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ଜିଜକଥା 


ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ଛ୍ଥାନରେ ଅନୁଷ୍ଟିତ ହେଉଥୁବା ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ, ସେ ସବୁ ୟ୍ଥାନର ଲୋକନାଟକ ମୋ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଥୂଲା । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଥୂବା ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ମୋତେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥଲା ! ଓଡ଼ିଶା 
ଆସାମ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅଭୁତ ପ୍ରକାର ମେଳ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲି । ତେଣୁ ଏ ଦିଗରେ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ମୁଁ ମନ ଛିର କଲି | ମହୀଶୂର 
ଭାଷା ସଂସ୍ଥାନ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ବିଭିନ୍ନ କର୍ମଶାଳାରେ ପୂର୍ବଭାରତର ଅନେକ ସ୍ଥାନ 
ପରିଭୁମଣର ସୁଯୋଗ ମୋତେ ମିଳିଥୁଲା ! କହ୍ନିବାକୁ ଗଲେ ଏହି କର୍ମଶାଳା ହିଁ 
ମୋତେ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ୁଲା । ଏ ଦିଗରେ ମୋତେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥୂଲେ ବିଶ୍ଵଭାରତୀର ପ୍ରଫେସର ଡ. ନୀଳାଦ୍ରିଭୁଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ | 

ଗବେଷଣା ପାଇଁ ମୁଁ ତିନୋଟି ରାଜ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ପାଠାଗାର ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ବିଭାଗର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥୁଲି । ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ସେଠାକାର 
ଲାଇବ୍ରେରୀର ଭିଡିଓ ଟେପ୍‌ ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଉପକରଣ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥୁଲେ 
ପ୍ର ସନତ କୁମାର ମିତ୍ର । ଏ ଦିଗରେ ସହଯୋଗର ହାତ ବଢ଼ାଇଥୂଲେପ୍ର. କିଶୋର 
କୁମାର ରାଡ଼ି, ପ୍ର. ପି. ଗି ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ର. ପୁଲିନବିହାରୀ ଦାସ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶିଶିର 
ଭାଦୂଡ଼ି, ଡ. ବକୁଲ ଚୌଧୁରୀ, ଡ. ଚନ୍ଦନ ହାଜରା, ତ. ସତ୍ୟେନ୍‌ ବର୍ମନ, ଡ. କୃଷ୍ଟ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଭୁ ଓ ଡ. କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା | ଆସାମରେ ମୋ ପଥକୁ ସୁଗମ କରିଥୁଲେ 
ଅସମ ସାହିତ୍ୟ ସଭାର କର୍ମକର୍ତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଇନ୍ଦ୍ର ବାଣିଆ, ବିଚିତ୍ର କଲିତା, ଅଭିନେତା 
ଭୁପେନ୍‌ ଦାସ, ପ୍ର. ଭୃଗୁମୋହନ ଗୋସ୍ଟାମୀ, ତ. ଟି. କେ. ଗୋସ୍ାମୀ, ଡ. ଭାମତି 
ଦେବୀ, ଡ. ରେବତୀ ମୋହନ ସାହା ଡ. ସୁକୃତିତନୟା ସାମନ୍ତରାୟ ଏବଂ 
ଡ. ଜ୍ୟୋସ୍ଥା ବିଶ୍ବାଳ । ଓଡ଼ିଆରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ତଥ୍ଯ ମୁଁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲି ବିଭିନ୍ନ 
ଲାଇବ୍ରେରୀ, ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟର ଥେସିସ୍‌ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗର ଭିଡିଓ ଟେପ୍‌ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଉପକରଣ ଆଦିରୁ । ୪ ସମସ୍ତ ଡଥ୍ୟକୁ ସୁଗୃରୁ ରୁପେ ସଜାଇବା ଦିଗରେ ମୋତେ 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥୁବାରୁ ପ୍ର ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ପାଖରେ ମୁଁ ଚିର 
ରଣୀ | 


wv 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


( ଖି ) ` 


ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଫଟୋଗ୍ରାଫ କେନ୍ଦ୍ର ରାଜ୍ଯ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାତେମୀ, 
ଲୋକସମ୍ପର୍କ ବିଭାଗ, ଇ.ଢଜେତ୍‌ ସି.ସି.. ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗ ବାଙ୍ଗଲା ନାଟକ ଆକାତେମୀ, 
ଡ. ମନୃଥ କୁମାର ପ୍ରଧାନ, ତ. ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା, ଇଂ ଲଡ଼ୁକିଶୋର ପଢ଼ିଆରୀ, 
ଡ. ସନ୍ତୋଷ ଶତପଥୀ, କେଦାର ଜେନା, ଲଳିତା ସେଠୀ, ଶ୍ୟାମଘନ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମୁଖ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ମୁଁ କ୍ଝିତଜ୍ଞ | ପ୍ରଫେସର ସମର ମୁଦାଲୀ, 
ପ୍ର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ର. କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ପ୍ର ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି, 
ପ୍ର କଇଳାସ୍ସଂ ପଟ୍ଗନୀୟକ, ପ୍ର ଖଗ୍ରେଶ୍ୃତ୍ତ ମହୀଘା ତ୍ର ପ୍ରଝ ବିଜୟ ଶତପଥୀ, 
ପ୍ର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରି ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ଏଇ ଅନ୍ଧସରଗୋ ସେମାନଙ୍କ “ସାହାଯ୍ୟ ସବ୍ରୀନ୍ଧଭୁତି 
ପାଇଁ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି 1 

ଏହ୍ବି ଅବସରରେ ସମସ୍ତ ବନ୍ଧୁ ବିଶେଷଜ୍ଞ 'ଓ ପାଠାଗାର କର୍ମକର୍ଜାମାନଙ୍କୁ 
ଧନ୍ଯବାଦ ନ ଦେଇ ରହିପାରୁ ନାହଁ । 'ମୋର ଦିଗଦର୍ଶକ- ପ୍ର. ନୀଳାଦ୍ରିଭୁଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଅନ୍ତରର: ଅନନ୍ତ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇ ରହୁଛି । | 


ନାରାୟଣ ସାହୁ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ଲୋକନାଟକ ଏକ: ବିଶ୍ନେଷଣ:. "୧-୬ ୧ 


୧. ଲୋକନାଟକ୍ରର ସଂଜ୍ଞା ୨. ଲୌକନାଟକର ସୃରୁପ, 
୩. ଲୋକନାଟକର ସାମାଜିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ, ୪. ଲୋକନାଟକର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ବା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ୫. ଲୋକନାଟକର ପ୍ରକାରଭେଦ, ୬. ବିଭିନ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଧାରା । 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ` $ 9-୧୪୦ 


. ୧: ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ସ୍ୃରୁପ, ୨. ଲୀଳା ନାଟକ-ରାମଲୀଳା= 
କୃଷ୍ଠଲୀଳା-ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା-ମଧୂମଙ୍ଗ ଳ-ଭାରତଲୀଳା, 
୩. ଯାତ୍ରା ୪. କଣ୍ଢେଇନୀଟ, ୫. ଗୀତିନାଟ୍ୟ- ଗୀତାଭିନୟ, 
୬. ସୁଆଙ୍ଗ, ୭. ତାମସା, ୮. ଦାସକାଠିଆ, ୯. ପାଲା ଲଳିତା 
ସାଲା, ୧୦. ଛଉନାଚ, ୧୧. ପ୍ରହଲାଦନାଟକ, ୧୨. ଦଣ୍ଡନାଟ, 
୧୩. ଦେଶିଆନାଟ, ୧୪. ଧନୁଯାତ୍ରା, ୧୫. ଚଢ଼େୟାନାଟ, 
୧୬. .ବୀଘନାଟ, ୧୭. ଦଧ୍ନାଟ, ୧୮. ଘୋତାନାଗି 
୧୯. ବଣ୍ଡିନାଟ, ୨୦. ଢଣକୋଇ୍‌ଲା, ୨୧. ମନସାମଙ୍ଗଳ, 
୨୨. ସାହିଯାତ୍ରା | 


ଆସାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା : ୧୪୧-୨୦୧ 


୧. ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟକର ସ୍ଟରୁପ, ୨. ଅଙ୍କିୟାନାଟ, 
୩. ଓଜାପାଲି, ୪. ଆପୀଓଜା, ୫. ତୁଲୀୟାଭାଓନା, ୬. ଗାୟନ- 
ବାୟନ, ୭. ବଙ୍ଗାଳୀ ଭାଓନା, ୮. ପୁତୁଲନାଚ, ୯. କୁଶାନଗାନ, 
୧୦. ଦୋତରା ଗାନ, ୧୧. ଭାରୀଗାନ,- ୧୨. ଖାରାପୁରାଣ, 
୧୩. ଭାଓରୀୟା, ୧୪. ପଚତି, ୧୫. କାତିପୁଢାର ଗୀତ, 
୧୬. ଚଡ଼କ ପୂଜାର ଗୀତ, ୧୭. ମଥନୀ, ୧୮. ଯାତ ଚିହୁଯାତ଼ା- 
ଗେୱ!ଲନୀଯାତ |-ମନାଇଯାତୁ|-ଭାସାନଯାତ୍ର!, 
୧୯. ମୁସଲମାନମାନ କଂ ଲୋକନାଟ୍ୟ ! 
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୧. ବଙ୍ଗଳା ଲୋକନାଟକର ସ୍ଵରୁପ, ୨. ଯାତ୍ରାକୃଷ୍ଟଯାତ୍ରା- 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ଉନ- ଗୀତାଭିନୟ- ପାଞ୍ଚାଲୀ-ସୁଆଙଂ- 
ଢପକୀର୍ଉ୍ନ-କଥକତା-ରାମାୟଣଗାନ-ମଙ୍ଗଳଚଣ୍ଡୀୟ ୩. ଛଉ, 
୪. ଘୋଡ଼ାନାଟ, ୫. ଢନସାଯାତ୍ରା। ୬. ପାଲାଟିୟା ଯାତ୍ରା, 
୭. ଗୁଣାଇ ଯାତ, ୮. ଜାଗେର ଗାନ, ୯. ଆଲକାପ, ୧୦. ଗମ୍ଭୀରା, 
୧୧. ବିଷହରା ପାଲା, ୧୨. ଲେଟୋଗାନ, ୧୩. ବୋଲାନ, 
୧୪. କୁଶାନଯାତା, ୧୫. ଖନ୍‌, ୧୬. ଡୋମନି, ୧୭. ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରା, 
୧୮. ଗ୍ଲେରଚୁରନୀ, ୧୯. ମୈଷାଲ ବଂଧୁର ଗାନ, ୨୦. ବନ ବିବିର 
ପାଲା, ୨୧. ଗୃନ୍ଦବଣିକେର ପାଲା, ୨ ୨. ପୁତୁଲନାଚ | 


ତୁଳନାମୂକ ବିଚୃର : ୨ ୮୫-୩୧୦ 


୧. ତୁଳନାମୂକ ସାହିତ୍ୟ, ୨. କଥାବସ୍ତୁ, ୩. ଚରିତୁ, ୪. ସଂଳାପ, 
୫. ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ, ୬. ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ୭. ଲୋକମଞ୍ଚ | 


ଉପସଂହାର ୩୧୧-୩୧୫ 


ସହାୟକ ଗ୍ରଛସୂଚୀ ୩୧୬୭-୩୨ ୨ 
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ଲୋକଙଜାଚଟଂକ ଏକ ବିଶ୍ରେଷଣ 


ଭାରତବର୍ଷରେ ଲୋକନାଟକର ଛିତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ । ବିଧୂବଦ୍ଧ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ନିଜସ୍ଵ ଭାବ ଓ ରସକୁ ନେଇ ଲୋକନାଟକ ରହି 
ଆସିଥୁବା ବିଶ୍ଵାସ । ଲୋକସଂସ୍କତି, ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଲୋକଗୀତ, ଲୋକଗଲ୍ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ପରି ଏଏଥୂରେ ମଧ୍ୟ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର ଅକୃତିମ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ପରିସ୍ଛଟ । ଲୋକନାଟକ 
କେବେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେ ନେଇ ସଠିକ୍‌ ଉତ୍ତର ପାଇବା କଷ୍ଟକର | ତେବେ ମାନବର 
ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଆଦିମ ଏବଂ ମୁଳ ଉପାୟ କଥା ଚିନ୍ତା କଲେ, ଲୋକନାଟ୍ୟଯର ଉତ୍ସ 
ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ଭୁଖରେ ଉଦଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । ଲୋକନାଟକରୁ ସତମ୍ଭିଳିତ ମାନବଗୋଷ୍ଠୀର 
ସୁଖଦୁଃଖର ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । ନାନା ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଦ୍ଵାରା ଉଦବେଳିତ ଚିତ୍ତବୃତିିର 
କ୍ରିୟାଶୀଳତାର ପରିଚୟ ଏଥୁରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକନାଟକର ସଂଜ୍ଞା : 


ଇଂରାଜୀ Foାk ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ 'ଲୋକ' ଶବ୍ଦଟି ଗୃହୀତ । 
ଲୋକନାଟକର 'ଲୋକ' ଶରଟି ଏକ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ ! ଲୋକସଂସ୍କୁତି 
ଭିତରେ ଲୋକନାଟକର ଜନ୍ଧ୍‌ ଏବଂ ବିକାଶ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସରଳ 
ଜୀବନକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ମୁଖରୁ ମୁଖକ୍ର ପ୍ରସାରିତ ରଚ଼ନା ଯେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟଲକ୍ଷଣଯୂକ୍ତ 
ହୁଏ, ତାକୁ ଆମେ ଲୋକନାଟକ କହୁ । ଓଡ଼ିଶାରେ 'ଲୋକନାଟ୍ୟ' ଏବଂ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ ଆମେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଉ । ତେବେ ‘ଲୋକ' ଏବଂ “ଗଣ' ଏବଂ ଦୁଇଟିଯାକ 
ସମାର୍ଥବୋଧକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଉଭୟଙ୍କର ପରିଭାଷୀ ସ୍ୃତନ୍ତ୍ର । ଏ ସଂପର୍କରେ ଜଣେ 
ସମାଲୋଚ଼କଙ୍କ ମତ ହେଲା¬"ଇଂରାଜୀରେ 'ଲୋକ' ଅର୍ଥରେ 'Foା‹' ଓ 'ଗଣ' 
'Mass' ଶର ବ୍ୟବହୃତ । ପ୍ରାକ୍‌ ଶିଲ୍ବ ବିପ୍ନବ ଯୁଗର 'ଠା' ଶିଲା ବିପ୍ନବ ପରବର୍ତୀ 
ପୁଗରେ କ୍ରମେ 'Mass'ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । 'ଲୋକ' ଶବ୍ଦ ସହିତ ପରମ୍ପରା ନିବିତ଼ 
ଯୋଗ ଥୁବା ଛଳେ ‘ଗଣ' ଶବ୍ଦ ସମାଜ ଚେତନା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ।" 

'ଲୋକନାଟକ'ରେ 'ଲୋକ' ଏବଂ ‘ନାଟକ' ଦୂଇଟି ଶବ୍ଦର ପରିଚୟ ଆମେ 
ପାଇଥାଉ | ଲୋକଢୀବନ ସହିତ ନାଟକ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଢତ଼ିତ । ଲୋକନାଟକ 
ପଛରେ ଥୁଲା ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ପରମ୍ପରା | ଭରତ ଅଭିନୟ କ୍ରିୟାକୁ ଗୃରୋଟି ସୋପାନରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଥୁଲେ ଯଥା—କାୟିକ, ବାଚ଼ିକ, ସାଭଲିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ । 'ଲୋକ' ଏବଂ 
'ନାଟ୍ୟ' ଏ ଉଭୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଲୋକନାଟକ । ତେବେ ମୌଖିକ 
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ପରମ୍ପରା ମଧୟ ଦେଇ ଏହା ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟର ପରିସର ମଧ୍ୟରେ 
ଆମେ ଦେଖୁ ଗୀତ ନୃନ୍ଦ୍ବଫନ୍ଧଂ ନାଚ୍ଯୟକୁ । ଏହା ସହିତ-ସଂୟୁକ୍ତ ହୋଇଛି ବାଦ୍ୟ । 
ତେବେ ଏ ସବୁର ସମାହାରକୁ ଯେ ଲୋକନାଟକ କୁହାଯିବ, ତାହା ମଧ୍ୟ ପୁରାପୁରି 
ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ କିଛି. ପାତୁପାତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ରାରା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀ ` ଆଢ୍ଚିଂକ, ବାଚ଼ିକ, 
ସାଞ୍ଛିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ. ଉପସ୍ଥାଗନ କରାଯାଇପାରିଲେ ଚାହା -'ନାଟକ' 
ପନଦବ୍ରାଚ୍ୟାହ୍ଲୁଏ । ଏଣୁ ନାଟକର. ଧର୍ମ ହେଲା ଏକ ଘଟଣା ବା କାହାଣୀର:ଅଭିନୟ, ! 
ନାଟକରେ-କାହାଣୀ,= ଚରିତୁୟ ସଂଳାପ, ନୃତ୍ୟଗୀତ ବାଦ୍ୟ, ଦନ ଉ୍କଣ୍ଡାଂ ଆତି 
ରହିବ. ତେବେ. ଏ . ସମସ୍ତ: ଆଙ୍ଗକ- ଥୁବା- ସୃଷ୍ଟିକୁ ଲୋକନାଟକ କୁହ୍ଵାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ ।.କେବଳ. କାହାଣୀ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟିରେ ମୁଞିମନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବ ତାହା: 
ଲୋଳନାଟକ .ପଦଦବାଚ୍ୟ, ହେବ | 

ଲୋକୁ ହୃଦୟରୁ ଝରି: ଆସିଥ୍ଛା ଲୋକ୍ଜୀବନର ଏକ:ଶୁବଧାଶୀଳ ରୁପ ହେଉଛି 
ଲୋକନାଟକ | ଏଥୁରେ ବିଦଗୃ ବୃ୍ର ଆଡ଼ମ୍ର ଦେଖିବାକୁ: ମିଳେନା ! ଏହା: ଲୋକ: 
ହୃଦୟରୁ ଢନ୍ଧ ନେଇ ପୁଣି ଲୋକ ହୃଦୟରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଲ୍ଲୋକ୍‌ଚରିତ୍ର୍ତ୍‌ ବିଜିନ୍ନ 
ଭାବ ଲାସ୍ଯୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକାନୁରଂଢନ କ୍ରରିଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ହେଉଛି “ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ କଳା । ଏହାର୍‌ ଲେଖିକ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ. ଅଭିନେତା, ଦୁର୍ଶକ୍‌ 
ସମସ୍ତେ ହେଉଛନ୍ତି ସାଧାରଣ ସ୍ତରର | ଏହା ଲୋକମ୍ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଦୁରେ ରଦଧିଅ୍ବା. ଅଶିଷିତ ଅର୍ଵଶିଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନୋରଂଜନ ଦେଉଛି 
ଲୋକନାଟକର ଧର୍ମ 


ଲୌଜ୍ରାୟତ ସ୍ତରରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ନାଟ୍ୟ ଏଭଳି, ଭାବେ ପରସ୍ତର ସହିତ 
ମିଶିଯାଇଛନ୍ତି ଯେ, ଗୋଟିକୁ ଅନ୍ଯଟିରୁ ଅଲଗା,କରିବା କଷ୍ଟକର ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୟ 
ଭୂଯରେ  ଅଧ୍କ-ଟୁରୁତୁ । ଦେଉଥ୍‌ଲେ. ମଧ୍ୟ: ଅନେକ ସମୟରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏବ 
ଲୋକସଂଗ୍ୀର୍ଟ୍‌କୁ ଲୋକନ୍ଧାଟକର. ପର୍ଯ୍ୟାୟୁକ୍ତ କରିବାକୁ ପଢିଥାଏ । .କାରଣ. ନୃତ୍ୟ. 
ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରାମୀର୍ଣ ଜନତାକୁ.ମୋହାଛନ୍ନ କରି, ରଖିଥାଏ .।, ସେମାନେ, ଅଭିନୟର, 
ହ୍ରାସତା କଥା ଭୁଲିଯାଇଥା'ନ୍ତି । ମନୋରଂଜନ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୌ ସଂପୃକ୍ତି ଏବଂ ମନୋରଂଜନ ଉଭଭୟ ମିଶି ଲୋକନାଟକକୁ ଏକ ସୂର୍ବଜନବୋଧ୍ୟ 
ସୁଷ୍ଟିଗେ ପରିଣତ କରିଥା'ନ୍ତି । 'ସର୍ବୋପ୍ରି ଲୋକଙ୍କ ଗହଣରେ ଓ ସେମାନଙ୍କ, ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦିର୍ଶନଂ ନିମନ୍ତେ ରଚିଡି ରଚନା ଗ୍ରଡ଼ିକ ଲୌକନା୍ଟକ' ନାମରେ ଅଭିଦ୍ଦିତ ।" 

„ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଏଭଂ ଅଭିନୟରତ୍ରିକ୍ରେଣୀ ସଙ୍ଗମ ଲ୍ଲୋଳନାଟକରେ ଘଟିଥାଏ. 
ଆମ୍ମଲବିନୋଦନ ନିମିତ୍ତ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୁବା ଏହା ଏକ କଳାମ୍କ ବିଭାଗ | ଏଥୁରେ 
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ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ପରିବେଶ, ସରଳ ନିଷ୍କପଟ ଜୀବନର ଛଦ୍ଦ ଲୋକବିଶ୍ବାସ, ଚଳଣି, ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଭୟ ଏବଂ ଭକ୍ତି, ପୂଜାପର୍ବପର୍ବାଣି ଆଦିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ର ଯେତେବେଳେ ନାଚ଼- 
ଗୀତ- ଅଭିନୟ, ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରାମ୍ୟମଞ୍ଚରେ ରୁପାୟିତ ହୁଏ, ତାକୁ ଆମେ ଲୋକନାଟକ 
କରିଥାଉ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ 
ଯେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକର୍ମଟି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ତାକୁ ଆମେ 
‘ଲୋକନାଟକ' କରିଥାଉ | 


ଲୋକନାଟକର ସୃରୁପ : 


ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ସମୁହ ଜନତାର ପ୍ରିୟ କଳାକର୍ମ । ଏଥୁରେ ଶିଷିତ- 
ଅଶିଷିତ, ଗ୍ରାମବାସୀ- ସହରବାସୀ ସମସ୍ତେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଲୋକମଞ୍ଚରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର 
ଭାବାବେଗ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ | ସେମାନଙ୍କ ଢୀବନାନୂଭୁତି 
ସରଳ ଭାବେ ରୁପ ନେଇଥାଏ | ଫଳରେ ନିଜକୁ ନିଜେ ପରଖିବା ସହିତ ଆମ୍ମବିଶ୍ବାସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଲୋକନାଟକ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାର କଳାକୂଶଳତା ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳତା ମଧ୍ୟ ଆମପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଥାଏ । 


ଲୋକନାଟକ ସାଧାରଣତଃ ଦୂଇଟି ରୁପରେ ଦେଖାଯାଏ ଯଥା ଛିର ଏବଂ 
ଚଳମାନ । ଛିର ଲୋକନାଟକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଯଥା ଗଛତଳ, 
ଖୋଲା ପଡ଼ିଆ, ମହିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ବା ନାଟମନହିର । ହ୍ରେଲେ ଚଳମାନ ଲୋକନାଟକ 
ବିଭିନ୍ନ ଛ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ, ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ନୃତ୍ଯ ଗୀତ ଅଭିନୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ | ଲୋକନାଟ୍ୟର କୌଣସି ଏକ ଘଟଣାକୁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନତାର 
ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ ଚରିତ୍ର । ଅର୍ଥମୟ ଆବୃତ୍ତି ଅନେକ ଚରିତ୍ରର 
ସମାବେଶ, ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତି ଘଟଣାର କାହାଣୀକର ରୁପାନ୍ତର¬ଏଏଇଭଳି ନାନା ବିବର୍ଝ୍ତନକୁ 
ସାଥୀରେ ଧରି ଆଗେଇ ଆସେ ଲୋକନାଟକ । 

ଆଦିମ ମଣିଷ ଶିକାର, ଲଢ଼େଇ, କୃଷିକର୍ମ ଏବଂ ଯାଦୁରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥଲା | 
ତା'ର ଏ ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂଳାପ ବିହୀନ ନୃତ୍ୟଗୀତଭରା ମୁକ ଅଭିନୟ ଏବଂ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା | ପରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ବହୁଳତା ୟ୍ଥାନରେ 
ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ! ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ପରିମାଣ କମିଗଲା । 
ଅଭିନୟ ଆଗେଇ ଆସିଲା ! ସଂଳାପ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଲୋକନାଟକ ଏକ 
ନୂଆ ରୁପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେଲା । ଲୋକଚିତ୍ତବବିନୋଦନ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଅବାରୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟଓଗୀତ- ବାଦ୍ୟ-ଅଭିନୟ ପ୍ରମୁଖ ୟ୍ଥାନ ହାସଲ କଲା । 
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ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସଂଳାପ ୟ୍ଥାନ ପାଇଲା ¦ ଏହା କେତେବେଳେ ଗଦ୍ୟ ବଚୃନିକା 
ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ପଦ୍ଯବଚୃନିକା ସାଜିଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଲୋକନାଟ କରେ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ତାତକାଳିକ ସଂଳାପ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଏହି 
ସଂଳାପ ଅଶ୍ଲୀଳ ବା ଅଶାଳୀନ ହ୍ରୋଇଥା'ଏ । ତେବେ ଗ୍ରାମର ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ଉପରେ ଏହାର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିନଥାଏ । କାରଣ ସେମାନେ ଏହାର ଚିତ୍୍ବିନୋଦନ 
ଧର୍ମ ଭିତରେ ମସଗୁଲ ଥାଆନ୍ତି । 


ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ । ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଗୋଟିଏ ଯାଗାରେ ଛୟିର ନ ରହି ଚଳମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ପୁରା 
ଗାଁଟିକୁ ପରିକ୍ରମା କରିଥାଏ । ପୁଣି କେତେବେଳେ ଖୋଲାପତ଼ିଆ କିମ୍ବା ଦେବାଳୟ 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଅକୃତିମ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଗ୍ରାମ୍ୟମଞ୍ଚ 
ରୁପ ନେଇଥାଏ । ମଞ୍ଚରେ କୌଣସି ଆତ୍ରମ୍ବର ନଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ତାଳପତ୍ରର 
ଛାମୁଣ୍ଡିଆ ଉପରେ ବନ୍ଧା ହୋଇ ତାଟି ତଳେ ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ମଞ୍ଚ 
ଗୃରିପଟେ ଦର୍ଶକ ଘେରିବସନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ଲୋତ୍ତରରେ ଭାଗ 
ନେଇଥାଏ । ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ଲୋକନାଟକର ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ନିଜକୁ ଅଲଗା 
କରିପାରେନା |! ଗୋଟିଏ ପଟେ ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ବସନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଏମାନେ 
ପୁଣି ଅଭିନେତା ସାଜିଥା'ନ୍ତି । କେତେବେଳେ ପଟାଭାତ଼ି ବିଶିଷ୍ଟ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ 
ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ସମତଳ ଯାଗାରେ ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ | ଚରିତରଗଣ 
ମଧ୍ଯ ଚତୁ୍୍ଦିଗକୁ ବୁଲି ନିଜ ନିଜର ଅଭିନୟ ଢାରି ରଖିଥାନ୍ତି । 

ଲୋକନାଟକରେ ଉଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ଯ ସାଙ୍ଗକୁ ଉଦ୍ଦାମ ହସ୍ତପଦ ସଂଗୃଳନ ଏବଂ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମୁଖର ଭଙ୍ଗୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ଦୁରରେ ବସିଥୁବା ଦର୍ଶକ ଯେପରି ପର୍ଣ୍ଣ 
ପ୍ରାଣରେ ଲୋକନାଟକର ରସ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବ, ସେଥୁପାଇଁ ଏପରି 
କରାଯାଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ବହଳ ମେକଅପ୍‌ ନେଇଥାନ୍ତି । ବିଚ଼ିତ୍ର ଧରଣର 
ପୋଷାକ ପିଛିଥା'ନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ ଅତିରିକ୍ତ ଅଭିନୟ ଏଥୁରେ ଥାନ ପାଇଥାଏ, 
ପାହାକୁ ଦର୍ଶକଗଣ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥା'ନ୍ତି । ଏଣୁ ଲୋକନାଟକରେ 
ଅତିରଂଜନଧର୍ମିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 


ଲୋଜକନାଟକର ଚରିତ୍ର ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ତାତକାଳିକ ସଂଳାପ ସହିତ 
ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମଧ୍ୟ ଚରିତ ନିଜର 
ସାଧ୍ୟ ମତେ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ । ଶୃଙ୍ଖାର, ବୀର ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର 
ପ୍ରଧାନ ରସ ।! ତେବେ ମନୋରଂଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଥୁରେ ହ୍ବାସ୍ୟରସ୍ଥର ସଂଯୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକର ସଂଳାପ ଭିତରେ ବେଳେବେଳେ ଆଞ୍ଚଳିକ କଥ୍ୟଭାଷା 
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ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ୟ୍ଥାନ ନେଇ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସୃରୁପରେ ଭିନ୍ନତା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ଦୁ । ଆଲୋଚ଼କ ତଃ କୃଷ୍ଠଚ଼ରଣ ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ“ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ଅଞ୍ଚଳ, ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜାତି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥାଏ; ଅର୍ଥାତ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଦେଶର ସର୍ବାଞ୍ଚଳବ୍ଯାପୀ ପ୍ରାୟ ପ୍ରସାର ଲାଉ 
କରିନଥାଏ ।" 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ଚରିତ୍ର ନିଢେ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏହ୍ଦି 
ଆମୂପରିଚୃୟ ପ୍ରଦାନ ରୀତି ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ କୌତୁହଳ ଉପ୍ପାଦକ । ପୁଷ୍ଚପଥରୁ ମଞ୍ଚକୁ 
ଆସିବା ବାଟରେ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ଚରିତ୍ର ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥାଏ | ଏଇ ଗୀତପଦ ଭିତରେ ଚରିତ୍ରଟିର ସମସ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥାଏ 
ଯଥା—ନାମ, ହାବଭାବ ଏବଂ ବେଶଭୁଷା ଇତ୍ଯାଦି । ଲୋକନାଟକରେ ପୂଷ୍ଠପଥ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗ ଭାବେ ବିବେଚ଼ିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଧର୍ମଧାରଣା ବା ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନା ସହିତ ଢତ଼୍ିତ 
ଥାଏ । ଏଣୁ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଏହାର ପରିସର ମଣ୍ଡନ କରିଥାଏ । ପାପ, ପୁଣ୍ୟ, 
ନୀତି, ଆଦର୍ଶର ଡୋରିରେ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଚରିତ୍ର ବନ୍ଧା । ଖାଲି ପୁରାଣ ନୁହେଁ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, କାଲ୍ବନିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ | 
ରାଜକୂମାର-ରାଜକୃୂମାରୀ, ଦେବ-ଦେବୀ, ପରୀ-ଅପସ୍ରୀ ଲୋକନାଟକରେ ସାଧାରଣ 
ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସନ୍ତି । ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଏମାନଙ୍କୁ ଅତି ନିକଟରୁ ନିଜସ୍ବ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ୟରେ ଧରି ରଖିବାକୃୂ ଚେଷ୍ଟ୍ୟ କରେ | 

ଲୋକନାଟକରେ ଧାର୍ମିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ସାମାଜିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇହ୍ଏ ନାହିଁ । କାରଣ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ତ 
ଲୋକନାଟକର ବିକାଶ । ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକନାଟକ କୃଷି, ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଶିକାରକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛି । କାରଣ ଏସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲା ଆଦିମ ମଣିଷର ଏକପ୍ରକାର ସହଜାତ କର୍ମ । 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଲୋକନାଟକ ହିଁ ମଣିଷର ନିତିଦିନିଆ ସୁଖଦୂଃଖର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ଏଦ୍ରା ନୃତ୍ଯଗୀତର ପରିବେଶ ସହିତ ନିଗୁଢ଼ ସମ୍ଚର୍କ ରହିଛି । ଭାରତର ଅଧୁକାଂଶ 
ଲୋକ ଗ୍ରାମରେ ବାସ କରନ୍ତି ଏବଂ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥା'ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ନାଚଗୀତ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ । ଆଲୋଚକ 
ତଃ ହ୍ରେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ମତରେ-“ଗ୍ରାମଂଭାରତରେ ଗୀତ, ନୃତ୍ଯତନାଟକ 
ଇତ୍ଯାଦି କୃଷି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଏବଂ କୃଷକର ଏହା ଏକ ଅବଶ୍ଯ କର୍ଉଁବ୍ଯୟ ରୁପେ 
ଗୃହୀତ ! କୃଷିକର୍ମର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହିତ ନୃତ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ 
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୬ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସଂପୃକ୍ତ ।"” ଲୋକନାଟକରେ ଗ୍ରାମୀଣ କୃଷକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗ ଯଥା—ମଇଦିଆ, ହଳବୂଲା, ଧାନକଟା, ଧାନଉଡ଼ା ଆଦି ୟ୍ଥାନ ପୀଇଥୀଏ |! 


ସମାଜର ନିମୃବର୍ଟର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀର ଏକ ନିଛ୍ଛକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥାଏ ଲୋକନାଟକ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶବର-ଶବରୁଣୀ, କେଳା-କେଳୂଣୀ, କନ୍ଧ 
କନ୍ଧୁଣୀ୨ କେଉଟ-କେଉଟୁଣୀ, ବୀଣାକାର-ବୀଣାକାରୁଆଣୀ ପ୍ରଭୃତିଜ୍ଞ ନାଚ ଆଦି 
ବିଗୂର୍ଯ୍ୟ । ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକାଗ୍ଟରକୂ ସତ୍ଭାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । 
ମେଘ ନ ହେଲେ ବର୍ଷା ଆବାହନ ପାଇଁ ଯଜ୍ଞାନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ ରଷ୍ଯଶୃଙ୍ଂ ଜରତାଙ୍କୁ 
ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଆଦି ଘଟଣା ଲୋକନାଟକର ଲୋକାଟୃର ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇଥାଏ । 


ଲୋକନାଟ କରେ ମନୋରଂଜନର ଉପାଦାନ ଭରପୁର ଥୁଲା | କର୍ମଭ୍ସ୍ାନ୍ତ ଜନତା 
ଏଥୁରୁ ମନଲାଖି ଆନନ୍ଦ ପୀଉଥୁଲା ! ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ବା ଅଧୁକ କ୍ଳିଷ୍ଟ 
ନାଟକ ବୁଝିପାରୁ ନଥୂଲେ, ଯାହା ରାଜା ମହାରାଜା ବା ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା । ଲୋକନାଟକ ସାଧାରଣ ଜନତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥବାରୁ ଏହାର 
ଭାଷା ଗଣର ଭାଷା ଥୁଲା | ଉପଭୋକ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକର ଦୁଇଟି ଧାରା ଦେଖାଦେଲା 
ପଥା— ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଶାସ୍ତୀୟ ବା ବିଦଗ୍ଟ ନାଟ୍ୟ । ଅନେକ ଶାସ୍ତୀୟ ନାଟ୍ଯକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିକଶିତ ରୁପ ବୋଲି ଭାବନ୍ତି, ମାତୁ ଏହା ବିଭ୍ରାନ୍ତି କର । ସେହ୍ବିପରି 
ଶାସ୍ତୀୟ ନାଟ୍ୟର ଅପଭୁଷ୍ଟ ରୁପ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ନୁହେଁ | ଉଭୟ ପରହ୍ଥର ଦ୍ଵାରା 
ସମୃଦ୍ଧ ଏବଂ ପରସ୍ତର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମାଲୋଚକ ତଃ 
ନୀଳାଦ୍ରିଭୂୁଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମନ୍ତ ବ୍ଯ ହେଲା—“ଉଭୟ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଶୈଳୀ ଓ 
ଭାବବିନିମୟ୍‌ର ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବିଦ୍ୟମାନ । ତେବେ ଗୋଟିଏ ସରଳ ଗି୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହେବାକୁ ପତେ ଯେ ମୁଳରୁ ଉଭୟ୍‌ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଓ ଶାସ୍ତୀୟ ନାଟ୍ଯର 
ଧାରା ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଗତିକରି ଆସିଛି । ସୃୃକୀୟ ରୁଚ଼ି ଅନୁଯାୟୀ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ସମୟ ପ୍ରଭାବରେ ବିବଖ୍ିତ ହୁଏ ।”® 


ଲୋକନାଟ କର ପରିସରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ନୀନା ଦେବାଦେବୀ । 
ତେବେ ରାମ, କୃଷ୍ଠ, ଶିବ ଏଥୁରେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୁମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟକ 
ପାଇଁ ସବୁଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷ ସମାନ ! ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଠର ଶିକୁଳିକୂ ଫିଟ୍ଗିଂଦେଇଛି 
ଲୋକନାଟକ | ଏକ ଉଦାର ମାନବବାଦୀ ସମନୃୟ ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି 
ଲୋକନାଟକ । ଏହାର ଅଭିନେତା ନିର୍ବାଚନ ବେଳେ କୌଣସି ଜାତିଗୋତ୍ରର ବିଗୃର 


କରାଯାଏ ନାହି । ଢାତି ଜାତି, ସମ୍ପ ଦାୟ-ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଥଵବା ଅସମତାକୁ 
ଦୁରେଇ ଦେଇଛି ଲୋକନାଟକ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୭ 


ବିଭନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକନାଟକର ଭାଷା ଅଲଗା ଅଲଗା ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ବୃହତ୍ତର ମାନବଗୋଷ୍ଠୀକୁ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଏକମାତ୍ର ମନୋରଂଜନ ହେଉଛି 
ଏଇ ଲୋକନାଟକ | ଏହା ନୃତ୍ୟଓଗୀତ ଦ୍ବାରା ଏକ ସମ୍ୋହନୀ ଶକ୍ତିରେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖିଛି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି । ଅବଶ୍ଯ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏଥୁରେ 
ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି, ତଥାପି ଏହାର ଗୁରୁତ୍ନ କମିନାହିଁ । ବିବର୍ଉନ 
ପଥରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ଯକ୍ଷଗାନ ଆଦି ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ 
କରିଗୃଲିଛନ୍ତି । 

ଭାରତର ବିଭିନ ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକନାଟକରେ ମୁଖାନ୍ୃତ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ । ମୁଖାର 
ବ୍ୟବଦ୍ରାର ସାଙ୍ଗକୁ ବହୁଳ ବେଶବିନ୍ୟାସ ଏହାର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଆହୁରି ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । 
ଝିଲମିଲ ପୋଷାକ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନକୁ ହରଣ କରିଛି । ପୋଷାକର ଉତଜ୍ଜଳତା 
ସେମାନଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଟ କରିଛି । ଛ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଲୋକନାଟକର କଳାକାରଗଣ ଖଣ୍ଡା, 
ବର୍ଛ୍ଚା, ବାତ଼ି, ଢାଲ, ତୀର ଆଦି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଜ୍ରୀତ଼ାନୈପୂଣ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ସହ ଆମ୍ବରକ୍ଷାର ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏସବୁର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଲୋକନାଟକର ଗୀତବାଦ୍ଯ 
କଳାକାରର ପାଦରେ ଛନ୍ଦ, ମୁଖରେ ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଶରୀରରେ ଲାଳିତ୍ୟ ଭରିଦେଇଛି । 
ଏଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନୟରେ ଏକପ୍ରକାର ତାଳ ବା rm ପରିଲକିତ ହୁଏ | 
ଲୋକନାଟକର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ : 

ସମାଢର ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ପରମ୍ପରାକୁ ବଂଗୃଇ ରଖିବାରେ 
ଲୋକନାଟକ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ମନୋରଂଜନ ସହ୍ବିତ ଏହା ନୈତିକତା 
ଏବଂ ଆଦର୍ଶର ପରିପ୍ରଗ୍ର କରିଛି । ଧର୍ମରୁ ଢୟ ଏବଂ ପାପରୁ କ୍ଷୟ ହେଉଛି 
ଲୋକନାଟକର ସନ୍ଦେଶ | ଆଧ୍ୟାମ୍ବମିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ ରୁଚ଼ିଶୀଳ 
ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଆସିଛି ଲୋକନାଟକ । 


ଲୋକନାଟକ ପୁରାପୁରି ସମାଜ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ! ଏହାର ଆଖ୍ୟାନଭାଗ 
ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ବା ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନମୂଳକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଏହା 
ଏଡ଼ାଇ ଦେଇପାରେନା । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ସେମାନଙ୍କର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟ୍ୟ ଏଇସବୁ 
ଆଖ୍ୟାନଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ହ୍ସକାନ୍ଦ ମାନ-ଅଭିମାନ 
ଲୋକନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜର ସବୂଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ଉପରେ ଏଥୁରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଥାଏ । ଜନଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ଯା 
ନିଚ୍ଛକ ଭାବେ ଲୋକନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । 
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ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସମାଜ ମଧ୍ୟରୁ । ଏଇ ସମାଜରେ ତା'ର ବିକାଶ, ପୁଣି 
ବିଲୟ ମଧ୍ୟ । ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ ପରସ୍ପରର ପରିପୁରକ । ବ୍ୟକ୍ତିର ସୃଷ୍ଟିରେ ଭରି 
ରହିଥାଏ ସମାଜର ଅଶ୍ରତବିଳାସ, ଆଶା-ଆଜାଙ୍କ୍ଷାର ଏକ ପରିଶୀଳିତ ରୁପ । 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନାକୁ ସମାଜଠାରୁ ଅଲଗା କରିହେବ ନାହିଁ । ଲୋକନାଟକରେ ସୃଷ୍ଟିର 
ବ୍ୟାପକତାକୂ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ | ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ ଏଠି ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇଟି 
ପାର୍ଶୃଭଳି । ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସ୍ବାକ୍ଷର ହିଁ ଲୋକନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଣୁ ଲୋକନାଟକ ସମାଜମୁଖୀ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକର ଏହି ସମାଜମୁଖୀ 
ଦିଗ ପ୍ରତି ଆଲୋକପାତ କରି ତଃ ହ୍ରେମନ୍ତ କମାର ଦାସ କହନ୍ତି ¬ “ନାଟକ ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ସମାଜ ସଚେତନତାର ରୁପ ପୁଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ, ଏହା ଏକାଧାରରେ ଦୃଶ୍ୟ ତଥା 
ଶ୍ରାବ୍ଯ ହୋଇଥୁବାରୁ ଯାହାକୁ ଆମେ ଲୋକନାଟକ ବୋଲି କହୁ, ଲୋକମାନସରୁ 
ତାହାର ପରିକଲ୍ଳନା ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ସମାଜମୁଖୀ ଦିଗଟିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର 
କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ ।” 

ଲୋକନାଟକରେ ସବୁଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷ ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ସ କରନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗରେ ହିନ୍ଦୁ 
ଏବଂ ମୁସଲମାନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରାୟ ନିମୃବର୍ଟର 
ସବୁ ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥା'ନ୍ତି । କେବଳ ନିମ୍ବବର୍ଗ ନୁହେଁ, ଅଭିଜାତ ବର୍ଗ 
ମଧ୍ୟ ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଲୋକନାଟକର ଚିତ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଥାଆନ୍ତି କେଳା, ଭଣ୍ଡାରୀ, ତନ୍ତୀ, କୈବର୍ଉ, ମହାଜନ, ମୁଖିଆ, ସର୍ଦ୍ଦାର. ଜମିଦାର, 
ଥାନାଦାର ପ୍ରଭୃତି ସବୁ ବର୍ଗର ଚରିତ୍ର । ସେମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଲୋକନାନକରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନର ସୁତ୍ର ମଧ୍ଯ ବାହାର 
କରାଯାଇଥାଏ |! ଭଣ୍ଡ, ଲମ୍ପଟ, ଅତ୍ଯାଗୃରୀହ ଶୋଷକ ଚରିତ୍ର ଶେଷରେ ଦଣ୍ଡିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସତ୍ୟର ବିଜୟ ହିଁ ଘୋଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଯୌତୁକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବୃବିବାହ, 
ବୈଧବ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଲୋକନାଟକର ପରିସରକୁ ବିସ୍ତୃତ 
କରିଥାଏ | ଶାଶୁ-ବୋହୁ କଳି, ଉଦଣ୍ଡୀ ସ୍ତୀର ମୁଖରା ସୃଭାବ, ମଦ୍ୟପ ସ୍ବାମୀର 
ଦୌରାମ୍୍ୟୟ ଗଂଜେଇ-ଅଫିମ-ମଦ ଆଦି ନିଶାର ପରାଭବ ଇତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ର 
ଲୋକନାଟକର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 


ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲୋକନାଟକ ସୃର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଆସିଛି । 
ଢାତି- ଅଜାତି ବର୍ଣ୍ଣ ବୈଷମ୍ୟକୁ ଦୃଢ଼ ଭାବେ ସମାଲୋଚନା କରିଛି ଲୋକନାଟକ । 
ଏକ ସାମ୍ୟବାଦର ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଗ୍ର କରିଛି ଲୋକନାଟକ । ମହ୍ରାଜନ, ଜମିଦାରର ଶୋଷଣ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ସର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ସମାଜ ଗଠନର ସୃପ୍ୂ ହିଁ 
ପ୍ରଥମେ ଲୋକନାଟକ ଦେଖାଇଛି | ବୃଦ୍ଧବିବାହର କରୁଣ ପରିଣତିର ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକଟିତ 
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କରିବା ସହିତ ସମାଜରେ ସଚ୍ରେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଲୋକନାଟକ । ଅସହାୟ 
ନାରୀର କରୁଣ ନିବେଦନରେ ଲୋକନାଟକର ପରିସର ଅଶ୍ରଳ ହୋଇଉଠିଛି । ସତୀତ୍ରର 
ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇ ବାରବଧୂର ଦୌରାମ୍ଯକୁ ନିଦ୍ଦା କରିଛି ଲୋକନାଟକ । 
ଗାଉଁଲି ମଣିଷର ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ନିଛ୍ଛଥକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । 
ପଖାଳଭାତ, ଆମୁଲଖଟା, ତାମତ଼ା ଶୁଖୁଆ, ପାନଖିଲ, କାଞି ତୋରାଣି ଆଦିର ଚିତ୍ର 
ଗ୍ରାମ୍ଯଜୀବନର ସରଳତା ସହ୍ବିତ ଏହାର ସାମାଜିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 

ଗ୍ରାମୀଣ ଅର୍ଥନୀତିର ଦୟନୀୟ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଗାଁର 
ସରଳ ନିଷ୍କପଟ ମଣିଷକୂ ମହାଜନ, ଜମିଦାର ରଣଗ୍ରସ୍ତ କରି ଶୋଷଣ କରେ । 
ଗୃଷୀକୂଳର ହା-ହୁତାଶର ଚିତ୍ର ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ ଭାଷାରେ ବଣ୍ତିତ । ପଲ୍ଲୀମଣିଷର ଗୂଲିଚଳଣ, 
ଆଗ୍ଟର ବ୍ଯବହ୍ରାର, ରୀତିନୀତି ଲୋକନାଟକର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରିଥାଏ । 
ପାରିବାରିକ ସ୍ବେହ୍‌ ସଂପର୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କଳିଝ ଗତ୍ରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଟି ସୋପାନର 
ଚିତ୍ର ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ପାରମ୍ବରିକ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନେକ 
ସମସ୍ୟା ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଦର୍ଶକ ସମ୍ଭ୍ରଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତା ଲୋକନାଟକର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଦର୍ଶନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ, ସାମାଜିକତା 
ଏଠାରେ ଆଦୌ ଗୌଣ ନୁହେଁ । ଲୋକନାଟକ ନିଜର ମହାପ୍ରବାହରେ ସବୁ ଧର୍ମ, ଜାତି, 
ସଂପ୍ରଦାୟକୂ ମିଶାଇ ଏକ ମହା ଜଳଧାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏହି ମହାପ୍ରବାହରେ ନଥାଏ 
ଜାତି-ଧର୍ମ- ବର୍ଣ୍ଣର ବିଭେଦ । ବାସ୍ତବରେ ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର 
ମିଳନବେଦି ! ଗାଉଁଲି ମଣିଷ ପରସ୍ପରର ହିଂସା, ଦ୍ରେଷ, ପରଶ୍ରୀକାତରତାକୁ ଭୁଲି ଏ୦ାରେ 
ସ୍ବେହ ସୌଦହାର୍ଦ୍ଯର ହାତ ବଢ଼ାଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକର ଏହି ମିଳନବେଦି ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ 
ହିଂସା, ଦ୍ରେଷ ପ୍ରପୀତ଼ିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ବଜ୍ରଦୀପ୍ତ ଆହ୍ଲାନ । 

ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଜୀବନକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି ତିନୋଟି ପରମ୍ଚରା ଯଥା 
କୃଷି ପରମ୍ପରା, ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ଭରା ଏବଂ ସାମରିକ ପରମ୍ପରା । କୃଷି ଏଇ ଗାଉଁଲି 
ମଣିଷକୁ ଶାରୀରିକ ଖାଦ୍ୟ ଯୋଗାଇଲା ବେଳେ, ଧର୍ମ ଯୋଗାଇଛି ମାନସିକ ଖାଦ୍ୟ ! 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ କ୍ଷମତାକ୍ଦଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାମରିକ ପରମ୍ପରାକୁ ସୁଦୃଢ଼ 
କରିଛି । ଆଦିମ ମଣିଷ କୃଷିର ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରି ନଦୀକୂଳରେ ବାସକରି ଗଢ଼ିଥୂଲା 
ଗ୍ରାମ । ଗ୍ରାମରୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା ସମାଜ । ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଜୀବନ ଲାଗି ସମାଜରେ ଧର୍ମର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୁତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା । କୃଷି, ଧର୍ମ ଏବଂ ସମରକୁ ଆଧାର କରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଥୁବା ପରମ୍ପରାର ସ୍ଟାଭାବିକ ଚିତ୍ର ଆମେ ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ 

ଲୋକନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ ହେଉଛି 'ଯାତ୍ା' । ଏହି ‘ଯାତ୍ରାକୁ 'ଗଣନାଟ' 
ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । ଲୋକନାଟକର ପରିବର୍ତିତ ଲୋକରୁଚ଼ିକୂ ଏହି 
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୧୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


'ଗଣନାଟ'ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ସାଧାରଣ ମଣିଷ ମନରେ ସମାଜଚ଼େତନା ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇବା ଦିଗରେ “ଯାତ୍ରା' ଏକ ବୈପୁବିକ ପଦଷ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଯାହା ଅନ୍ୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସମୃବ ହୋଇନଥଲା, ତାହା “ଯାତ୍ରାଂ କରି ଦେଖାଇଦେଲା ! ପରିବଞଖିତ 
ପରିଛ୍ଥିତିରେ ବିବିଧ ସାମାଢିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଜନତାର ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ବାହାର କରିବା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରକାର ଆହ୍ଵାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏହି 
ଗଣନାଟକ । ଯାତ୍ରାରେ ଗଣଚେତନା ବହୁଜ ନହ୍ବିତାୟ ନ୍ୟାୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏଠାରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ହିଁ ଗଣନାଟ୍ୟକୂ ଜନୃଦେଇଛି କହିଲେ ଆଦୌ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଭାରତରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯାକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛି ଗଣନାଟ୍ୟ । ସାମାଜିକ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଗଣନାଟକରେ ରୁପାନ୍ତରିତ 
କରି ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୂ ଲୋକନାଟକର ଏହି ପ୍ରଗତିଶୀଳ ପ୍ରବାହ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରା ବା ଗଣନାଟ୍ୟ ହ୍ବି ସମାଜରେ ଚେତନାର ଜାଗ୍ରତ ପାଇଁ ପଦକ୍ଷେପ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପଶ୍ଚିମବଂଗରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ଭୁମିକା ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ରପୁର୍ଣ୍ଚ । 
'ଯାତ୍ରା' ହିଁ ରାଜନୈତିକ ଦଳମାନଙ୍କର ସନ୍ଦେଶକୁ ସହଜରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ପହୁଞ୍ଚାଇ ପାରିଛି । ଏକ ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ଏଠାରେ 
ଲୋକନାଟକ ପ୍ରମୂଖ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହାକୁ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ସାରବତ୍ତା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି 
ଜନୈକ ସମାଲୋଚ଼କ କହନ୍ତି ¬ “ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ ସାଧାଣ ମଣିଷ ଅନୁଭବ 
କଲା ପେ ସେ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚରେ ଆମ୍ୃପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୂ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରେ | କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ, ନିମୃମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପୀଡ଼ିତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକମାନେ ନିଜର ସ୍ଟାତନ୍ତ୍ୟ ଅନୁଭବ କଲେ | ଏହି ଗଣନାଟ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଲା । ଗଣଢୀବନର ବାର୍ତ୍ତା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଯାହା କହିବା ପାଇଁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହସ କରିନଥୁଲା, ତାହା 
ପାତ୍ରା ମାଧ୍ୟମରେ ରୁପୀୟନ ଲାଭ କଲା ।” 

ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସଚ୍େତନତାକୁ ବହୁ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଲୋକନାଟକ । 
ଏହା କେତେବେଳେ ବିପ୍ମବ କରିବାକୁ ଆହାନ ଦେଇଛି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷକର 
ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଅବହେଳିତ ଶୋଷିତ ମଣିଷକୁ ସାହସ ଏବଂ ଉଦ୍ଦୀପନା 
ପୋଗାଇଦେଇଛି ଲୋକନାଟକ । ତେବେ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ମନେ ରଖିବାକୁ 


ହେବ ପଯେ ଯଦି ଯାତ୍ରା ବା ଗଣନାଟ୍ୟ ପ୍ରଗୃରସର୍ବସ୍ବ ହୋଇପତ୍େ, ଡା'ହେଲେ ତା'ର 
ଆଦର୍ଶ ବା ସୌଜକୂମାର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହ୍ରୋଇଯିବ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୧ 


ଲୋକନାଟକ କୌଣସି ଟୁ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତୁ ପ୍ରଗୂର ନ କରି ମନୋରଂଜନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ ! ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ 
ବା ଅଲୌକିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ସାମାଜିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତି ପରାଙ ମୁଖ ହୋଇନଥାଏ । କାରଣ ସମାଜ ପ୍ରତି ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ଏକ ଅଟ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ରହିଛି ବଂ ରହିଥିବ, ଏହାର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ୃବୋଧ ମଧ୍ୟ 
ରହିଛି । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଲୋକନାଟକ ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ପରିସ୍ଟଟନ 
କରିଥାଏ । 
ଲୋକନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ପ୍ରବୃତ୍ତି : 


ଏକ ସୃଭାବସିଦ୍ଧ ଲୋକକଳାରୁ ଲୋକନାଟକର ଉତ୍ଉବ ହୋଇଛି । ମନୋରଂଜନ 
ବାଣ୍ଟିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ଏହାର ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ । ସମାଜର କୌଣସି 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଗ ପାଇଁ ଏହା ଅଭିପ୍ରେତ ନୁହେଁ ! ଏହାର ରୁପ, ରଂଗ ଏବଂ ରସ ମଧ୍ୟ 
ବେଶ୍‌ ବିଚିତ୍ର । 

ଲୋକନାଟକର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ବା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି, ଯାହା 
ପୁଗେ ଯୁଗେ ସମାଜକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଲୋକନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା ଅଲଗା ହୋଇପାରେ, ହେଲେ 
ଅନ୍ତ୍ରଃସ୍ଵର ଏକ । ସବୁଗୁଡ଼ିକର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ ଏକ । ସବୂଗୁତ଼ିକର ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ମଧ୍ୟ ଅଭିନ୍ନ । ଲୋକନାଟକର ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

୧। ଲୋକନାଟକ ଗଣର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରିଥାଏ । ଏହା ‘ବହୁଜନ ହିତାୟ' 
ନୀତିରେ ବିଶ୍ବାସ କରେ ! ଏହା ହେଉଛି ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ, ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା, ଲୋକମାନଙ୍କର ଏକ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାନୂଷ୍ଠାନ | 

୨। ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ସାଧାରଣ ବା ସରଳ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ମନ୍ଦିର 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣ, ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ଖୋଲାପଡ଼ିଆ, ଗାଁମୁଣ୍ଡ ଗଛମୂଳ, ଧନୀ ଜମିଦାରଙ୍କ 
ଚଉତରା ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 

୩ । ଲୋକନାଟକର ପ୍ରପୋଜନା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇନଥାଏ । 
ସୀମିତ ସମ୍ବଳ ମଧ୍ଯରେ ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଯୋଜନା 
କରାଯାଇପାରେ | 

୪। ଲୋକନାଟକର ବେଶଭୁଷା ସରଳ । ଏହା ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ ! ଅବଶ୍ୟ 
ଗଣନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ପ୍ରଜୁଯ୍ୟ ନୁହେଁ । 

୫ । ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ବ୍ଯୟ୍‌ବହୁଳ ଆଲୋକ ବ୍ଯବୟ୍ଥା ଦରକାର ହୋଇନଥାଏ | 
ଏହା ଦିବାଲୋକ କିମ୍ବା ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋାକରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣ 
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୧୨ 


୬D! 


୭ | 


୮ | 


୯ । 


୧୦ । 


୧୧ । 


୧୨। 


୧୩ | 
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ଆଲୋକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଶାଲ, କିରୋସିନ ଲାଇଟ ବା ତେ ଲାଇଟ୍‌ ଆଲୋକରେ 
ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ ଏହା ପେଟ୍ରୋମାକସ ବା 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 

ଲୋକନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ ! ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସ୍ଵରରେ 
ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ । ଚରିତ୍ରଗଣ ନିଜେ ମଧ୍ୟ ଗୀତ ଗାଇଥା'ନ୍ତି । 
ଗାୟକ ଗୀତ ବୋଲିଲା ବେଳେ ପାଳିଆ କିମ୍ବା ବାଦ୍ଯକାରଗଣ ଏହାକୁ 
ଦୋହରାଇଥା'ନ୍ତି । ଲୋକସଂଗୀତର ଲଳିତ ସ୍ଵର ଜନଗଣଙ୍କୁ ଆନହ 
ଦେଇଥାଏ । 

ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ର ନିଢେ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଏହା 
ଗୀତପଦ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ କହି କହି ଅଭିନୟସୟ୍ଥଳକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । 
ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ରଗଣ ନିଜେ ନିଜର ବେଶବିନ୍ୟାଶ କରିଥା'ନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ 
ବେଶବିନ୍ୟାସ ପାଇଁ ରଙ୍ଗିନ ମାଟି ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥଲା । ପରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ପାଉତର ଏହାର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

ପ୍ରାଥମ୍ମିକ ଅବ ୟାରେ ଲୋକନାଟକ ଗୀତି ବହୁଳ ଥୂଲା | ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମିତା ଥୁଲା 
ଏହାର ଧର୍ମ । ପରେ ଏଥୁ ସହିତ ସଂଳାପ ଯୋଗ ହୋଇଛି । ଏହି ସଂଳାପ 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ପଦ୍ୟରେ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଗଦ୍ୟରେ ସଂପୋଢିତ 
ହୋଇଛି । ସଂଳାପରେ କଥ୍ୟଭାଷା ଆସନ ଜମେଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଲୋକନାଟକର ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ ବୋଧଗମ୍ୟ । ଆଞ୍ଚଳିକତା ଏହାର 
ସାରଲ୍ଯ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ତ 
ଆବେଦନ ରହିଛି । ` 
ଲୋକନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହିସବ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏଖଂଜଣି, ଝାଂଜ, ଗିନି, ଢୋଲ, 
ଏକତାରା, ଗୋପୀଯନ୍ତ୍ର ମହୁରୀ, ଖୋଳ, କରତାଳ, ଢୋଲକି, ବଇଁଶୀ | 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏଥୁସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ହାରମୋନିୟମ, ବେହେଲା, 
ସାହାନାଇ, କଣ୍ଡେଟ, ଜୁାରିଓନେଟ ଇତ୍ୟାଦି | | 

ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକନାଟକ କ୍‌ଷିଭିତ୍ତିଜ, କୃଧି ଘନ୍୍ଧୀୟ ବିଭିନ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ ଯଥା- 
-ଧାନବଣା, ହଳନଲା, ଧାନଉତ଼ା, ଧାନକଟା, ଧାନରୁଆ ଇତ୍ୟାଦି 
ଲୋକନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ମୀଇଥା'ଏ ¦ 

ଆଦିମ ମାନବର ଶିକାର, ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଆଦି ଲୋକନାଟକରେ ରପାକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥୀଏ । ଏଥୁଗାଇଁ ବିଶେଷ ଧରଣର ଆସର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | 
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୧୪ । 


୧୫ | 


୧୬ । 


୧୭ । 


୧୮ । 


୧୯। 


୨୦ ¦ 


୨୧ । 


୨୬ | 


ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକନାଟକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୁଜା ବା ଉତ୍ସବ ସହ୍ବିତ ସମୃଛିତ । 
ଏହିସବୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଲୀଳା ପ୍ରକଟନ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ସହିତ ଲୋକନାଟକ 
ସଂପୃକ୍ତ । 

ଲୋକନାଟକ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ ଶିଖାଇଥାଏ ଏକତାର ମନ୍ତ୍ର | 
ଲୋକନାଟକ ସାମ୍ୟବାଦର ଆଦର୍ଶକୁ ବହନ କରିଥାଏ ! ଏହା ଜାତିଭେଦ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥାଏ । ଏଠି ଶୁଦ୍ରଠାରୁ ବ୍ରାହୃଣ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ସମସ୍ତେ ସମାନ । 

ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସବୁ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ଗୋଟିଏ ଛାତ ତଳେ 
ଏକତ୍ରିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏମାନେ ଏକତ୍ର ଶୟନ ଏବଂ ଭୋଜନ କରନ୍ତି | ଏଣୁ 
ଲୋକନାଟକ ଶାନ୍ତି ପୁର୍ଣ୍ଣ ସହାବ୍ଥାନର ଦୀକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 
ଲୋକନାଟକ ମୌଖିକ ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ବାସ କରେ |! ଅନେକ ଲୋକନାଟକର 
ଲିଖିତ ରୁପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନା । ମୌଖିକ ଭାବେ ଏହା ପ୍ରସାର ଲାଭ 
କରିଥାଏ ! ଅବଶ୍ୟ ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି । 

ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଗୂର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥାଏ | ଅତ୍ୟାଗୂରୀ 
ପ୍ରଜାପୀତୃକ ରାଜା, ଜମିଦାର, ମହାଜନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ଲୋକମତ ଏକଜୁଟ 
କରିଥାଏ | 

ହାସ୍ୟରସ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ | ହ୍ରାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଂ, 
ଥଟ୍ଟା ପରିହାସ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କୁ ମନୋରଂଜନର 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥାଏ । 

ସତୀରୁ ଜୟ, ଏଏଦଂ ପାପରୁ ଶୟ ନୀତି ଉପରେ ଏହା ଜୋର୍‌ ଦେଇଥାଏ । 
ଏହା ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭାବନାକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୁତ କରିଥାଏ । ଏହା ଦ୍ରାରା ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ସଂହତି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାଏ । 

ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକନାଟକରେ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ, ସୁତୃଧୀର ଏବଂ ବିଦୁଷକର ଉପସ୍ଥିତି 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଅନୈକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ ଲୋକନାଟକ ! ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର 
ଭାବଗତ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ଏହା ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 
ଏହା ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସ୍ଲେହ ସଦଭାବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ | ସେମାନଙ୍କ 
ମମତା ପାଶରେ ଝ୍ଯଛି ରଖେ ଏବଂ ପରିବେଶକୁ ମାଜିତ କରେ । 
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୨୭ । ଲୋକନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ, ଅଲୌକିକ, ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ, କିମୃଦନ୍ତୀ- 
ମୁଳକ, ସାମାଜିକ କିମ୍ବା କାଲ୍ଳନିକ ବା ରୋମାଞ୍ଚିଧର୍ମୀ ହୋଇପାରେ !। 

୨୮ । ଲୋଜକନାଟକରେ ମସ୍ତିଷ୍କର କସରତ ନଥାଏ । ଏଥୁରେ ହୃଦୟର ଆବେଗ 
ହେଉଛି ବଡ଼ କଥା | ଏଥୁରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଥାନ ନାହିଁ । 

୨୯। ଦର୍ଶକ ସଂପୃକ୍ତି ଏହାର ଏକ ବତ଼ ଗୁଣ । ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳୀର ଗୃରିପଟେ 
ଦର୍ଶକ ଘେରି ବସନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଦର୍ଶକ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଗୃରି ଉତ୍ତର 
ପାଇଥାଏ । କଳାକାରକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ ଦର୍ଶକ । ଅଭିନୟ ସହିତ 
ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼େ ଦର୍ଶକ । 

୩୦ । ଏହା ନୃତ୍ୟଓଗୀତ-ବାଦ୍ୟର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ ! ସାହିତ୍ୟକ ଛଟା, ଅଳଂକାର, 
ଅର୍ଥଗୌରବ ଆଦି ଏଥୁରେ ଖୋଜିବସିଲେ ହତାଶ ହେବାକୁ ପତ୍େ । 

୩୧ । ଏହା କେବଳ ଅଲୌକିକତାର ପ୍ରଗୂର କରିନଥାଏ; ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ ଘଟଣାର 
ଘାତପ୍ରତିଘାତ, ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀର ବିକାଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 


ଲୋକନାଟକର ପ୍ରକାରଭେଦ : 


ପରମ୍ପରାର ପୃଷ୍ଟ ଭୁମି ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଲୋକନାଟକ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ରହିଆସିଛି । ଭୌଗୋଳିକ ପରିଛ୍ଥିତି, ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଏବଂ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକତାକୁ ଆଧାର 
କରି ଲୋକନାଟକର ରୁପ ମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ପୁରାଣ, 
ପରମ୍ପରାର ପୃଷ୍ଟ ଭୁମିରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଵବା ଲୋକନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବିଚ଼୍ିତ୍ର 
ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ ଏବଂ ପୂର୍ବ ଭାରତର ଅଧୂକାଂଶ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ 
ମହାଭାରତୀୟ ପୁରାଣ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ରୁପ ନେଇଛି । ରାମାୟଣର ରାମକଥା 
ଏବଂ ମହାଭାରତର କୃଷ୍ଟକଥା ପ୍ରାୟ ଭାରତର ସବୁ ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ସବୁଠି ଲୋକନାଟକ ନୃତ୍ୟ“ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ୍ମିଉଠିଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକନାଟକର ଭାଷା ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ, ହେଲେ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ 
ଉଦ୍ଗଳ, ଆଖିଝଲସା ପୋଷାକପତ୍ରରେ ଅଭୁତ ସାମ୍ଯ ପରିଲକଷିତ ହୁଏ । ପଡ଼ୋଶୀ 
ପ୍ରଦେଶର ଲୋକନାଟକର ରାଗରାଗିଣୀ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକନାଟକ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥୁବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର 'ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ'ର ରାଗ ଓ 
ଶୈଳୀ ଉପରେ କର୍ଣ୍ଠାଟକୀ ରାଗର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ । 


ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକଙ୍କ ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଲୋକନାଟକ 
ଆଞ୍ଚଳକତା ସହିତ ସମସାମୟିକତା ମିଶାଇ ଏକ ନୂଆ ଧରଣର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୫ 


ଦେଇଛି, ଯାହାର ସ୍ଵରୁପ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ନୌଟଙ୍କୀରେ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଉ | ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକନାଟକର କାହାଣୀ ଏବଂ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ ଏହି ସମସାମୟିକ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ପ୍ରେମ 
ଏବଂ ବ୍ଯଇଂ ସଫଳ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । 


ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତରେ ମହାକାବ୍ୟକୁ ଯେପରି ଖାଣ୍ଟି ମହାକାବ୍ୟ ଏବଂ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତସମ୍ବତ ମହାକାବ୍ୟ ଆଦି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ, ସେହିପରି ଦୂଇ 
ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟ୍ଯର କଲ୍ବନା କରାଯାଇପାରେ ଯଥା-ଖାଣ୍ଡି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
(Authentic folk drama) ଏବଂ ରୀତିସତ୍ମତ ଲୋକନାଟ୍ୟ (Literary folk 
drama) | ଗୋଟିଏ ସୃତଃସ୍ୁଖଁ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ଯଟି ଶିକ୍ଷିତ ପରିକଳ୍ପନା 
ପ୍ରସୁତ । ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ ଦୁଇଟି ରୁପ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯଥା 
ଦେଶୀ ଏବଂ ମାର୍ଗୀ । ଯାହା ଆପେ ଆପେ ଗ୍ରାମୀଣ ମାଟିରେ ଜନ୍ଧ୍‌ ନେଇ ବିକଶିତ 
ହୋଇଛି, ତାକୁ ଆମେ ଦେଶୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବୋଲି କହିଥାଉ ! ଏଥୂରେ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ 
ଅଧୂକ ଦେଖାଯାଏ | ମାର୍ଗୀ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀର ଝଙ୍କାର ସହିତ 
ଶାସ୍ତୀୟ ଶୈଳୀର ଝଲକ ଦେଖାଯାଏ । ଏହାର ନୃତ୍ୟଗୀତ ବିବିଧ ଅଳଂକରଣଣୁକ୍ତ | 

ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା—(କ) ଅତିନାଟକୀୟ, (ଖ) ଆବେଗାମୂକ, (ଗେ) 
ବିଶ୍ଣେଷଣାମୂକ, (ଘ) ଭଙ୍ଟିଂମାମ୍କ, (ଙ) ମିଶ୍ରରୀତିର । ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ 
ଅତିନାଟକୀୟ ଅଭିନୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଶାରୀରିକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ ଅତିରଂଜନ 
ଏବଂ କଣ୍ଠ ସ୍ଵରରେ ଅସ୍ଟାଭାବିକତା ଏଥରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଏହି 
ଅତିରଂଜନଧର୍ମୀ ଅଭିନୟକୁ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରିଥା'ନ୍ତି ! ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଅଭିନୟରେ 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଅପେକ୍ଷା କଣ୍ଠ ଓ ଆବେଗ (Emotion) ଉପରେ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ଧ 
ଦିଆଯାଏ | କଣ୍ଠ ସ୍ଵରର ଉତ୍ଥାନପତନ ସହିତ ଆବେଗାମୂକ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକର ମନ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଅଭିନୟରେ ଚରିତ୍ରର ଗାମ୍ବର୍ଯ୍ୟ, 
ବୁଦ୍ଧି ଏବଂ ପରିକଲ୍ଟନାର ବିଶ୍ଣେଷଣ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହା କଷ୍ଟକର ଅଭିନୟ ! 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସଂଯମ ସହ୍ବିତ ଶିଲ୍ନଚେତନା ଏଥୁରେ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ଚତୁର୍ଥ ଶ୍ରେଣୀର 
ଅଭିନୟରେ ଦର୍ଶକ ମନରେ ବିସୃୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ଚମକ ଏବଂ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଥାଏ ! ମିଶ୍ରରୀତିର ଅଭିନୟରେ ବିଶ୍ଣେଷଣାମୁକ, 
ଆବେଗାମୂକ ଏବଂ ଅଙ୍ଗଭଟ୍ଗିଂମାମୃକ ଅଭିନୟର ସମ୍ଭିଶ୍ରଣ ଘଟିଥାଏ | ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
ହେଉଛି ଏହିଂ ଶେଷୋକ୍ତ ଅଭିନୟର ଲଷ୍୍ୟ 4 
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୧୬ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ଯଧାରାକୁ ଦୂଇ ଭାଗରେ 
ବିଉକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଆଲୋଚ଼କ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦୀସ, ଯଥା—ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର 
ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା ଏବଂ ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ଯଧାରା |” ଲୋକନାଟ୍ଯଧାରା 
ମଧ୍ୟରେ ଯକ୍ଷଗାନ, ଭାଗବତମେଳ, କୂତ଼ିୟାଙ୍ଗମ, ଭାମାକଳାପମ, ବୀଥୂନାଟକମ୍‌, 
କଥାକଳୀ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥବାବେଳେ, ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରାରେ ରହିଛି 
ନୌଟଙ୍କୀ, ଖ୍ୟାଲ୍‌, ସ୍ବାଇଂ, ଡାମସା, ଭବାଇ, ଭାଓନା, ଅଙ୍କିୟାନାଟ, ଲୀଳା, ଯାତରା, 
କବିଗୀନ, କୀର୍ଉଁନ, ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ଛଉ ଇତ୍ଯାଦି । ତେବେ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଆମେ ଗୃରୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିପାରିବା, ଯଥା ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
(ରୋମଲୀଳା, କୃଷ୍ଠଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ)› ବର୍ଣ୍ଡନାଧର୍ମୀ (ବୁରାକଥା, ବୀଥୂନାଟକମ, 
କବିଗାନ, ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା), କାହାଣୀଭିଭ୍ତିକ (ଲୋକକଥା, କିମୃଦନ୍ତୀ, ଲଘୂ 
ପ୍ରେମକଥା) ଏବଂ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ (ସଖୀନାଟ, ଛାୟା ନାଟକ) | ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକକୁ ନୃତ୍ଯପ୍ରଧାନ, ନାଟ୍ଯପ୍ରଧାନ, ଗୀତପ୍ରଧାନ, 
ଅଭିନୟହପ୍ରଧାନ ଏବଂ ମିଶ୍ରସାଧନ ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରକାଶଭଙ୍ୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ, ନୃତ୍ଯାଶ୍ରୟୀ, ନାଟ୍ଯାଶ୍ରୟୀ ଏବଂ ଲୋକାଶ୍ରୟୀ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ । 


ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା : 


ଗ୍ରାମୀଣ ଭାରତବର୍ଷର ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗରେ ଅଜସ୍ର ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧାରା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ଭାଷା, ରୁଚ଼ିଗତ ଫରକ ସତ୍ତଲେ ଏସବୁ ମଧ୍ଯରେ ଏକପ୍ରକାର ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ଆନଛ୍ଧ, ତାମିଲନାତୁ, କେରଳ, କର୍ଣ୍ଣାଟକ ଆଦି ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ 
ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଉଥୂବା ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ! ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ସମନ୍ବିତ | ଏ ସବୁଥୂରେ ଶାସ୍ତୀୟତାର ଛାପ 
ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକନାଟକରେ ମୁଖା ସହ୍ବିତ ଉତ୍କଳ ପୋଷାକପତ୍ର 


ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଏମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ ମଧ୍ଯ ବହୁଳ ବେଶବିନ୍ଯାସକୁ ପସନ୍ଦ 
କରିଥା'ନ୍ତି 


କର୍ଣ୍ଡାଟକର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ‘ଯକ୍ଷଗାନ' । ନ୍‌ତ୍ୟ- 
ସଙ୍ଗୀତଭିତ୍ତିକ ଏହି ଲୋକନାଟକରେ ସଂସ୍ଥୁତ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଏହି 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଧ୍ର ଏବଂ ତାମିଲନାତୁରେ ମଧ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହା ମୁକ୍ତାକାଶୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ତିନିଦିଗରେ ଦର୍ଶକ ବସନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟେ ଗୀୟକ, 
ପରିଗୃଳକ, ବାୟକ ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ମଞ୍ଚଟି କଦଳୀଗ୍ଛରେ ସଞତ୍ଜିତ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୭ 


ହୋଇଥାଏ ! ମହିରା, ମର୍ଦଳ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ 
ଏଥୂସହିତ ହାରମୋନିୟମ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ମଶାଲ ଆଲୋକରେ ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ । ଫସଲକଟା ପରେ ପରେ ଅର୍ଥାତ ପୌଷ-ମାଘ ମାସରେ ଏହ୍ରି ଲୋକନାଟ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | 'ପୂର୍ବରଚ୍ଂଂରେ ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 'ଭାଗବତ'କ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ଶ୍ମୋକ ପରେ ପରେ ଯୁଗୃନ୍ୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଏହା ପରେ 'ଭାଗବତ' 
ଗୀତ ପଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଚରିତ୍ରଗଣଙ୍କୁ ପରିଚ଼ିତ କରାଇଥାନ୍ତି | 'ପକ୍ଷଗାନ'ର କାହାଣୀ, 
ସଂଳାପ, ଆବୃତି, ବର୍ଣ୍ଡନା ଆଦି ସବ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ 'ଭାଗବତଂଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପରିଗୃଳିତ ହୁଏ । 


ଯକ୍ଷଗାନର କାହାଣୀ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଅଥବା ଅନ୍ୟ ପୁରାଣରୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇଥାଏ | ସୁତ୍ରଧାରର ସମଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଭାଗବତ ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ଯ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ | ତାଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତରେ ଅନ୍ୟମାନେ ନୃତ୍ୟ- ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍‌ ମୁଦ୍ରା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦକ୍ଷିଣଭାରତର ଆଉ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୃତ୍ଯ- 
ନାଟକ ହେଉଛି ‘କଥାକଳୀ' । ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । ଏହା ହେଉଛି ନାଟ ଗୀତ-ପଦର ସମଷ୍ଟି । ବୀର ରସାମୂକ ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀକୁ ଚକ୍ଷୁର ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା ସାହାଯ୍ୟରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । 
ଚରିତ୍ର ଏ୦ାରେ ଗୀତ ଗାଇ ନଥା'ନ୍ତି ବା ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିନଥା"ନ୍ତି । ଦୁଇଜଣ 
ଗାୟକ ବାଦ୍ୟର ସହାୟତାରେ ନାଟର କାହାଣୀକୁ ଗୀତସ୍ଵରରେ ଗୀନ କରିଥାନ୍ତି . 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ କଳାକାରଗଣ ଏହି ଗୀତପଦ ଅନୁଯାୟୀ ନୃତ୍ୟ- ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । 
ବାସ୍ତବ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ବ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ବରଙ୍ଗରେ ବାଦ୍ଯବିଚ଼ିତ୍ରା ସହିତ ସଂସ୍କୃତ 
ମଙ୍ଗଳାଚ଼ରଣ ବା ନାନ୍ଦୀପାଠ କରାଯାଇଥାଏ | ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଯୁଦ୍ଧ, ହତ୍ୟା ଆଦି 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ନେପଥ୍ଯରୁ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଦୁଇଜଣ ସୁତ୍ରଧାରର କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏମାନେ କାହାଣୀକୁ ଆଗେଇ ନେଇଥାନ୍ତି । 

କେରଳର ଆଉ ଏକ ଚର୍ଚିତ ଲୋକନାଟ୍ୟଧାରା ହେଉଛି 'କୁଟ୍ଟିୟାଙ୍ଗମ୍‌' । ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସହିତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣ ଫଳରେ ଏହି ନାଟ୍ଯଧାରାର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀରେ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ' ବ୍ୟବ୍ଥା ଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ ! ମର୍ଦ୍ଦଳ ବାଦ୍ୟ ସହିତ 
ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ତା'ପରେ ସରସ୍ୃତୀ, ଶିବ ଆଦି ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କ 
ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଥାଏ | ଏକ ସଢ଼ିତ ମଞ୍ଚରେ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ, 
ପାହାକୁ 'କୁଙ୍ଗମବଳମ୍‌' କୁହାଯାଏ । ମଙ୍ଗଳାଚ଼ରଣ ପରେ ଗାୟକ ଆବୃତ୍ତି ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ୍ବିତ ତାଳଦେଇ ଅଭିନେତାଗଣ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଇ୍ଟିକ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବିଦୂଷକ ଘଟଣା ଏବଂ ସମୟ୍‌ର ଯୋଗସୂତ୍ର ସାଜିଥା'ନ୍ତି । 
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୧୮ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ସବୁ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହନ୍ତି । ଏଥୂରେ 'ନାମ୍ଚିଆର' ମର୍ଦ୍ଦଳ 
ବାଦନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଆଶୀର୍ବଚ଼ନ ପରେ ପରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । 
ସମୁହ ମର୍ଦ୍ଦଳବାଦନ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମୁଖ, ନେ ତର, ଭୁଲତା, 
ଚକ୍ଷୁ ଆଦିର ସଞ୍ଚାଳନ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୟରେ ଗାମ୍ବୀର୍ଯ୍ୟ ଆସିଥାଏ । 


ତାମିଲନାତୁର ‘ତାନଜୋରଂ' ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉଛି 
'ଭାଗବତମେଳ' ।! ଏଥୁରେ ପୌରାଣିକ ଭକ୍ତିମୂଳକ କାହାଣୀ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ | 
ଦେବତାଙ୍କ ଆଗରେ ଏହା ମଞ୍ଚ୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମେ ବିଦୂଷକ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ନୃତ୍ୟ 
ଏବଂ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ କରନ୍ତି । ପରେ ପରେ 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ମାଙ୍ଗଳିକ ଗାନ କରନ୍ତି । ଗଣେଶଙ୍କ ନୃତ୍ଯ ପରେ ଚରିତ୍ରଗଣ ମଞ୍ଚକୁ 
ଆସିଥା'ନ୍ତି । ଚରିତ୍ରଗଣ ନିଜେ ଗୀତ ଗାଇ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ସଂଳାପରେ ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ୟର ଛନୋବଦ୍ଧ ରୀତି ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଚରିତ୍ରଗଣ ମୁଖା ଏବଂ ଉତ୍କଳ ପୋଷାକ ବ୍ଯବହ୍ରାର କରିଥା'ନ୍ତି । ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପର 
କମ୍‌ ବ୍ୟବହାର ଏଥୁରେ ହୋଇଥାଏ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଏଇ ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଚଳନ 
ଦେଖାଯାଏ । 

ଆନ୍ଧ୍ରର 'କୁଚ଼ିପୁଡ଼ୀ' ଏବଂ ‘ଭାମାକଳାପମଂ'ରେ ବିଦୂଷକ ନଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ଗଣେଶ ବହନା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଗାୟକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵର ସହିତ ସମତା ରକ୍ଷା 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହା ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଅଭିନେତାଗଣ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହ୍ରାର ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶାସ୍ତୀୟ ପଦ୍ଧତି 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । ତୀର୍ଥ ନାରାୟଣ ଯୋଗୀ ହେଉଛନ୍ତି କୁଚିପୁତ଼ୂ ଏବଂ 
ଭାମାକଳାପମ୍ର ପିତୃପୁରୁଷ । ସେ ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଅଭିନୟକୁ ଏକ ଶାସ୍ତ ସମ୍ମତ 
ପଛାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥୂଲେ । ଏହା ହେଉଛି ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମ ପ୍ରଭାବିତ ନତ୍ଯନାଟକ । 
ଏଥୁରେ ତେଲୁଗୁ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ପ୍ରଧାନ୍ୟ ବିସ୍ଥାର କରିଥାଏ । 

ଲଳିତ” ହେଉଛି ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକନାଟକ । ଏଥୁରେ 
ଭଗବାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅବତାରର ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ମନ୍ଦିରର 
ନାଟଘର କିମ୍ବା ମଣ୍ଡପରେ ଅନୁଷ୍ଚି ତ ହୋଇଥାଏ । ‘ଲଳିତ'ରେ ସୁତ୍ରଧାର ଏବଂ ବିଦୂଷକ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥା'ନ୍ତି । ସୁତ୍ରଧାର ଗୀତ ପଦ ଦ୍ଵାରା କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଗେଇ 
ନେଲାବେଳେ ବିଦୁଷକ ହାସ୍ୟରସର ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ନାଟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ 
ବିଘ୍ଡେଶ୍ଵର ଗଣେଶଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ ଏବଂ ପରେ ପରେ ସରସ୍ୃତୀଙ୍କ ସ୍ତୁତି ପାଠ 
କରାଯାଏ । 'ଲଳିତ'ରେ ସଂଳାପ ଭାଗ କମ୍‌ ଥାଏ । ଏଥୁରେ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହର ମାତ୍ରା 
ଅଧୁକ ଥାଏ । ଏହାର କୌଣସି ଲିଖିତ ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନି । କୌଣସି ଏକ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୯ 


ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ନେଇ ସେଥୁରେ ଗୀତ ସହ ଆଶୁ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ । “ଲଳିତ'ରେ ପ୍ରଧାନତଃ ଦଶାବତାର କାହାଣୀ ଛ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଧର୍ମମୁଳକ କାହାଣୀରେ ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ ! ସୁତ୍ରଧାରଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗଣ ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୟ ଜାରି ରଖନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ଗଦ୍ୟ 
ଏବଂ ପଦ୍ୟରେ ବଚନିକା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ମହାରାଷ୍ତରେ 'ତାମ୍ସା' 
ମଧ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଗଣପତିଙ୍କ ବନ୍ଦନା ପରେ ପରେ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ | କଳାକାରଗଣ ନୃତ୍ୟ ବଂ ଗୀତର ମଝିରେ ମଝିରେ ମନରୁ ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନ କରିଥା'ନ୍ତି | ନର୍ଝ୍ଵକୀ ହେଉଛି ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ | 
ନୃତ୍ୟ, -ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟରେ ନର୍ଝ୍ବକୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 

ଗୁଢ଼ରାଟର ‘ଭବାଇ' ହେଉଛି ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ଏଥୁରେ ଧର୍ମବିଷୟ୍କ 
କାହାଣୀ ସହିତ ଲୌକିକ ଘଟଣା ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ନୃତ୍ୟ ଏଥୁରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ | ଅଶ୍ମୀଳ ହାସ୍ୟରସ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗୀତ ତୁଳନାରେ 
ସଂଳାପ ଭାଗ ଏଥୂରେ କମ୍‌ ଥାଏ ! ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ 'ଭବାଇ' ଅନୁଷ୍ଚି ତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏହାର ନାୟକ ସୁତ୍ରଧାରର କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା ପରେ ପରେ 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ କାହାଣୀ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଥାଏ | 'ରଙ୍ଗଲୋ' ନାମଧାରୀ 
ଏକ ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । 


ଉତ୍ତରଭାରତରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ ହେଉଛି ‘ନୌଟଙ୍କୀ' | ପ୍ରାଚୀନକାଳର 
ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଏହା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ରାଜକୁମାରୀ 
ନୌଟଙ୍କୀ ସହିତ ଫୁଲ୍‌ସିଂର ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ହିଁ ଏହାର ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ । 
ନୌଟଙକ୍କୀ ପାଇଁ ଏକ ଉଚ୍ଚ ମଞ୍ଚ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । ଢୋଲ, ନାଗରା ହେଉଛି 
ଏହ୍ରାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ପରବର୍ଝ୍ୀ କାଳରେ ଏଥୂସହିତ ସାରଙ୍ଗ, ହାରମୋନିୟମ, 
କ୍ଲାରିଓନେଟ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଏକ କୋରସ୍‌ ବା ହଁକତାନ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ପଞ୍ଚଦେବତା ବନ୍ଦନା ପରେ ମଞ୍ଚକୁ “ସ୍ବାମୀ ବା ସୁତ୍ରଧାର ପ୍ରବେଶ 
କରନ୍ତି । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଚ଼ନା ଦେବା ସହ୍‌ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ସେ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । କଳାକାରଗଣ ମଞ୍ଚର ଚତୁର୍ଦଧିଗରେ ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଜାରି 
ରଖିଥାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସଂଳାପ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଅତିନାଟକୀୟତା 
ହେଉଛି ନୌଟଙ୍କୀର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ | 

'ଭାଣ୍ଡପଥର' ହେଉଛି କାଶ୍ଡୀରର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ! ଏଥୁରେ 
ମୁସଲମାନ କଳାକାରଗଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ନାଟ୍ୟାରମ୍ବ ପୂର୍ବରୁ ଏଥୁରେ ପୂର୍ବରଙ୍ଂ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ପୂଜାପାଠ ପରେ ପରେ ଁକତାନ ଆରମୂ ହୁଏ । ପରେ ପରେ 
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୨୦ ଓଡ଼ିଶା. ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


କଳାକାରଗଣ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥା'ନ୍ତି । ସମ୍ଭିଳିତ ପ୍ରଜାଶକ୍ତି 
ଦ୍ଵାରା ଶୋଷକ ରାଜଶକ୍ତି ପରାଜିତ ହୁଏ । ଶେଷରେ ସମବେତ ନୃତ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘୋଷଣା କରେ । ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଶାର 
'ମୋଗଲତାମସା' ଭଳି ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ପାର୍ଶୀଃ ପଂଢାବୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ କାଶ୍ଟୀରୀ, 
ହିନ୍ଦୀ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଦର୍ଶକଗଣ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙଂୀ 
ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡନ୍ତି । 


ଭାରତର ପ୍ରାୟ ସବୁଠି ଲୀଳା ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ରାମଲୀଳା, 
କୃଷ୍ଠଲୀଳା ସବୁ ରାଜ୍ଯରେ ଦେଖାଯାଏ । ଉଭୟ ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଠ ଭାରତୀୟ 
ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛନ୍ତି । ଲୀଳାନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କ ମାହାମ୍୍ୟ ବଣ୍ଡିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଉଭୟ, କାହାଣୀରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଦିଗଟି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 
ରାମନାଟକ ରାମକଥାକୁ ନାଟକୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାଦ୍ରାଯ୍ୟ 
କରିଛି | କୃଷ୍ଠକଥା ମଧ୍ଯ ଭାରତର ସବୁଠି ଆସର ଜମାଇଥୁୂବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଉତ୍ତର ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ଏହାର ବିଭିନ୍ଵ ରୁପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶା, 
ଆସାମ, ବିହାର, ବଂଗଳାରେ ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ | ଉତ୍ତରଭାରତରେ 
ରାମଲୀଳା ଏବଂ ରାସଲୀଳା ଉଭୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି | ନୃତ୍ୟଗୀତର ସମନ୍ୟ୍୍‌ରେ 
ଉଭୟ ଲୀଳା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନୋରଂଜନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଶା, ବଂଗଳା, ଆସାମରେ 'ଯାତ'ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରଥମେ 
ବୈଷ୍ଟବମାନେ ଏହାର ଉଦ୍‌ଗାତା ଥୂଲେ | ମଠ, ମହିର, ଉତ୍ବ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଆଧାର 
କରି 'ଯାତ୍ରା' ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୁପ ନେଇଥୁଲା । ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଅଭିନୟ ଥୁଲା ଏହାର 
ପ୍ରାଣ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏଥ୍‌ସହିତ ସଂଳାପ ଯୁକ୍ତ ହେଲା | ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ “ଯାତ୍ରା' 
ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା ! ଓଡ଼ିଶା, ବଂଗ, ବିହାର, ଆସାମ, ମଣିପର ଆଦି 
ରାଜ୍ୟରେ 'ଯାତ୍ରା'ର ମୂଳ ରୁପ ପ୍ରାୟତଃ ସମାନ । ଏମାନଙ୍କର ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଷମ୍ୟ 
ସତ୍ତେ ମୁଳ ଏକ ଥୁବାରୁ ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ଭଳି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । 

'ଯାତ୍ରା' ପ୍ରଥମେ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ୍ମି ଉଠିଥୁଲା । 
ପରେ ତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ଏଥରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଲା । ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, 
ପଦ କ୍ରମେ ଗଦ୍ଯ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ ହେବାରୁ “ଯାତ୍ରାଂର ରୁପରଇଂ ବଦଳିଗଲା । 
ମୁକ୍ତାକାଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ‘ଯାତ୍ରାଂ' ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଠ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆକ୍ରର୍ଗିତ କଲା । ଚତୁର୍ଦ୍ଧିଗରେ ଘେରି ଦର୍ଶକ ଏହାକ୍ର ଉପଭୋଗ 
କଲେ | ଗୋଟିଏ ପଟେ ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ବସୁଥୁଲେ । ଢୋଲ, ମର୍ଦ୍ଦଳ, ମହିରା ଥୁଲା 
ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏଥୂସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ହାରମୋନିୟମ, ବେହେଲା, 
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କଣ୍ଡୈଟ, କଲାରିଓନେଟ ଇତ୍ୟାଦି । ସବୂଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକଙ୍କ ‘ଯାତ୍ରା। ଅପାର ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର “ମାଚ', ରାଜୟାନର 'ଖ୍ୟାଲ' ମଧ୍ୟ ନୌଟଙ୍କୀ 
ଜାତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ଯାନୁଷ୍ଠାନ । ଏହାଛଡ଼ା ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା, ଭାଓନା, କୀର୍ଉଁନ, 
କଣ୍ଢେଇନାଟ, ପାଲା ଭଳି ଲୋକନାଟ୍ୟ ରାତି ରାତି ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । 


ସଂକେତ ସୂଚ଼ୀ : 
୧ । ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୁଷଣ—ନୂତନ ନାଟ୍ୟଚିନ୍ତା, ନାଳନ୍ଦା- ୧୯୮୩, 
ପୃ ୩୬ | 
୨ 1 ମହାନ୍ତି, ଡଃ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରଣ-ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ, ୧୯୮୪, 
ପୃ- ୧୬ । 
ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ୧୯୯୨, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଧିଶର୍ସଘହ କଟକ, ପୃ- ୮୫ । 


ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର¬ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ୧୯୮୩, ଗ୍ରଛମନହିର, 
କଟକ, ପୃ.- ୧୯ | 


୫ | ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୁଷଣ— ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ୧୯୯୦, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଧିଶର୍ସଘ, କଟକ, ପୃ.- ୧ । 


୬୭ । ଦାସ, ତଃ ହ୍ରେମନ୍ତ କୂମାର—ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ୧୯୮୩, ପୃ.- ୧୮ ୦/ 
୧୮୧ । 


୭ | ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦିଭୁଷଣ—ନୂତନ ନାଟ୍ୟଚିନ୍ତା, ପୃ ୪୩ ! 
୮ | ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର¬ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ପୃ- ୨୮ | 


୩ 


୪ 


$. °. <° 
ଏଡାଙ୍କୁ 
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ଓଡିଶାର ଲୋକଜାଟ୍ଯ ପରଙରା 


ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ଲୋକସମାଜର ସ୍ଟାଭାବିକ ପରିପ୍ରକାଶ । ସମାଜରେ 
ରୀତି-ନୀତି, ରୁଚି ଓ ଆଦର୍ଶ ଏଥୂରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବାବେଗ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ଏକ ସାମୂହିକ ପରିପ୍ରକାଶ | 
କେଉଁ ଅନନ୍ତ କାଳରୁ ଏ” ଦେଶରେ ଲୋକନାଟକ ରହିଆସିଛି । ଭାରତର ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ 
ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯଥା— ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ଏବଂ ଶାସ୍ତୀୟ 
ବା ସମ୍ଡାନ୍ତ ନାଟ୍ଯଧାରା । ପ୍ରଥମଟି ସାଧାରଣ ଜନତାର ହୃଦୟକୁ ରସସିକ୍ତ 
କରୁଥୂଲାବେଳେ, ଦ୍ଵତୀୟଟି ଅଭିଜାତ ସଂପ୍ରଦାୟର ଚିତ୍ତବିନୋଦନ କରିଥାଏ । 
ଲୋକନାଟକରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଜୀବନ, ଚଳଣି, ପରମ୍ପରା ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ ! 


ଲୋକନାଟକ ଏକ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରାମର 
ସରଳ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ରୁପ ନେଇଥାଏ । ଏହାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ପକ ଏବଂ ଉପଭୋକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରାମର । ପୁଣି ଲୋକନାଟକର ଅଭନେତା, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ବାଦ୍ୟକାର ସମସ୍ତେ ଆସିଥା'ନ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରୁ, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗ୍ରାମର ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଲୋକନାଟକ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଉଭୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଶାସ୍ତୀୟ ନାଟ୍ଯର ଧାରା ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବେ ଗତି କରି ଆସିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ ଶୈଳୀ ଏବଂ 
ଭାବର ବିନିମୟ ମଧ୍ୟ ଘଟିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷି, ଧର୍ମ ଏବଂ ସାମରିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଆଧାର କରି ଲୋକନାଟକ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଉକ୍କଳର ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ହେଉଛନ୍ତି 
କୃଷିଜୀବୀ ! ଶାନ୍ତି ସମୟରେ ଏମାନେ କୃଷି ସହ୍ବିତ ଦେବ ଆରାଧନା ଆଦି ଧର୍ମୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଆବଶ୍ୟକ ସମୟରେ ଏହି କୃଷିଜୀବୀଗଣ 
ସୈନିକ ଭାବେ ଯୁଦ୍ଧରେ ଭାଗ ନେଉଥୁଲେ ! ଏଣୁ କୃଷି, ଧର୍ମ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଆଧାର 
କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ଲୋକନାଟକ । ଏଥୁପାଇଁ ପୁରାଣ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ସ୍ତରରୁ କାହାଣୀ ବା ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା |! 

ପେ କୌଣସି ପରିବେଶରେ ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚ ହ୍ରୋଇପାରେ । ଗାଁଦାଣ୍ଡ, 
ଖୋଲାପଡ଼ିଆ, ଠାକୁରବାଡ଼ି ଆଦି ଏଥୂପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ ଷେତ୍ର । କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ 
ସମଗ୍ର ଦାଣ୍ଡ ବା ବିଭିନ୍ନ ସାହି ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ରୁପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହାକୁ ଜନପଦ ରଂଗମଞ୍ଚ କୁହାଯାଏ | ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଶିରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ କାହାଣୀକୁ 
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ଆଧାର କରି ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚୟ୍ଥ ହୋଇଥୀଏ । ବିଭିନ୍ନ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ଲୋକନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧ କାହାଣୀ ବା ସାମରିକ କଳାକୌଶଳ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ଛଉନାଟ, 
ଦଣ୍ଡନାଟ ଏବଂ ସାହ୍ରିଯାତ ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

କୃଷିଭିତ୍ତିକ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ବଂ ଶିକାରକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ଚଢ଼େୟାନାଟ, ଶିକାରୀ ନୃତ୍ୟ, ପଶୁ ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି | ଧର୍ମାଗୃରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଯଥା— ଧନୁଯାତ୍ରା, ଦଧୂନାଟ, ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗବରଣ, ସାହିଯାତ, 
ଦଣ୍ଡନାଟ, ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି । ଲୋକାଗୃରକୁ ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକ ପ୍ରଚଳିତ । ମୃତଲୋକର ଆତ୍ମାର ସଦଗତି ପାଇଁ ବାଲେଶ୍ଵର 
ଜିଲ୍ଲାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ଦଧୂନାଟ । ସେହିପରି ପୌଷମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଧନୁଯାତ୍ରା 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବବୃହତ ଲୋକାଗୃରମୁଳକ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ବର୍ଷାକୁ ଆବାହନ କରିବା 
ପାଇଁ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ରଷ୍ଯଶୃଙ୍ଖବରଣ ଲୋକନାଟ୍ଯାନୁଷ୍ଠାନ । ପୁତ୍ର କାମନା 
କରି ହରିଜନ୍ଟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବାଧଵକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରାଚୀନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି ରାମଲୀଳା ଏବଂ 
କୃଷ୍ଠଲୀଳା ! ପାରମ୍ଚରିକ ରୀତିରେ କେଶବରାମାୟଣ, ବିଶିରାମାୟଣ, ସଦାଶିବ 
ରାମାୟଣ ଏବଂ ଅନଙ୍ଗରାମାୟଣକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି ରାମଲୀଳା ଅନୁଷ୍ଠାନ । 
ରାମଲୀଳା ପଛକୁ ରହିଛି କୃଷ୍ଠକଥା ଆଧାରିତ କୃଷ୍ଠଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ୟଯାନୁଷ୍ଟାନ । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ସମସ୍ତ 
ଲୋକନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ମନୋରଂଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜକୁ ନୀତି ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରଦାନ । ଅତୀତର ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସରଣ କରାଇ ଲୋକଚରିତ୍ରକୁ ସଚେତନ 
କରିବା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ ! 


ଲୋକନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ୟର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ ଘଟିଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ଥାର କରିଥାଏ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ 
କେତେବେଳେ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ ତ କେତେବେଳେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ, ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ସଂଳାପ ପ୍ରଧାନ ତ ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ ! ଅନେକ ଷ୍ଷେତୃରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ନାଟକ ଏଭଳି ମିଶି ଯାଇଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବିଭାଜନ ରେଖା 
ଟାଣିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼େ | ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟକୁ ଆଧାର 
କରି ରୁପନେଇଛି ଅନେକ ଲୋକନାଟକ |.ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି 
ଛଉନାଟ, ନାଗାନୃତ୍ୟ, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ଼, ଚଢ଼େୟାନାଟ, ବାଘନାଟ ବା ପଶୁନାଟ, 
ପାଇକ ନାଚ଼, ଲଉଡ଼ି ନାଟ, ଝୁମର ଇତ୍ୟାଦି । ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଥାନ ପାଇଛି ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ଝୁମର, ଜଣକୋଇଲା, ଦଧୂନାଟ, କରମା, ଦାୟିକା 
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୨୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଇନ୍ୟାଦି | ଏତଦବ୍ୟତୀତ ନୃତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତ- ଅଭିନୟ ପ୍ରଧୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭିତରେ 
ରହିଛି ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଠଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, ଯାତ, ସୁଆଇ, ତାମସା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିନୟ, ଦେଶିଆନାଟ, ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ, ଧନୁଯାତ୍ରା, ସାହିଯାତ୍ରା। ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ଘୋଡ଼ାନାଟ, କଣ୍ଢେଇନାଟ ଇତ୍ୟାଦି | 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା କ୍ରମରେ ରଚନାଗଶୈଳୀ, ପରିବେଷଣ କଳା 
ଏବଂ ସାହିତି୍ଯିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତୋଟି ପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟକର ଏ୦ାରେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଉଛି । 


ଲୀଳା ନାଟକ 


ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶାଖା ଭାବରେ 'ଲୀଳା'ର ୟାନ ସ୍ୀକୃତ । 
ଲୀଳାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡ଼ା ବା ଅନୁକରଣ । ମଣିଷ ଚିତ୍ତର ଆହ୍ଲାଦନ 
ନିମିତ୍ତ ଗତି, ବେଶ, ଦୃଷ୍ଟିୟ ହାସ୍ୟ ଏବଂ କଥୋପକଥନ ଆଦି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରିୟତମର 
ଅନୁକରଣକୁ ସାଧାରଣତଃ ଲୀଳା କୃହାଯାଇଥାଏ | ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ 
ଲୀଳା ଓଡତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ! ବିବାହ, ବ୍ରତ, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ବିଭିନ୍‌ ଉତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦିରେ 
ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଆଦିମ ଉତ୍ସ ଭାବେ 
ଲୀଳା ବା ଯାତ୍ରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତଃ ବଂଶୀଧର ମହଦ୍ରାନ୍ତି | ତେବେ ଲୀଳା ଏବଂ 
ପାତ୍ରା ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଦୂଇଟି ସୃତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ † 


ଲୀଳାର ଆଧାରଭୁମି ହେଲା ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ । ଏଗୁଡ଼ିକର ମୌଳିକ 
ଉତ୍ସ ହେଉଛି ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ପୁରାଣ ଇତ୍ୟାଦି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ 
ଭିତରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ବଂ ପ୍ରସାର । ଲୀଳା ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ଯାମୂକ । ପରିବେଶ 
ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ଯର ସୁମଧୁର ସମନୃୟରେ ଏକପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଡନାମୂକ ଶୈଳୀରେ ଲୀଳା 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲୀଳା ଆବୃଭିଧର୍ମୀ ଥୁଲା । ଅଭିନୟ 
କଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବୃତ୍ତିକାରୀ ବା ପୁରୋହିତ ପୋଥୁରୁ ରାମ ବା କୃଷ୍ଠ ଚରିତାମୃତ ଗାନ 
କରିବା ପରେ ପାଳିଆଗଣ ସ୍ଵର ଧରୁଥୁଲେ ଏବଂ ଚରିଡ଼ର ଗୁଡ଼ିକ ମୁକ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥୁଲେ | କାଳକ୍ରମେ ଏହ୍ରି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବଚନିକା ଏବଂ କିଞ୍ଚତ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ! 
ପରେ ଲୀଳାର ସଙ୍ଗୀତ ଛ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । 


ଲୀଳା ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଂ ନାଟକ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଯକଳାର ବିକାଶରେ 
ତୃପୂର୍ଣ୍ଡ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଏହାର ଉଭବକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଧୂବଦ୍ଧ ପ୍ରାମାଣିକ 
ତଥ ୟ ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହ୍ବାର ଲିଖିତରୁପ ପେ ୧୭ଶ 
ଶତକରୁ ମିଳୁଛି, ଏଥୁରେ ସହେହ୍ବ ନାହିଁ । କାବ୍ଯର କଥୋପକଥନ ଅଂଶ ଉପରେ 
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ଗୁରୁତ୍ନ ଦେଇ ଅଧ୍ଯାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ କଦନ୍ତିଓ“ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର 
ପ୍ରଥମାବୟ୍ଥାରେ ନାଟକୀୟ ଛଟାର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ, ଡାହା କାବ୍ଯାକାରରେ 
କଥୋପକଥନ ।” ଅଧ୍ୟାପକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ ଏହି କାବ୍ୟାକାର କଥୋପକଥନରୁ 
ଲୀଳାକୂ ନାଟକ ଦିଗରେ ସର୍ବପ୍ରଥମ ପଦଷେପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ 
ମତରେ “ଦେବତା ଏବଂ ମହାପୁରୁଷମାନକଂ ର ଜୀବନ ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ଲୀଳା ଢଜୁହାଯାଏ । 
ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀର ନାଟ୍ୟରୁପ ବା ଅଭିନୟାମ୍ବକ ପ୍ରକାଶ 
ମଧ୍ଯ ଲୀଳା ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଏ ।"” 


ନୃତ୍ୟଗୀତ ଏବଂ ନାଟକ ସହିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର ଏକ ନିଗୁଢ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଆସିଛି । ଏହି ଆଧ୍ୟାମ୍ିକ ଅନୁଚିନ୍ତନକୁ ସାକାର ରୁପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ଲୀଳା |! 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ମାହାମ୍୍ୟକୁ ଲୀଳାରେ ପ୍ରକଟ କରାଯାଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମାୟଣ 
ଏବଂ ମହ୍ରାଭାରତରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଚ଼ିତ ହ୍ରୋଇଛି ଅନେକ ଲୀଳା । 
ଏହାର ପରିବେଷଣରେ ଆଅଧ୍ୟାମ୍ବିକତାର ସ୍ତଷ୍ଟ ରୁପ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | ଅଭିନୟ 
ବେଳେ ଗୋଟିଏ ପଟେ ପୁରୋହିତ ବ୍ୟାସାସନରେ ପୋଥ୍‌ୂ ରଖି ରାମ ବା କୃଷ୍ଠ ଚରିତ 
ଗାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ପାଳିଆଗଣ ତାଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଵର ମିଳାଇଥା'ନ୍ତି । ଘଟଣାକୁ ଚରିତୃଗଣ 
ମୁକ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । କାଳକ୍ରମେ ଏଥୁରେ ବଚନିକା ୟ୍ଥାନ 
ପାଇଲା । ଚରିତ୍ରଗଣ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାର ସୁପୋଗ ପାଇଲେ । ଏହିପରି 
ଲୀଳାର ବିକାଶ ଘଟିଲା 


ରାମଲୀଳା 


ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ‘ରାମଲୀଳା' । 
ଲୀଳା ନାଟକ ଭିତରେ ରାମଲୀଳାର 
ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । କେବଳ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ନୂହେଁ, ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ 
ଏସିଆରେ ଏହା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଏହା ଏକ 
ବହୁଳ ପ୍ରସାରିତ ବହୁ ଜନାଦୃତ 
।ଟ୍ୟଧାରା ! ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ଏହା 
ଖ୍ୟତଃ ଦଶହରା ସମୟରେ ଅଭିନୀତ 


oo 


ହେଇଥାଏ; ଖୀଷ୍ଟଠୀୟ ଷୋଡ଼ଶ 
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ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ବିଧବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଆସୁଛି ବୋଲି ନାଟ୍ଯ 
ସମୀକ୍ଷକମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି ।” ଓଡ଼ିଶାର ଟାମୋପାସନା ଉତ୍ତର ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରଭାବପୁଷ୍ଟ ବୋଲି ଦେଇଥୁବା ପ୍ରିୟରଂଜନ ସେନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ଆଲୋଚ଼କ 
ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି ¬ “ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମ ଆଧାରିଡ ଗ୍ରଛ୍ର ପରିମାଣ 
ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । କେବଳ ପରପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଶାର ବିପୁଳ ରାମ-ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
କାରଣ: ଏହ୍ରା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ନୁହେଁ । ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ବିଶିରାମାୟଣ, 
କେଶବରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତିର ରଚନା ଓ ମୂଳ ରାମାୟଣଠାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ 
ପ୍ରଭୃତିରୁ ବରଂ ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଇପାରେ ପଯେ, ଓଡ଼ିଆମାନେ ମଧ୍ୟ ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଚିନ୍ତା କରୁଥୁଲେ । ଉତ୍ତର ଭାରତୀୟ ରାମଲୀଳାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ରାମଲୀଳାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ସୃତନ୍ତ୍ର ।" 


ରାମକଥାକୁ ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ ରଚ଼ିତ ହୋଇଛି । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରାୟ ଶତାଧୂକ ବ୍ଯକ୍ତି ରାମକାବ୍ଯ, ରାମଲୀଳା, ରାମାୟଣ 
ରଚନା କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷ ତଥା 
ମହିରମାନଙକ୍କରେ ତାଳପତ୍ର ପୋଥୂ ଭିତରେ ରାମକଥା ଆଧାରିତ କାବ୍ୟ ସଂରକ୍ଷିତ 
ଥୁବା ଜଣାଯାଏ ! ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଦ୍ୟାବଧୁ ଅପ୍ରକାଶିତ ଅବ୍ଥାରେ ପଡ଼ିରହିଛି । ଏ ସବୂରୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମାୟଣ ସଂସ୍କୃତିର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସହଜରେ ଜାଣିହୁଏ । 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ରାମକଥା ଆଧାରିତ ଗ୍ରଛମାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଏ ସମସ୍ତ ଭିତରେ ରହିଛି ଦିଜ ଇଶ୍ଵର ଦାସ ‹ ୧୭୫୦- ୧୭୮୦)କଂ ରାମଲୀଳାମୃତ, 
ରଘୁନାଥ ଦାସ ( ୧୭୫୦- ୧୭୯୦)ଙକ୍କ ରାମଲୀଳା, ବନମାଳୀ ଦାସ (୧୭୫୪) କଂ 
ରାମାୟଣ ଚଂପୃ, ମାଗୁଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୭୬୭-୬୮) ଇ୍କ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର, ବୈଶ୍ୟ 
ସଦାଶିବ ( ୧୭୭୦- ୧୭୯୦)ଙ୍କ ରାମଲୀଳା, ବିଶ୍ବନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ ( ୧୮ଶ ଶତାରୀ) କକ 
ବିଡ଼ିତ୍ର ରାମାୟଣ, ବିମ୍ବାଧର ସାମନ୍ତଙ୍କ ରାମଲୀଳା, ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାରଙ୍କ 
ରାମଲୀଳାମୃତ, ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର୍କ ଜାନକୀ ବିଳାପ, ବିପ୍ର ଭାଗୀରଥୀ ଦାସଙ୍କ 
ଶ୍ରୀରାମବିଳାସ, ଚିନ୍ତାମଣି ଦାସଙ୍କ ସୀତାବିବାହ୍, ଭିକାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ (୧୮ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ଙ୍କ ଲଙ୍କା ଦହ୍ରନ ନାଟକ, ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର (୧୭୮୦-୧୮୪୦) କ୍କ ରାମଲୀଳା, 
ପଡ଼ୁମଣି ମହାପାତ୍ର (୧୮୧୦-୧୮୬୫) କକ ରାଘବବିଳାସ, କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ 
(୧୮୩୪)ଙଂ ନୃତ୍ୟ ରାମାୟଣ, ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ୧୮୪୦- ୧୮୬୦)କ୍କ ରାମଲୀଳା, 
ରଘୁନାଥ ସିଂହଙ୍କ ରାମଲୀଳା, ସେବଦାସଙ୍କ ରାମରାସ, ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
ରାମଲୀଳା, ଚକଟୀ ରାଜା କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରକ ଚିକିଟୀ ରାମଲୀଳା, ରଘୁନାଅ ପରିକଛ୍ଥାଙ୍କ 
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ସଙ୍ଗୀତ ରାମଲୀଳା, ଇଶୃର ଦାସଙ୍କ ଇଶର ଦାସିଆ ରାମଲୀଳା, କେଶବ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ରାମଲୀଳା ଇତ୍ୟାଦି । 


ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମଲୀଳା ବହୁଳଭାବେ ପ୍ରସାରିତ । ତେବେ 
ରାମଲୀଳାର ତିନୋଟି ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ-ରାମଲୀଳା, ରାମନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ରାମାୟଣ ।. ଏହି ତିନୋଟି ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନିଜ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ । ଲୀଳା ବା ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀରେ ଏଇ ରାମଲୀଳା ପରିବେଷିତ 
ହୁଏ । ରାମନାଟକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଶୈଳୀରେ ମଞ୍ଚ ଓ ଯବନିକା ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଢିଆଙ୍କ ବିଚ଼ିତ୍ର ରାମାୟଣ ବା ବିଗିରାମାୟଣ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ | ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା ପରମ୍ପରାରେ ‘ବିଶିରାମଲୀଳା'ର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୂଇଟି 
କାରଣରୁ । ସୁଲଳିତ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଆବେଗଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ ! ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣର ରଚ଼ନାଶୈଳୀର ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ପଣ୍ଡିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ମତ ଦିଅନ୍ତି - 
¬“ ପୁର୍ବେ ଏକପ୍ରକାର ବନ୍ଧନାଟ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା | ମଞ୍ଚାବାଛି ମଞ୍ଚା ଉପରେ 
ନାଟୁଆ ପିଲାମାନେ ସଙ୍ଗୀତ ଗାଇ ବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗନ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକପ୍ରକାର କସରତ୍‌ 
କରନ୍ତି । ତେତେବେଳେ ସେମାନେ ବିଚ଼ିତ୍ର ରାମାୟଣର କେତେକ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଆବୃତ୍ତି 
କରନ୍ତି । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ କେଲୁଣୀମାନେ ବାଉଁଶରେ ଚଢ଼ି ବନ୍ଧ ଭାଇ୍ଗିଂବାବେଳେ ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣର କେତେକ ଛାନ୍ଦ ଆବୃତ୍ତି କରନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ଯେଉଁମାନେ ଦେଖିଥୁବେ, 
ସେମାନେ ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣର ରଚ୍ନା-ମାଧୁରୀ ଅନୁଭବ କରିଥୁବେ ।”® 

ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ଦର୍ଶକ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଥୁବାରୁ ଏହାର ଭାଷା ସରଳ, 
ସୃକ୍ଛନ୍ଦ ଥୁଲା | ନାରୀ ଭୁମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥୂଲେ । ଅଭିନୟର 
ଗୃରୋଟିଯାକ ଅଙ୍ଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଉଥୁଲା ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାବଣର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ରୁପ, 
ହନୂମାନର ଆଙଟ୍ିଂକ ଅଭିନୟ, ସୀତାଙ୍କର ସାଞ୍ଜିକ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅଭିଭୁତ 
କରିପାରୁଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ଆଧାରଭୁମି ଥୂଲା—ବାଲ୍ୀକି ରାମାୟଣ, 
ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ବିଶିରାମାୟ୍ଣ, କେଶବ ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତି । ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳା ନିଜର ସ୍ୃତନ୍ତ୍ରତା ବଢାୟ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲା । 

ରାମଲୀଳା ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ରାମନବମୀଠାରୁ ଏହାର 
ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୂକ ଅଭିନୟ ଗୃଲୁଥୂଲା । ଅବଧାନ ବା 
ବଚ଼ନିଆଗଣ ଗୀଡ /ସଂଳାପ ପରିବେଷଣ କରୁଥୂଲେ | କାଳକ୍ରମେ ଏ ରୀତିର ପରିବର୍ତନ 
ଘଟିଲା । ରାମଲୀଳାର ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଦିଗଟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଥୁଲା । ରାମାୟଣ 
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ପୋଥ୍‌ୁ ପୂଢା କରାଯିବା ପରେ ଲୀଳା ଆରମ୍ବ ହେଉଥୁଲା । ଗାୟକଙ୍କ ସହିତ ଦର୍ଶକ 
କଣ୍ଠ ମିଳାଇ ଗାଉଥୂଲେ । ଲୀଳା ଶେଷ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର କଳାକାରଗଣ 
ନିରାମିଶାଷୀ ଏବଂ ଶୁଦ୍ଧପୁତ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥୁଲେ | ରାମଲୀଳା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁବା 
ଗାଁମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଥମେ ଧାରାବାହିକ ରାମାୟଣ ପାଠ ଏବଂ ଶେଷଦିନ ଅଭିଷେକ 
ଉତ୍ସବ ପାଳନ ସହିତ ତିନୋଟି ପିଲାଙ୍କୁ ରାମ-ଲକ୍ଷ୍ୁଣଓସୀତା ବେଶ କରାଇ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ବୁଲା ଯାଉଥୁଲା । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏଥସହିତ ମୁକ ଅଭିନୟ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହେଲା | କ୍ରମେ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଏହା ସହିତ ମିଶି ରାମଲୀଳାର ବିକାଶ 
ଘଟାଇଲା | 


ରାମଲୀଳାରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ପୋଷାକ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । 
ଏଥୁରେ ପଖାଓଜ, ଢୋଲ, ଘଣ୍ଟ, ମହୁରୀ, ଗିନି, ରାମତାଳି ବାଦ୍ୟ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏଥୁ ସହିତ ସଂଯୋଗ ହୋଇଛି ହାରମୋନିୟମ, କଣ୍ଟ, 
ଜୁାରିଓନେଟ ଇତ୍ୟାଦି । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବେଶପୋଷାକ ସାଧାରଣ 
ଅୂଲା । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ରାମଲୀଳାରେ ଆଖି ଝଲସିଆ ପୋଷାକ ଛ୍ଥାନ ପାଇଲା । 


ରାମଲୀଳାର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ମେକ୍‌ଅପ୍‌ ସାଧାରଣ ଥୁଲା | ହଳଦୀ, ଚକଗୁଣ୍ଡ, 
କଳାରେ ରଙ୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥୁଲା ! ପ୍ରାୟ ସବୁ ଚରିତ୍ର ଂବାଢେଣୀ' ବ୍ୟବହ୍ଵାର 
କରୁଥୂଲେ | ନର୍ଉଁକୀମାନେ ଘୁଙ୍ୁର ପିନ୍ଧୁଥିଲେ । ଝୋଟରେ ରଙ୍ଗ ଦେଇ ଜଟା ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରାଯାଉଥୁଲା । 


ରାମଲୀଳା ଖୋଲାପଡ଼ିଆ, ଗାଁର ଚଉତରା କିମ୍ବା ଦେବାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁଲା | ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ମିଶିକରି ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥ୍ୂଲେ | ରାମଲୀଳା ଅସ୍ଥାୟୀ ପେଣ୍ଡାଲ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଲା | ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହାର ଗ୍ୃରିପଟେ ଘେରି ବସୁଥୁଲେ । ଗୋଟିଏ ପଟେ ଗ୍ରାମର ମହ୍ବିଳାଗଣ ବସୁଥଲେ । 
ବେଶଘର ପାଖରୁ ପେଣ୍ଡାଲ୍‌ ପାଖକୁ ଏକ ସରୁ ରାସ୍ତା ରହିଥୂଲା । ଏଥରେ ରାମଲୀଳାର: 
କଳାକାରଗଣ ଯିବା ଆସିବା କରୁଥ୍‌ଲେ | ସାଧାରଣ ଆଲୋକରେ ରାମଲୀଳା ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥୂଲା | ମଶାଲ ଆଲୋକ ଏଥୂପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଥଲା । ଆଲୋକ ବ୍ୟବ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚ଼କ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି "Before the advent of gas lamps 
and electricity, four persons used to stand in four cornors with 


oil-fed flaming torches (Masal) to provide light. They were called 
Masalchi."” 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳୀର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୯ 


ସମଗ୍ର ରାମାୟଣଟି ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳାରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥାଏ .। ଗୋଟିଏ ଲୀଳା 
ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ଶେଷହୁଏ ଓ ଶେଷଦିନ ପରିବେଷଣ ହୁଏ । ଏହି ଲୀଳା ପୁଣି 
ଲେଖକ ଅନୁଯାୟୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଲୀଳାର ଚରିତ୍ରମାନେ ତାଳ ଅନୁସାରେ 
ପଦଗ୍ୂଳନା କରିଥା'ନ୍ତି । ଯାଗ୍କୁ ଯାଗା ରାମଲୀଳାର ଅଭିନୟରେ ଭିନ୍ନତା ଦେଖିବାକର 
ମିଳେ । କେତେକ ଛ୍ଥାନରେ ଏହି ଲୀଳାରେ ପାତୁମାନେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ରାମଲୀଳାର ଏକ ସୃତନ୍ତ ଆବେଦନ ରହିଥିବା ମନେହୁଏ । କନ୍ଧମାଳର 
ବିଶିପତ଼ାରେ ରାମଲୀଳା ଚଉଦଦିନ ଧରି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । କେଉଁଠି ନ'ଦିନ ତ ପୁଣି 
କେଉଁଠି ମାସେ ଧରି ଏହା ଗୃଲିଥୀ'ଏ । ଯୁଗର ପରିବର୍ତ୍ତନ ସହିତ ଏହା ମଧ୍ୟ କ୍ରମେ 
ପାତ୍ରା ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଆଜିକାଲି ଗାଁଗହଳରୁ ରାମଲୀଳାର 
ସ୍ଵର ଧୀରେ ଧୀରେ ତେଜହୀନ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହାର ବିଧ୍ବବ ଯନ୍‌ ନିଆ ନ 
ଗଲେ, ରାମଲୀଳା ଭଳି ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କଳା ଯେ ଲୋପ ପାଇଯିବ ଏଏଥୂରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । 


ରାମଲୀଳାର ପରବର୍ତୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ରାମନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ରାମଲୀଳାର 
ମା୍ିତ ରୁପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଥରେ ସଂଳାପ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଉପରେ ଅଧୂକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଏ । ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୂଲେ | 
ରାମନବମୀଠାରୁ ଏହାର ଅଭିନୟ ଆରମ୍‌ୂ ହୁଏ । ମାସାଧ୍କ କାଳ ରାମନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ । କଟକର ଅସୁରେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ 
„ ହୋଇଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପରମ୍ପରା ରହିଆସିଛି । 


OND Da TOA 
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୩୦ ଓଡ଼ିଶା. ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମନାଟକ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ | ଏହା ଅୟ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୁ । ୫ଟି ପାହାଚ଼ ବିଶିଷ୍ଟ ମମ୍ଚରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଗାହାକଙ୍କ ଘୋଷଣା ଅନୁସାରେ ମଞ୍ଚକୁ ଚରିତ୍ରଗଣ ଆସିଥା'ନ୍ତି । ସୋପାନାକୃତି ମଞ୍ଚର 
ସମ୍ଭରଖ ଭାଗରେ ରାବଣ ପାଇଁ ଅଭିନୟ ସ୍ଥାନ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥୂବା ବେଳେ, 
ଅଭିନୟ୍ଥଳୀର ବାମପାର୍ଶ୍ବରେ ବାଦ୍ୟକାରଗଣ, ଗାହାକ, ସହଯୋଗୀ ଗାୟକ ଉପସ୍ଥିତ 
ଥାଆନ୍ତି । ରାମନାଟକ ଏକ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ ଲୋକନାଟକ । ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ସହ ଗୀତ 
ଓ ତାଳର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖାଯାଏ । ଏଥୁରେ ହାରମୋନିୟମ, 
ମୃଦଙ୍ଗ, ମହୁରୀ, ଯୋଡ଼ିନାଗରା, ପଖାଉଜ, ଗିନି ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବଜାଯାଏ । 


ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ଏହି ଲୋକନାଟକ ଆଜି ମୃତପ୍ରାୟ ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ଭୁଖୀନ । 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାର ଅଭାବ ଏହାର ବିଲ୍ୁପ୍ତି ପାଇଁ ଦାୟୀ । 


କୃଷ୍ଟଲୀଳା 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଲୀଳା ପଛକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ବହୁ ପ୍ରସାରିତ ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି 
କୃଷ୍ଠଲୀଳା | ଏହା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ କୃଷ୍ଠ ଉପାସନାର 
ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ଭକ୍ତି 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଫଳଶୁତି ସ୍ଵରୁପ କୃଷ୍ଠଗାଥା ସମସ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଛି । ପୂର୍ବଭାରତୀୟ ରାଜ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ କୃଷ୍ଠକଥାକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ 
ଗ୍ରଛ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 

ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ ପୁରାଣରେ କୃଷ୍ଠଚରିତର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଠାଜ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଠନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହା ସମସାମୟିକ କବି, ଲେଖକଗଣଙ୍କ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟ 
ରଚନା ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥୁବ | ଏହି ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ୟରୁ 'ରାସଲୀଳା'ର 
ଜନ୍ଧ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ମଥୁରାଗମନ ପୂର୍ବରୁ କଷ୍ଟକର ସମସ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ଆଧାର କରି ରୁପ ନେଇଛି ‘ଗୋପଲୀଳା' । କୃଷ୍ଟଙ୍କ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ବା କୃଷ୍ଠକଥାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଖ୍ଯାନ ଧର୍ମୀୟଚେତନାରେ ସମୃଦ୍ଧ ଦ୍ରୋଇ 
'କୃଷ୍ଠଲୀଳା' ରୁପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଲୋଡ୍ରିଛି । 


ରାମଲୀଳା ପରି ଂକୃଷ୍ଠଲୀଳା' ମଧ୍ଯ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଲୋକନାଟକ । ତେବେ 
ରାମଲୀଳା ତୁଳନାରେ ଏହ୍ରାର ପ୍ରସାର କମ୍‌ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ 
କହନ୍ତି — “ରାମଲୀଳା ଗରି କୃଷ୍ଟଲୀଳା ସର୍ବଜନପ୍ରିୟ ନ ହେଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା 
ଯେ ଅତ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଚଳି ଆସୁଛି, ଏଥୁରେ ସହ୍ଦେହ ନାହୁଁ । ଜୟଦେବଙ୍କ 
'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ' କୃଷ୍ଟଲୀଳାର ଆଦ୍ୟ ନିଦର୍ଶନ ରୁପେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଉ କରିଅଛି । ଦ୍ବାଦଶ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୩୧ 


ଶତାର୍ଦୀଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ତାହା ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଗୀତ ଓ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଆସୁଅଛି ।" 


ବହୁପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାର ମଠ ମହିରମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ 
କୃଷ୍ଠଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର ପରମ୍ପରା ରହିଆସିଛି । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡିଶା ଆଗମନ ପରେ 
କୃଷ୍ଠଲୀଲାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକଂ ଅମୃତମୟ ଜୀବନୀ ଓ ଲୀଳା 
ଭାଗବତ ମାଧ୍ୟମରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କୋଣରେ ଆଦୃତ ହୋଇ 
ଆସିଅଛି । ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ରହିଥୁବା ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଂୀ ଏହାର ପ୍ରମାଣ । କୃଷ୍ଠଚେତନାର 
ବିକାଶ ଫଳରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ପରିକଳଲ୍ଲନା ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପରେ ପରେ ହୋଇଥୁବା 
ସମ୍ଭବ । ତେଣୁ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଜନକ ଭାବରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ପରିସରରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅଭିନୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । 
ଏଣୁ ଅନେକ କବି ଓ ଲେଖକ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣ କରି କୃଷ୍ଠଲୀଳାମୂକ 
ଗୀତ ରଚନା କରିଥୁବା ମନେହୁଏ । 


ଭାରତରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଅଷ୍ଟଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ କୃଷ୍ଠଚେତନାର 
ବିକାଶ ଘଟିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ସ କାଳରେ 
କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଥୁଲା । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଏକ ଅଭିନବ ଉପାୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ଫଳରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଏବଂ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ର ସତ୍ୟପୀର ଏଏଇ ଉଭୟ ଦେବତାଙ୍କ ମିଳିତ 
ଆରାଧନାର ଫଳଶୁତି ହେଉଛି ପାଲା | ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ'ଗଣ୍ଡା ସବୁଠି ପାଲାର ପ୍ରଚଳନ 
ଦେଖାଯାଏ । 

ଷୋତ଼ଶ ଶତାର୍ଦୀରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ 
ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲା । ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ସହିତ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ମିଳନ 
ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରେମ ଧର୍ମର ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା । ରାଜା ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ଦେବ ନିଢେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଶିଷ୍ୟତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ରଣରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଢାତି ବୈଷ୍ଠବ 
ଧର୍ମର ଛତ୍ର ଛାୟା ତଳେ ନିଜର ଗ୍ଗାନିକୁ ଭୁଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲା । ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର 
ପ୍ଲାବନ ଅନେକ କବି, ଲେଖକଙ୍କୁ କୃଷ୍ଟଚରିତ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିଛି ! ରାଧାକୃଷ୍ଙ୍କ 
ପ୍ରେମଲୀଳା ସେମାନଙ୍କୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସେମାନେ ରାଗ, ତାଳ 
ସଂଯୋଗ କରି ରାସଲୀଳା ବା କୃଷ୍ଟଲୀଳା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

କୃଷ୍ଠଙ୍କର ଦୂଇଟି ରୁପ ଯଥା ଯୋଗେଶ୍ବର କୃଷ୍ଟ ଏବଂ ପ୍ରେମିକ କୃଷ୍ଠ ମଧ୍ୟରୁ 
ପ୍ରେମିକ କୃଷ୍ଠ ରୂପଟି କୃଷ୍ଠଲୀଜାରେ ଦେକିବାକୁ ମିଳେ । ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶାରେ 
କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଥୁଲାବେଳେ ଦକ୍ଷିଣ-ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଚେତନା 
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୩୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ପହୁଞ୍ଚବାକୁ କିଛି ସମୟ ନେଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଠଚେତନା ରୁପ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରେ ଦେଖାଯାଏ । ଆଲୋଚକ ତଃ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ମତରେ Krishna Leela is performed in Orissa in different 
forms in different districts. In Ganjam its songs lead towards 
Karnataki Music and in other parts it takes a folk version of 
Rasa-gosthi Rupakam. In Sambalpur, it takes the 
processional form.” 


କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ତିନୋଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ୟାରେ ରହିଛି ବୃୁଜଲୀଳା ବା ଗୋପଲୀଳା, 
ମଥୁରାଲୀଳା ଏବଂ ଅନ୍ତ୍ୟଲୀଳା (ଦ୍ଵାରକା ଏବଂ ପଭାସ ଲୀଳା) । ବୈଷ୍ଠବ ଭକ୍ତଗଣ 
ବ୍ରଜଲୀଳା ବା ବୃନ୍ଦାବନ ଲୀଳା ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ସ ଆରୋପ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଇ 
ଗୋପଲୀଳା ବା ବ୍ରଜଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ଛ୍ଥାନପାଏ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠଙ୍କ ବାଲ୍ଯଲୀଳା, ଯଥା 
ପୂତନାବଧ, କାଳୀୟଦଳନ, ଗୋଗଚୃରଣ, ଗୋବର୍ଷନ ଧାରଣ, ରାସକ୍ରୀତ଼ା ଇତ୍ୟାଦି । 


ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଅଭିନୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଏ । ନିଢେ 
ଚୈତନ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଠ ପ୍ରେମରେ ବିମୋହିତ ହୋଇ ପଡୁଥୁଲେ ଏବଂ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟରେ 
ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଉଥୂଲେ । ବୈଷ୍ଠବ ଭକ୍ତମାନେ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଅଭିନୟକୁ ପବିତ୍ର 
ଧର୍ମାଗ୍ୂର ପାଳନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅଭିନୟର ଅବ୍ଯବହ୍ରିତ ପୂର୍ବରୁ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ରାଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କ ମୁଖ୍ି ଏବଂ ତୁଳସୀ ଚଉଁରାର ପୂଜା ଆରାଧନା, 
ଅଭିନୟକାରୀମାନକ୍କ ଉପବାସ, ଅଭିନୟ କାଳରେ ନିରାମିଷ, ଅରୁଆ ଅନ ଭୋଜନ 
ଆଦି ଆଗର ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ବିଧ୍‌ । ନାଟ୍ଯାଭିନୟ୍‌ରେ ଏ ବିଧ୍‌ ଶିଥୂଳ 
ହ୍ରେଲେ ବା ଲଂଘନ କରାଗଲେ ବୈଷ୍ଠବମାନେ କ୍ଷୁବ୍ଧ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ବୈଷ୍ଟବମାନକ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଅଭିନୟ ଆରାଧ୍ଯ ଦେବତାଙ୍କ “ବଗ୍ରହ-ସେବା'ର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
ରାଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କ ସ୍ଵରୁପ-ସେବା ଭଳି ବିଗ୍ରହ-ସେବାର ସ୍ଥାନ ଏବଂ ଠିକ ସେଇଥୂପାଇଁ 
କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଅଭିନୟ | | - 


ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀଠାରୁ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଗୃଳିଶରୁ ପଗୃଶ ଯାଏ କଳାକାର 
ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ! କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଅଭିନୟ ପାଇଁ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟସୀମା 
ନ ଥାଏ । ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟର ତ୍ରିବେଣୀ ସଂଗମରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳା ମନୋରମ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ବେଳେ ବେଳେ ଏହା ୨/୩ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଗୃଲିଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ଥୁବା ଗାୟକ ଏବଂ ବାୟକ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଥରେ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ପଖାଉଜ, ମୃଦଙ୍ଗ, ଝାଞଜ, ଗିନି, ମହୁରୀ, ଶତ୍ଂ ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ 
ହୁଏ । ସମସ୍ତ କଳାକାର ପାରମ୍ଭରିକ ପୋଷାକ '୨ବଂ ବେଶ ପରିଧାନ କରିଥା'ନ୍ତି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୩୩ 


ପୁରୁଷଗଣ ନାରୀ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପର ସୃଳ୍ଟତା ଏବଂ 
ଗୀତ ସଂଳାପର ବହୁଳତା ସହିତ ଅଭିନୟ ଉପରେ ଅଧୂକ ଗୂରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଏ । 

କୃଷ୍ଠଲୀଳାରେ କୀର୍ତ୍ତନ ଦେଖିବାଡୁ ମିଳେ । ବଂଗଳାରେ କୃଷ୍ଠଗାଥା ପାଇଁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ କୀର୍ଉନ ରହିଛି, ଯାହା ଏକ ପ୍ରକାର ବୈଷ୍ଟବ ପଦାବଳୀ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବ 
ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ କୀର୍ଉ୍ଚନମଣ୍ଡଳୀଗୁଡ଼ିକ କୀର୍ଜନ ଜରିଆରେ ଏହି କୃଷ୍ଠଗାଥା 
ଗାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି କୀର୍ଉନରେ କୃଷ୍ଟଲୀଳାର କିଛି ଅଂଶ ଗାନ କରାଯାଏ । କୀର୍ଉନରେ 
ନାଚ ଏବଂ ଗୀତ ଛ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଖୋଳ, କରତାଳର ତାନ ସହ୍ବିତ ଏହା ରୁପ 
ନେଇଥୀଏ । ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ କୀର୍ତ୍ନକାରମାନକ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ପିଣ୍ଡିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଠ, ବାବାଜୀ ପଦ୍ମଚରଣ ଦାସ, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି । 
ଏହି କୀର୍ଉଁନର ଭାଷା ବଙ୍ଗଳା ମିଶା ଓଡ଼ିଆ । 


କୃଷ୍ଠଲୀଲାର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି ହେଉଛି ପିଣ୍ଡି କ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ବସନ୍ତ ରାସ ( ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ), ଗୌରଚରଣ ଅଧ୍କାରୀଙ୍କ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠଲୀଳା ( ୧୯ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ) › ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୀରବର ଭୃଙ୍ଗଂବରଙ୍କ ଦୁର୍ଚ୍ୟମାନ ଲୀଳା ( ୧୯୯୮), ବିଶୃମ୍ବର 
ରାଢେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶରଦ ରାହାସ ( ୧୯ଶ) ଏବଂ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା, କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ବସନ୍ତ ରାହାସ (୨୦ଶ), ମିର୍ଜାଉଜୀର ବେଗ୍‌ଙ୍କ ନନ୍ଦଉତସ୍ଥବ ( ୨୦ଶ) 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ ଗୋପୀନାଥବଲୁଭ ନାଟକ, ମହେହନ୍ଦ୍ର 
ସିଂହ ସାମନ୍ତ କ୍କ ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ବିନୋଦ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେଓକ୍କଂ ମାନଭଞ୍ଜନ, 
ସୁବଳମିଳନ, ଭାଗୀରଥୂ ମହାପା ଡ଼ଙ୍କ ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, ଛିଦ୍ରକଳସ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ଲୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶରଦ୍ରାସହ କାଳୀୟଦଳନ, ବୈଷ୍ଠବଚରଣ ଦାସଙ୍କ କଳଙ୍କ ଉଞ୍ଜନ, 
ରାଇରାଢା, ଦୋଳଲୀଳା, ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ଶରତ୍ରାସ, ମାନଭ୍ଞନ, 
କାଳିଚରଣଙ୍କ ବାଂଶରୀ ବିଳାସ, ବନ ବିହାର ଆଦି ଲୀଳା ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥଲା । 

କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଏଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି ରାସଲୀଳା ! କୃଷ୍ଠଃ ରାଧୀ ଏବଂ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହା ଗଠିତ । ରାଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ମିଳନ ଜଗତର 
କଥାକୁ ହିଁ ବଖାଣିଥାଏ ରାସ | ମଠ, ମହିରମାନଙ୍କରେ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଅବସରରେ ଏହା 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, ଝୁଲଣ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ଏହି ରାସ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୁଏ । ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମାଧୁକାରୀ, ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ପ୍ରା]ଇଗଂଣରେ କୌଣସି ବିଶେଷ 
ଉତ୍ସବରେ ମଧ୍ୟ ଏହା ଆୟୋଜିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । 

ଦ୍ବାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଅଭିନୟ ରୁପରେ ‘ରାସଂ ବା 'ରାସକ'ର ଉଲ୍ଲେଖ 
ମଧ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲାଣି ।! ସଂସ୍କୃତ ସହିତ ପ୍ରାକୃତ ଏବଂ ଅପଭୁଂଶରେ 
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୩୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ମଧ୍ୟ କୃଷ୍ଠକଥାର ବର୍ଣ୍ଡନା ଇତିମଧ୍ୟରେ ଛ୍ଥାନ ପାଇସାରିଥଲା | ଦାଦଶ- ତ୍ରୟୋଦଶ 
ଶତକରେ ରଚିତ ଜୈନ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିନୟାମୂବକ ବ୍ୟାପାର ରୁପରେ 'ରାସଂ ବା 
'ରାସୋ'ର ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ।”” ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ପୂର୍ବଂ ଭାରତର ଅନେକ କବିଙ୍କୁ ବୈଷ୍ଠବୀୟ କାବ୍ୟ ନାଟକାଦି ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଛି । ୧୬ଶ ଶତକର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ତାଙ୍କର 'ଭାଗବତ'ର ଦଶମ ସ୍କନ୍ଧରେ 
ରାସଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଠନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ରାସପଞ୍ଚଧ୍ୟାୟୀ ପରବର୍ଝୀ କାଳର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ 
ଲେଖନୀ ଗୃଳନା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି ! 


ରାସ ଏକ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ପରିବେଶରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ | ଏହାକୁ କଳାକାର ଏବଂ 
ଆୟୋଟୋଜକ ସମସ୍ତେ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଭାବେ ଏହାକୁ ପାଳନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟରସ 
ନଥାଏ । କୃଷ୍ଠଲୀଳାରେ ଗୀତ ଭାଗ ବେଶି, ସଂଳାପ ଭାଗ କମ୍‌ । ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମିତା 
ହେଉଛି ଏହାର ବୈଶିଷ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳାକୂ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ଦିଗରେ 
ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଟାମୀ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେବ, କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମକୁ ଭୁଲିହେବ ନାହିଁ । 

ଗଞ୍ଜୀମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ରାସଲୀଳା ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ଚିକିଟୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ଜନ୍ଧ୍‌ । ଚିକିଟୀ ରାଜା ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ୃମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ । ବିଶ୍ୃମ୍ବର ରାଢେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ଏବଂ ରାଧାମୋହନ ରାଢେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସଂଶୋଧୂତ “ବସନ୍ତ ରାହାସଂ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ରାସଲୀଳା । 
ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା ପୁସ୍ତକରୁ ଜଣାଯାଏ, ଏହା ଚିକିଟୀ ଅଧୁଶ୍ଵର ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ୃମ୍ବର 
ରାଢେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ କଙ୍କ ରଚିତ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ସମସ୍ତ ଗୀତ କିଶୋରବଚନ୍ଦର 
ରାଢେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଭଣିତା ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ, ଯେପରିକି “ବିଶୃମୂର ରାଢେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ତନୁଜ ଶ୍ରୀ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ବୋଲେ' °” ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ଏହାପରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ପ୍ରାଥମିକ ଅବ୍ଥାରେ ଏହି “ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ରାଜଦରବାର ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ଥୁଲା । ରାଜତନ୍ତ୍ରର ବିଲୋପ ପରେ ଏହା ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଛି । ଭାରତଲୀଳା ତୁଳନାରେ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । 
ଏହା ରୀତିଯୁଗୀୟ ଏକ ଗୀତି-ନୃତ୍ଯକଳା । ଏହି ଯୁଗରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ ଓ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ କାବ୍ୟ, କବିତା ଓ ପୁରାଣ ରଚନା କରାଯାଇଛି | ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା 
କରିମୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପଂକୁ ଅନୁକରଣ କରିଥୁବା ମନେହୁଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଏହାର ସମସ୍ତ ଗୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଠଙ୍କ ପଦାବଳୀକୂ ଅନୁସରଣ 
କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ ।୧ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୩୫ 


ଏହା ଏକ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ । ଅଭିନୟ କଳାର ଗ୍ୃରୋଟିଯାକ ଦିଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଆଙ୍ିଂକ, ବାଚିକ:, ସାଉ୍ଲିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଏଥରେ ରହିଛି । ୨୫ରୁ ୩୦ ଯାଏ କଳାକାର 
ଏଥରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । କିଶୋରଚନଦ୍ରାନଦଦ ଚମ୍ପ୍ଂର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁ । ଏହି ଲୀଳାର ସମୟ ସୀମା ପ୍ରାୟ ୧୮ରୁ ୨୨ ଘଣ୍ଟା । ମୁକ୍ତାକାଶ 
ମଞ୍ଚରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଓ ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି, ଝୁମୁକା, 
ତବଲା, ହାରମୋନିୟମ, ବଂଶୀ ଆଦି ଏଥୁରେ ଛ୍ଥାନପାଏ । ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ା, ଆଖଡ଼ା 
ଘର ଆଦିରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ଅଭିନୟ, ଆଳାପ, 
ସଂଳାପ, ଦୁନ୍ଦ୍ର ଉକକଣ୍ଠା ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳାର ନାଟକୀୟତାକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଥାଏ । ଏଥରେ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ବୁଝିବାରେ 
ଅସୁବିଧା ହୁ ନାହିଁ । 

ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା ହେଉଛି ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଏବଂ ଲୌକିକ ଭାଷାର ସୁମଧୁର 
ସମନ୍ୃୟ | ଏଥରେ ସ୍ଥାନୀୟ, କଥୁତ ଭାଷାର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ |! ଏହାର 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷା ଗୀତଗୁତ଼ିକର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବଦ୍ଧି କରିଛି । ରାଢେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଯଥା ପଲ୍ୟଙ୍କ, ରଙ୍କ, ମେଲାଇ, ଜୁହାରିଲେ, ମାତୁ-ମାତୁ, ଉଭାରୁ, 
ଝିଙ୍କିଲା, କୁତୁକେ ଇତ୍ଯାଦି ଏଥୁରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁ । ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ 
ପ୍ରାୟତଃ ନାହି । ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ତ ସଂଳାପ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଉ କରେ | ଉଦାହରଣ 
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୩୬ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


କୃଷ୍ଠ ¬ ଅସର ଦୁଃଖ ପାସୋରାରେ ଆହା ତୋ ରସମୟ ତନୁବଵଲ୍ଲୀ 
ମୋ ଦୋଷ ନ ଧର ପାମର କାମର 
ଜରେ ସନ୍ତାପିତା କାଲି । 

ରାଧା-ମୋ ରାଣ ଅଛିଟି ଘେନିବ ନାହିଁ ଟି କଲି ବୋଲି ଅଭିମାନ 

ମୁଁ ଫୁଲ ବାସନା ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ସିନା 
ମୁଁ ଘଟ ତୁମ୍ଭେ ଜୀବନ । ° ” 

'ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା'ର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଲ୍ବନାରେ ନାନା ପ୍ରକାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଚିକିଟୀ ରାଜାରାଣୀଙ୍କ ମନାନ୍ତର “ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ଦର୍ଶନ 
ପରେ ମିଳନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ପୌରୁଷହୀନ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ‘ରାଧା 
ପ୍ରେମଲୀଳା' ଦର୍ଶନ କରି ନିଜର ପୌରୁଷ ଫେରିପାଇ ସାଂସାରିକ ଧର୍ମରେ ମନ 
ବଳାଇଥୁବା କିମୃଦନ୍ତୀ କହେ । ଚିକିଟୀ ରାଣୀ ରାଜାଙ୍କଠାରେ ପୌରୁଷର ଅଭାବ 
ଦେଖି ନିଢେ ରଚନା କରିଥୁଲେ ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ଏବଂ ଏହାକୁ ବିଶ୍ଵମ୍ବରଦେବଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥୁଲେ |! ରାଜନବରରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ଦେଖି ରାଜା ଅନୁତାପ 
ପୂର୍ବକ ରାଣୀଙ୍କ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ରାଜା ବିଶ୍ଵମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ 
ନିଜ ପୁତ୍ରର ପୌରୁଷ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ଏହି ଲୀଳା ରଚନା କରି ପୂତ୍ର 
କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥୁଲେ । ସମ୍ୃବତଃ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ଲୀଳା 
ପାଠକରି ଏବଂ ଦର୍ଶନ କରି ନିଜର ପୌରୁଷ ଫେରି ପାଇଥୁଲେ । ଏହି 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମାନଙ୍କର ଫଳ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁ କି, ଶୃଙ୍ଚାର ରସ ପରିପ୍ରଗୃର ଥୁଲା 
ଏହାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

ବାସ୍ତବରେ “ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ହେଉଛି ଏକ ଆଦି ରସାମୂକ ରଚନା । ଏହା 
କାମପ୍ରବୃତ୍ତି ଜାଗ୍ରତ କରାଇଥାଏ । ସଖୀନାଚ ଭଳି ଏହା ଅଧମ ନୃତ୍ୟ ବା ତାମସୀ 
ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ରଚନା କରିବା ଦ୍ଵାରା ଲେଖକଙ୍କର ଦ୍ରଇଟି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୃତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ନୃତ୍ୟର ବିକାଶ ସାଧନ ଏବଂ ଦ୍ରିତୀୟଟି 
ହେଉଛି ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଟଙ୍କ ଗୁଣ-କୀର୍ଉନ ଦ୍ଵାରା ଶରୀରରୁ ତାମସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ବିଲୋପ ! ଏହି କଳାକୁ ଏକ ବିଦଗୃ ବୃତ୍ତର କଳା ଭାବେ ଧରାଯାଇପାରେ । 

ଶୁକମୁନି ଏବଂ ରାଜା ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ ସମ୍ବାଦରୁ 'ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା'ର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଜନ୍ମୋସ୍ପବରୁ ମାନଭଞ୍ଜନ ଯାଏ ୧୮୪ ଗୋଟି ଗୀତ ମଧ୍ୟରେ 

ଅଜ୍କଥାବସ୍କୁର ପରିସମାପ୍ତି ହୁଏ । 'ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତବହୁଳ ରଚନା । 
ଏଥରେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟତଃ ନଥାଏ । ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଏହା ଆଶୀବଚନରେ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଶାସ୍ତୀୟତା ସର୍ବସମ୍ଭତ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୩୭ 


ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଛଦ୍ମବେଶ ଧରି କୃଷ୍ଠ ରାଧାଙ୍କଠାରେ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିନ୍ତି । 
ପରିଶେଷରେ ପ୍ରେମଲୀଳାର ଅନ୍ତ କରି ସେ ମଥୁରା ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । 


ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ରସତୃପ୍ତି ପାଇଁ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା'ରେ ଭରପୁର ଖୋରାକ 
ରହିଛି । ସାଂଗୀତିକତା ହିଁ ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରାଣ । ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍‌ ଦର୍ଶକକୂ ଛୁଇଁଥାଏ । 
ଏହି ଲୀଳାରେ ନଟନଟ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତାବନୀ ଦେଇଥା'ନ୍ତି । ଗାୟକ ଭିନ୍ନ ଏଥୁରେ ରାଧା, 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ, ଲଳିତା, ବିଶାଖା, ଇହୁରେଖା, ପଦାବତୀ ଆଦି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଏବଂ କୃଷ୍ଟ, 
ତାଙ୍କ ସଖାଦ୍ଵୟ୍‌ ଆଦି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । ରାଧା ହେଉଛନ୍ତି ଏଦହ୍ରି ଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର । ରାଧୀ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ ଜନ୍ନରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଆରମ୍ବ ହୋଇ ରାଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କ 
ମିଳନରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଶେଷ ହୁଏ । 'ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା'ରେ ଲୋକରିତ୍ତକୁ ହାଲ୍‌କା 
କରିବା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ରଢକୀ, ପାଟରାଣୀ, ନାପିତୁଣୀ, ସୁନାରୀ, ଯୋଗୀ, ମାଲ୍ୟାଣୀ 
ଆଦି ଚରିତ୍ର ପୋତ଼ାଯାଇଥାଏ । 


‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ । ଏଥୁରେ ଲୋକରୁଚି ଓ ସାମାଜିକ 
ଚେତନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହା ଜାତିଭେଦକୂ ଅସ୍ବୀକାର କରେ । ସବୁ ଜାତିର ଲୋକେ 
ଆଖଡ଼ା ଘରେ ଏକତ୍ର ହୋଇ କିଶୋର ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ବାଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ 
ଜାଗାରେ ବସିବା ଏବଂ ଖାଇବା ଦ୍ଵାରା ଏକ ପ୍ରକାର ସଦଭାବର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ | ଏହି 
ଲୀଳା ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ କୃତି ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର କଳାକାରଗଣ କିଶୋର | ଉପବାସ 
ଏବଂ ହବିଷ ପାଳନ ବିଧ୍‌ ଏଥରେ ନଥାଏ । ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟ ଏହି ଲୀଳାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରେ । ଏହ୍ରାର ଗାୟକ ଲୀଳାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୀତରେ ବଖାଣିଥାଏ ଏବଂ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ କରିଥାଏ | ବାଦ୍ୟତାଳ ଧୃନିରୁ ଏହି ଲୀଳାର ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ | ସାତ ରାତି ଧରି ଏହା ଗୃଲେ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରିଥୁବା ଏହି ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ହେଉଛି ଚିକିଟୀ ରାଜ ପରିବାରର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ସୃଷ୍ଟି । ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ଅଭାବରୁ ଏହି କଳା ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଖସିଆସି କେବଳ 
ଏକ ଲୋକନ୍ତ୍ୟ ଭିତରେ ବଞ୍ଚ ରହିଛି । 

ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଟାଇିଂ ଅଞ୍ଚଳରେ 'ମଧୁମଙ୍ଗଳ' ନାମରେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର 
କୃଷ୍ଠଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହା ୪୮ ଦିନ ଧରି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ବାବାଜୀ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ 
ଦାସ ଆଠଗୋଟି କୃଷ୍ଠଲୀଳା ରଚନା କରିଥୁଲେ, ଯଥାକୃୃଷ୍ଠଜନ୍ୃଟ ବାସ୍ରଲ୍ଯ, 
ଲବଣିଗ୍େରି, ବନବିହାର, ବୃଦାବତୀ ହରଣ, ଗିରିଗୋବର୍ଵନ ଆଦି । ପରେ ଏଥୂରେ 
ଆଉ ୪୦ଟି ଲୀଳା ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଥୁରେ କୃଷ୍ଟକ୍କ ଜନ୍ଧଠାରୁ ମୃତ୍ଯୁ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
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ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ୟ 'ମଧୂମଚ୍ଂଳ' ଲୀଳା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଏହାର 
କଳାକାରଗଣ ଶୁଦ୍ଧପୁତ ଭାବେ ଜୀବନ କଟାଇ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଅଭିନୟର 
ମାସକ ପୂର୍ବରୁ କଳାକାରମାନେ ଆଖଡ଼ାଘରେ ରହି ହବିଷ ଖାଇ ବ୍ରହ୍ୃଗ୍ବରୀର ଜୀବନ 
ବିତାନ୍ତି । ଜଣେ ମୁଳ ଗାୟକ ବା ଶ୍ରୀଗାୟକ ଲୀଳାର ବିଷୟ ସମ୍ଭର୍କରେ ସୁଚନା 
ଦିଅନ୍ତି । ଜୃଷ୍ଠ ଓ ବଳରାମଙ୍କ ମଞ୍ଚରେ ପୁଜା କରାଯାଏ ଏବଂ ପରେ ପରେ ଲୀଳା 
ଆରମ୍ବ ହୁଏ । 
ଭାରତଲୀଳା 


ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି 'ଭାରତଲୀଳା' । 
ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟ୍ୟର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ ଘଟିଛି ଏଥରେ । ମହାଭାରତର 
ଅର୍ଜୁନ ଏବଂ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରେମ ପରିଣୟ 
କଥାବସୁ ଏହାର ଆଧାରଭୁମି । 
ମହ ।ଭାରତର ଉପାଖ୍ୟାନ ୟ୍ଥାନ 
ପାଇଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ 'ଭାରତଲୀଳା' 
କୁହାଯାଏ । ଏହାକ୍ର ମଧ୍ୟ 'ଦୂଆରୀଲୀଳା' 
କହନ୍ତି । କାରଣ ଏଥରେ ଡୁଆରୀ ହେଉଛି 
ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର । ସେ ଏକାଧାରରେ 
ଯୋଗସୂତ୍ରକାରୀ, ବିଦୂଷକ, ସୂତୁଧାର 


ଭାରତଲୀଳାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ତରିତ୍ର 
( ଦୁଆରୀ । ସେ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନିୟନ୍ତିତ 
କରିଥାଏ । ଅର୍ଜୁନ, ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରାଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ୍ଥାପନ 
କରେ | ଦରି ଚରିତ୍ର ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରିଥାଏ । ମୁକ୍ତାକାଶ 
ମଞ୍ଚରେ ଏହି ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହା ଛଅ /ସାତ ଦିନ ଧରି ଗୃଲିପାରେ । ଯେ 
କୌଣସି ସମୟରେ ଏହି ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହ୍ରେବାରେ ବାଧା ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ ଓ 
ପୁରାଣର ନିଗୂଢ଼ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏଥୂରେ ୟାନ ପାଇଥାଏ । 

ଏ ଲୀଳାରେ ଜଣେ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶୀ ପଣ୍ଡିତ ହେଉଛି ଦୂଆରୀ ଚରିତ୍ର । ସେ 
ନାନା ରାଗ, ଛନ୍ଦ ଅଳଙ୍କାର ଆଦିର ଅବତାରଣା କରିଥାଏ । ଏହି ଚରିତ୍ର ଆମକୁ 
କର୍ଣ୍ଚାଟକ 'ଯକ୍ଷଜ୍ଞାନ' ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ' କଥା ସୂରଣ କରାଇଦିଏ । 
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ପ୍ରାୟ ନିମ୍ବବର୍ଗର ଲୋକେ ଏହି ଲୀଳାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଥରେ ଅଶ୍ଲୀଳତା 
ସହ୍‌ ଶସ୍ତା ହାସ୍ଯରସ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ।୧” 


ଦ୍ଵାରୀନାଟ, ଦ୍ରୀରୀଲୀଳା, ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ଆଦି ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ଦଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଣୟ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବେଶ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚକର ଏବଂ କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ଡ । 
ଆରମ୍ରୁ ଶେଷଯାଏ ଦ୍ଵାରୀ ଲୀଳାରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଅଭିନୟ ପରିଗୃଳନା କରିଥାଏ, 
ଏହି ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତ ବ୍ୟ ଦେଇ ତଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା କହନ୍ତି “ଆମର 
ସୁଆଙ୍ଂ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦିର ଦ୍ଵାରୀ ବା ଦୂତଠାରୁ ଭାରତଲୀଳାର ଦ୍ଵାରୀ ସୃତନ୍ତ୍ର । 
ସେ ଢେବଳ ରଙ୍ଗବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ; ବିଭିନ ବିଷୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ବିଶ୍ମେଷଣ କରି ନାଟ୍ୟାଭିନୟ୍‌ରେ ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବକ କଥାବସ୍କୁର ଅଗ୍ରଗତିରେ 
କର୍ଣ୍ଣଧାର ହୋଇଥାୀଏ | ଏକାଧାରରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାଭିନୟ୍‌ର ଦୁଆରୀ ଓ ନିୟତି, 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୁତ୍ରଧାର ଓ ବିଦୂଷକ ଏବଂ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର କୋରସ୍‌ ଦଳ 
ଲିତର' [୧୪୨ 

ଭାରତଲୀଳାର ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୁକ୍ତି ବେଶ୍‌ ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଜୁନ- ସୁଭଦ୍ରା, 
ଅର୍ଜୁନ-ଦ୍ଵାରୀ, ଅର୍ଜୁନ- ସତ୍ୟଭାମା, ଦ୍ଵାରୀ- ସତ୍ୟଭାମା, ସତ୍ୟଭାମା- ସୁଭଦ୍ରା ଆଦିଙ୍କ 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତିରେ ସମଗ୍ର ଲୀଳାଟି ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ବର୍ଷର ଯେକୌଣସି ସମୟରେ 
ବରାଦ ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୂରେ ଦ୍ଵାରୀ, ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରା 
ଓ ଅର୍ଡଦନ ବ୍ୟତୀତ ଗୌଣ ଭୁମିକାରେ ୨/୩ ଜଣ ଅଭିନୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତରେ 
ସହଯୋଗ କରିବା ପାଇଁ ୫/୬ ଜଣ ସହକାରୀ ଥାଆନ୍ତି । ନାରୀ ଭୁମିକାରେ କିଶୋର 
ବାଳକମାନେ ହିଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ 
ଭାରତଲୀଳାରେ ହାତ଼ି-ହାଡ଼ିଆଣୀଙ୍କ ରଙ୍ଗରସ ସ୍ଥାନ ପାଇଯାଏ । ଅବଶ୍ଯ ମୁଳ 
କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥାଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଦଣ୍ଡନାଟର 
ପ୍ରଭାବରେ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଭାରତଲୀଳାରେ ଯୋଡ଼ାଯାଇଥବା ମନେହୁଏ | ଦ୍ଵାରୀର 
ସଂଳାପ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଡନା ବେଶ୍‌ ପାଣ୍ଡିତ୍ଯପୁର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଦୁଆରୀ ମଧ୍ଯ ବିଚ଼ିତ୍ର 
ଧରଣର ପୋଷାକ ପିଛିଥାଏ । ଗୋଜାଟୋପି ପିନ୍ଧି ରଣପାଚଜ଼଼୍ି ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥାଏ | ହାଫପ୍ୟାଣ୍ଡ, ରଙ୍ଗିନ କୁଁ, ଫତେଇ, ମୁଣ୍ଡରେ ବିଗି ଥାଏ । ଫତେଇରେ 
ପିତଳ ମେଡାଲ ଝୁଲୁଥାଏ । ପାଦରେ ଘୁଙୁଂର ଥାଏ । ଏହି ଲୀଳାର ନନ୍ଦ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ପାକଲା ଦାଢ଼ି, କେହୁବାଡ଼ି, ପୋହଳାମାଳି ପିଛି ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । 
ଆଲୋଚୃକ ଧ୍ୂବରେନ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ“ଅର୍ଡନ ବୀରୋଚ଼ିତ ରାଜାପରି ସାଂଜୁ, ପୋଷାକ, 
ମୁକୂଟ, ହାର, କୁଣ୍ଡଳ ଆଦିରେ ଭୁଷିତ ! ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଖଣ୍ଡା ଧରି ଥାଆନ୍ତି । 
ସତ୍ୟଭାମା, ସୁଭଦ୍ରା ସେହିପରି ରାଜରାଣୀ ଓ ରାଜକନ୍ୟା ଉପୟୁକ୍ତ ବସନ ପରିଧାନ 
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କରନ୍ତି । ସାମୁହିକ ଚରିତ୍ର ବା ପରିବେଶ ପରିବର୍ଉନ ପାଇଁ ଓଢ଼ଣୀ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । 
ପାଦରେ ଘୂଙୁର ଥାଏ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ।” (ଭାରତଲୀଳା ବା ଦ୍ଵାରୀନାଟ, ପୃ- ୯ ! 


ଭାରତଲୀଳାର ମଞ୍ଚ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିରାଡ଼ମ୍ବର । ମଞ୍ଚରେ ପଡ଼ିଥୂବା କାଠ ଚୌକିକୁ 
ସିଂହାସନ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ! ଏହାକୁ ଦ୍ଵାରୀ› ଅର୍ଜୁନ, ସୁଭଦ୍ରା, ସତ୍ୟଭାମା 
ବ୍ୟବହ୍ରାର କରିଥା'ନ୍ତ । ସମସ୍ତ ଚରିତୁ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଭାରତ ଲୀଳା 
ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହ୍ରୋଇଥୀଏ | ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଲୀଳାରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଧରଣର 
ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା | ହିରଣ୍ୟକଶିପୁଙ୍କ ପରି ଅର୍ଜୁନ ଏହି ମଞ୍ଚର ଶୀର୍ଷରେ 
ଥୁବା ଆସନରେ ବସୁଥିଲେ ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକୟ୍ଳେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ ! ସତ୍ୟଭାମା 
ଓ ସୁଭଦ୍ରା ମଧ୍ୟ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥୂଲେ | ଅଧୂକାଂଶ ଅଭିନୟ, 
ମଞ୍ଚର ନିମୃଭାଗରେ କେବଳ ରାତିରେ ହିଁ ହେଉଥଲା | ଦିହୁଡ଼ି ଆଲୋକର ପ୍ରଚଳିତ 


ଥୂଲା । 

ଏହାକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । କାରଣ ଏଥୁରେ କେବଳ 
ନୃତ୍ୟଛତ଼ା ଲୀଳାର ଅନ୍ଯ ଧର୍ମ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାର ସଫଳତା ଦୁଆରୀ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | କାରଣ ଦୁଆରୀର ବାଚନଭଙ୍ଗୀ, ଶାସ୍ତରେ ପାରଦର୍ଶିତା, 
ସୁଲଳିତ କଣ୍ଢ ସ୍ଵର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ପ୍ରତିଯୋଗିତା ବେଳେ 
ଦୁଇ ଦୁଆରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାଦ ପ୍ରତିବାଦ ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଥାଏ । 
ଭାରତଲୀଳାରେ ଦୁଆରୀ ସୁଭଦ୍ରା, ଅର୍ଜୁନ, ସତ୍ୟଭାମାକୁ ଛାତ଼ି ଜମାଦାର, ଚଉକିଆ, 
କଲାଗୃନ୍ଦ କୃଷ୍ଠଟା ଗରୁଡ଼, ପାର୍ବତୀ, ଲକ୍ଷ୍ୀହ ବଳରାମ, ନନ୍ଦ ମାୟାବତୀ, ତଗର, 
ଗାୟକ, ପୁରୋହିତ, ଅଷ୍ଟପାଙ୍ଗବଂଶୀ, ଶିବ, ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ, ହାଡ଼ି-ହାତ଼ିଆଣୀ ପ୍ରମୁଖ 
ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି । i 

ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ଏହି ଭାରତଲୀଳାର ସ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ | ତାଙ୍କ ରଚ଼ିତ 
ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ଭାରତଲୀଳା ଭାବେ ପରିଚ଼ିତ | ତକାଳୀନ ସମାଜ ଏହ୍ରି ଲୀଳାକୁ ଘୃଣ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥୁବାରୁ ଏହାକୁ 'ଦୁଗୁଳୀଭାରତ!' କୁହାଯାଏ ! ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଲୀଳାକୁ ତା୍ଥଲ୍ୟରେ ହୁଗୁଳିଭାରତ' ବା 'ଭାତ଼ିକିଳା' ନାମକରଣ କରାଯାଇଥୁଲା |” 
ହିଞ୍ଜିଳିକାଟୁ ନିକଟବର୍ତୀ କନ୍ଧଖରିଡ଼ା ଗ୍ରାମର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତ ଦୀନବନ୍ଧୂଙ୍କ ରଚ଼୍ିତ 
'ସୁଭଦାହରଣ” ତାଳପତ୍ର ପୋଥୂ ପାଇଥୁୂଲେ | ତାକୁ ସେ ପରିମା୍ଜିତ କରି ୧୮୬୧ରେ 


ଦୁଆରୀ ନାଚ଼ ନାମରେ ନାମିତ କଲେ । ଦୁଆରୀ ଭୁମିକାରେ ସେ ନିଜେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥୁବା ଜଣାଯାଏ । 


ଭାରତଲୀଳାର ସାଧାରଣ ଅଭିନୟ ସମୟ ପ୍ରାୟ ୫ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରାତ୍ରିରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୟ ଗୃଲେ । କିନ୍ତୁ ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟ୍ୟୀ 
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ଏହି ସମୟକୁ ସଂକୂଚ଼ିତ ବା ବିସ୍ତାରିତ କରାଯାଇପାରେ । ତର୍କାଳାପ, ଶାସ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ, 
ପ୍ରବଚନ, ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ପ୍ରଶ୍ଲୋତ୍କର ଇତ୍ୟାଦିରେ ବା ବାଦୀ ଅଭିନୟ ସମୟରେ 
ଏହାକ୍ର ବହୁରାତ୍ର (ସମୟେ ସମୟେ, ୭ ରାତ୍ର) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାରିତ କରାଯାଇଥାଏ ! 
ମେଳା, ଜାତରା ସମୟରେ ଅନ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରି ଭାରତଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଦିନରେ 
ଅଭିନୀତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । 


ଭାରତଲୀଳାରେ ତାତ୍କ୍ଷଣିକ ସଂଳାପ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହ୍ରୋଇଥାଏ |! ଦୂଆରୀ 
ମନକୂ ମନ ଗୀତ ବାଛି ଗାଇଥାଏ ଏବଂ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସଂଳୀପ ମଧ୍ଯ ଆଗେ 
ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ତା'ର ତୀନ୍ଷା ବ୍ରଦଧି କାମ କରିଥାଏ । ଭାରତଲୀଳା 
ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ଦଳ ଅଛନ୍ତି । ତେବେ ଆଧୁନିକତାର 
ଛାପ ଏହି ଦଳଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଯାତ୍ରା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ 
ପରିବର୍ତନ ଅବଶ୍ୟମ୍ବାବୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

ଭାରତଲୀଳାରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଗୁତ଼ିକ 
ହେଉଛି ବଂଶୀ, ଯୋଡ଼ିନାଗରା, ମନ୍ଦିରା, ମୃଦଙ୍ଗ, ମୁଖବୀଣା, ଘୂଟୁଂର, ପଖାଉଜ 
ଇତ୍ୟାଦି । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହ୍ରା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ହାରମୋନିୟମ, 
ଡ଼ୁବିତବଲା, ବେହେଲା, କର୍ନେଟ, କ୍ାରିଓନେଟ ଇତ୍ଯାଦି । ସଙ୍ଗୀତ ସମୟରେ 
ବାଦ୍ୟକରଗଣ ପାଳି ଧରନ୍ତି | ଦ୍ରାରୀ ଚରିତ୍ରଟି ଆବଶ୍ଯକସ୍ଥଳେ ଦାସକାଠି, ପୁତୁକି, 
ଖଂଜଣୀ, ଏକତାରା, ଗିନି, ଶଳଂଂ, ରାମତାଳି, ଝାଂଜ ଆଦି ବଢାଇଥା'ନ୍ତି | ସତ୍ୟଭାମା, 
ସୁଭଦ୍ରା ଆଦି ଚରିତ୍ର ନୃତ୍ଯଟଅଭିନୟ ନ ଥୁବା ସମୟ୍‌ରେ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରରେ ସହାୟତା 
କରିଥା'ନ୍ତି | କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭରେ ମିଳିତ ବାଦ୍ୟ ବାଢିଥାଏ | ହରିବୋଲ, ହୁଳହୁଳି 
ଶଦ୍ଦ ନାଟୟଳୀକୁ ପ୍ରକମ୍ପିତ କରିଥାଏ । 

ବୀର, ଶୃଙ୍ଚାର ରସ ଭାରତଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ରସ । ତେବେ ହାସ୍ୟରସର ମାତ୍ରା 
ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ଗୌଣ ନୁହେଁ । ଏହି ଲୀଳାରେ ନୃତ୍ୟର ଢାଞ୍ଚା କେତେବେଳେ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ପୁରାପୁରି ଶା ସ୍ତୀୟ ଶୈଳୀର | କଥାବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସମସାମୟିକ ସମାଜର କଥା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଏହା ଯାତ୍ରାର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ତୀ ମନେହୁଏ । 
ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଗଂଜାମର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ କଳା । 


ଯାତ୍ରା 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ହେଉଛି 'ଯାତ୍ରା' । ଏହ୍ବି ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଯିବା' । ସଂସ୍କୃତ 'ଯା' ଧାତୁରୁ 
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ଏହା ନିଷ୍ଟନ୍ଧ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣତଃ ଏହା ଗମନ, ପ୍ର୍ଥାନ, ଉଦ୍‌ଯାପନ, ନିର୍ବାହ 
ଆଦି ଅର୍ଥରେ ଏହାର ପ୍ରୟ୍ଲୋଗ ହୋଇଥାଏ । ବହୁ ପ୍ରାଚ଼ୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା 
ବା ଜାତରା ଶବଦ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି ।! # ଳି 
'ଯାତା' ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଚଳନଶୀଳତାର 
ଆଭାସ ମିଳୁଛି । ଯାତ଼ା ଶବ୍ଦଟି 'ଯାଚ' 
ଏବଂ 'ଯାତରା' ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ । ୮ “¦ 
'ପାତରା' ଅର୍ଥ +ପଟ୍ଟହୀନ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ବା ନୃତ୍ୟଗୀତାଦି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ : 
ଅଭିନୟ | LC - rs : 
° aN 

'ଯାତ' ଅର୍ଥ (“ଯା' ଧାତୁ = ˆ “ st 
ପିବା +କର୍ଚୁ-ତ) ଧର୍ମ ସମୃନ୍ଧୀୟ, ଉସବ ବା ଦେବତାଙ୍କ ଉତ୍ସବ, ମେଳା, ଜନସମାଗମ | 
'ଯାତ୍ରା' କାଳକ୍ରମେ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଗମନ, ବିଦାୟ ଆଦି ଅର୍ଥକୁ ଆଦରି ନେଇଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ଆଦି 
ମଧ୍ୟରେ 'ଯାତ୍ରା' ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଇଛି ।“” ଯାତ୍ରାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୁପଣ କରିବାକୁ 
ପାଇ ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ କହନ୍ତି¬"ଯାତା ଗ୍ରାମ୍ୟ ସରଳ ଲୋକମାନଙ୍କର 
ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ ବିଧାନର ଉପାୟ । ଏଥୁରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରୟ୍ଟୋଜନ ନାହିଁ. 
ଅଳଙ୍କାରର ବାହୁଲ୍ୟ ନାହି, ରସର ସୃକ୍ଷୁବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ନାହୁଁ !"° ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟ 
ତକ଼ାଳୀନ ଯାତ୍ରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି ଏପରି ମନ୍ତ୍ରବ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରାର କ୍ରମବିବର୍ତଉନ 
ପଥରେ ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ପାତ୍ରା ଏକ ପଲ୍ଲୀନାଟ୍ୟ । ଧନୀ ଦରିଦ୍ର, ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ, ଶିଶୁ-ଯୁବକ- ବ୍ର 
ଏଏଥୁରୁ ଏକ ସଙ୍ଗରେ ବସି ରସ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରନ୍ତି । ଯାତ୍ରା ସମ୍ଚର୍କରେ 'ଉକୁଳଦୀପିକା' 
ମଧ୍ୟ ମତ ଦେଇଥୂଲେ"“ବର୍ଉମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହାକୁ ଯାତ୍ରା ବୋଲାଯାଏ, ତାହା 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଠଲୀଳା, ସୁଭଦାଲୀଳା ଇତ୍ୟାଦି ଅଟଇ ।"*" ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସେହି 
ପ୍ରାଚୀନ ସମୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 


ପାତରାର ମୂଳଉତ୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ ଧର୍ମୋସ୍ଥବ । ଏହ୍ରି ଧର୍ମୋ୍ରବମାନଙ୍କରେ 
ନୃତ୍ୟ. ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁଲା । ଏହି ଯାତ୍ରାଗୁଡ଼ିକର 
ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ଥୁଲା ଦେବପୂଜା । 'ଯାତ୍ରାଂ ହେଉଛି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର କୀଷରସ୍ତମ୍ତ । 
ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟକଳାର ପାରମ୍ପରିକ ବିଭବମାନ ଲୋକନାଟକ ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ଯାତ୍ରାକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟରୁ ନୃତ୍ଯୟଂଗୀତ-ଅଭିନୟ୍‌ ଆଦି ଉପାଦାନ ଯାତ୍ରାକୁ 
ଆସିଛି । 'ଯାତ୍ରା' ହେଉଛି ଲୀଳା. ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକପ୍ରକାର ରୁପାନ୍ତ ରିତ 
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ଅବସ୍ଥା । ଯାତ୍ରାରେ ପରିବେଶିତ ହେଉଥବା ଗ୍ରପସଙ୍ଗ, ଗୁପଡ୍ୟାନ୍‌ସ, ଗୀତାଭିନୟ, 
ନିୟତିଗୀତ, ତୁଏଟ ସଙ୍ଗ, ଫାର୍ସ ଗୀତ, ପାତରପାତ୍ରୀଙ୍କ ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
ଏହା ଜଣାପଡ଼ି ଆଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟ ଯେତେ ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମୁଦ୍ରିତ 
ହୋଇଛି ତନୃଧ୍ଯୟରୁ କେତୋଟିକୂ ଛାତ୍ିଦେଲେ, ଅଧୂଵକାଂଶରେ ବଚନିକା ନାହିଁ । ପେଉଁ 
ସ୍ଥାନରେ ଦେଖାଯାଏ ତାହା ପରବର୍ତୀ ସଂଯୋଗ ହୋଇପାରେ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ତା'ର 
ମୌଳିକ ବିଭବ ସଙ୍ଗୀତକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବ୍ଯାପକ ଭାବେ ବଚନିକା 
ସଂଯୋଗ କରି ପ୍ରଥମେ ଯାତରା ବା ଅପେରା ବା ନାଟକରେ ରୁପୀନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଇଅଛି ।?° 


ଯାତ୍ରା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ ! ସାର୍ବଜନୀନ ଆନନ୍ଦ ଦେବାରେ 
ଯାତ୍ରା ଯେତେଦୁର ସାର୍ଥକତା ହାସଲ କରିଛି, ସିନେମା, ଥୁଏଟର ତା' କରିପାରି 
ନାହିଁ, କାରଣ ଅଗଣିତ ପଲୁ୍ୀବାସୀ, ଗୃଷୀ ମୁଲିଆ ଓ ଖଟିଖିଆ ମଣିଷକୁ ନେଇ ଗଢ଼ା 
'ସମାଜ' ଯାତ୍ରା ଭିତରେ ଅଫୁରନ୍ତ ପ୍ରାଣର ସନ୍ଧାନ ଖୋଜି ପାଇଛି ! ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ 
ହଜାର ହଜାର ଲୋକ ଏକା ଆସନରେ ବସି ଯାତ୍ରାର ରସ ଆସ୍ଟାଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ଯକଳା ସାଙ୍ଗରେ ଯେ ଗଣଜୀବନର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସଂଯୋଗ ରହିଛି, ଏକଥା 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଏଥୁ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକଥା ମଧ୍ୟ କରହାଯାଇପାରେ 
ଯେ-ଯାତ୍ରାର ଏହି ଅନୁଭୁତି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ନାହୁଁ ।? ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ରା' କଥାଟି 
କେବେଠାରୁ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା, ତାହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ବ ଭାବେ କହିହେବ 
ନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ, ଅଭିଲେଖ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାଗଜ ପତ୍ରରେ ନିରୋଳା 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅର୍ଥରେ 'ଯାତ୍ରା' କେଉଁଠି ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 

ଥୁଏଟର କହିଲେ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକର୍ମକୁ ବ୍ରଝାଏ, ମାତ୍ର ଯାତ୍ରା କହିଲେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ବୁଝାଏ ! ଯାତ୍ରାର କେତୋଟି ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି 
ପଥା— ସମାଜ, ଗଣନାଟ୍ୟ, ଅପେରା, ତାମସା, ନାଟ ଇତ୍ୟାଦି । ଯାତ୍ରାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ସହିତ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି 
ବାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଗିନି, ବଂଶୀ, ମର୍ଦ୍ଦଳ, କାହାଳୀ, ଢୋଲ, ମହୁରୀ, କଂସାଳ 
ଏବଂ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି¬ହାରମୋନିୟମ, ଗୀଟାର, କଣ୍ଡେଟ, 
କ୍ଲାରିଓନେଟ, ଢୋଲକ, ସୀତାର, ତବଲା ଇତ୍ୟାଦି । 


ଯାତ୍ରାର କଳାକାରଗଣଙ୍କର ବେଶଭୁଷା ଏବଂ ସାଜ ସଜା ପ୍ରାଥମିକ କାଳରେ 
ଅତି ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ଥୁଲା । ପରେ ପରେ ଏଥୁରେ କିଛିଟା ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲା 
ଚକଚକିଆ ବା ଝିଲିମିଲି ପୋଷାକ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପାଉତର ବେଶବିନ୍ଯାସରେ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ମଧ୍ୟ ଦିଗ ବଦଳାଇ ଦେଲା | ଆଧୁନିକ ମେକ୍ଅପ୍‌ ଯାତ୍ରାର ରୁପ ଆଉ ରଂଗକୁ ନୂଆ 
ଚେହେରା ପ୍ରଦାନ କଲା । ରାଜା, ରାଣୀ, ବିଦୂଷକ, ସୈତାନ, ତାକୁ, ପାତିଦ୍ରାସିକ 
ଚରିତ଼ୂର ବେଶପୋଷାକରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା । ସାମାଜିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଯୁଗ 
ଅନୁଯାୟୀ ପୋଷାକ ପରିଛ୍ଥଦ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । 

ପାତ୍ରାର ଆଦିପର୍ବରେ (୧୮୭୦-୧୯୦୦) ବେଶପୋଷାକରେ ଏତେଟା 
ଆତ଼ମ୍ବର ନଥୁଲା । ସେତେବେଳକାର ଯାତରା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଆଲୋଚକ 
ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି ¬'ସଫାଧୋତି, ହାତରେ ପାନତବା, ବାଡ଼ି ଧରି 
ଅଜା ବାହାରୁଥୁଲେ । ସ୍ତୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ପିଲାମାନେ ଲମ୍ବ କେଶ 
ରଖୁଥୁୂଲେ । ମୁହଁ-ଦେହରେ ହଳଦୀ ମାଖି, କଢ୍ରଳ, ସିନ୍ଦୁର ଲଗାଇ ରୂୁପସଜ୍ତା 
କରାଉଥୂଲେ | ବଡ଼ ଘରର ଝିଅ-ବୋହୁକ ଠାରୁ ଶାଢ଼ୀ, କାଚଲା ଓ ଗହଣା ମଗାହୋଇ 
ଆସୁଥୁଲା । × × × ରଶି ଓ ରାକ୍ଷସଙ୍କ ପାଇଁ ଝୋଟକୁ ରଙ୍ଗାଇ ନିଶ-ଦାଢ଼ି ତିଆରି 
ହେଉଥୁଲା °” 


ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ସାଧାରଣ ଆଲୋକର ବ୍ୟବହାର ଥୁଲା | ଛାହନାଟ୍ୟ, 
ଲୀଳା ଆଦିର ଅଭିନୟ, ବେଳେ ହୁଳା, ମଶାଲ ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ପରେ 
ଗ୍ୟାସ୍‌ ଲାଇଟ୍‌ ଓ ପେଟ୍ରୋଲମାକ୍ଟର ବ୍ୟବହାର ହେଲା | ଶେଷରେ ଆସିଲା ମଞ୍ଚକୁ 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକ । ଯାତ୍ରା ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଲା । ଫଳତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ତୀ ଯାତ୍ରା ବା ଗଣନାଟ୍ଯରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଲା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବୈଦ୍ୁତିକ 
ସାଢସରଞ୍ଜୀମ ଯଥା—ମିରର ଲାଇଟ୍‌, ଗ୍ଲୋବ ଲାଇଟ୍‌, ତିସ୍‌କୋ ଲାଇଟ୍‌, ଷ୍ଟ୍ରୋକ୍‌ 
ଲାଇଟ୍‌, ଜିକ୍ଢାକ୍‌ ଲାଇଟ୍‌, ହାଲୋଢେନ୍‌ ଅଲ୍‌ଟ୍ରାଭ୍ାଓଲେଟ, ଇକୋବକ୍କ୍ଟ ମିନି 
ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର, ଏପିଟିଏ ସ୍ଲୋପ, ସନ୍‌ ଲାଇଟ୍‌, ଚେରି ଲାଇଟ୍‌, ଢିପ ଲାଇଟ୍‌, ସ୍ପଟ 
ଲାଇଟ୍‌, ଆମ୍ଲୁଲାନ୍‌ସ ଲାଇଟ୍‌, ଟିଉନିଙ୍ଗ ମିରର, ବବଲ ମେସିନ୍‌, ସୃକ ମେସିନ୍‌, 
ଞାଟର ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର, ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର, କୁାଉଡ୍‌, ଫାୟାରଡିସ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । ଖାଲି ଆଲୋକ 
ରାଢ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ଶବ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ତ୍ତନ ଆସିଲା । ଅର୍ଥୀତ 
ପାତ୍ରାର ରୁପ ପରିବର୍ତ୍ତନରେ ଆଉ ପାଦେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା ଇକୋ ମେସିନ, ରିକଲ୍‌ 
ମେସିନ, ଇକୋଲାଇଜର, ବୁଷ୍ଟର, ମିକ୍ଚର ମେସିନ ଇତ୍ୟାଦି ! ବିଭିନ୍ନ କିଲୋୱାଟର 
ଲାଇଟ୍‌ ସାଉଣ୍ଡ୍‌ ସିଷ୍ଟମ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରକୁ ପୁରାପୂରି ବଦଳାଇ ଦେଲା | 
ଏହ୍ବି ଆଧୁନିକ ବୈଦ୍ୟୁତିକ ସରଞ୍ଜାମ ଯାତ୍ରାର ରେକଡ଼ ଡ୍ୟାନସ, ମେଲୋତି, ସର୍କସ 
ଆଦିକୁ ନୂଆ ରଙ୍ଗ ଦେଲା । 


ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରାର ସୀମା ସରହ୍‌ଦ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗର ବିଂଶ 
ଶତକର ଆଦ୍ଯଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଥୁଲା । ଏହି ଅବଧୂବରେ ଯାତ୍ରା କହ୍ରିଲଲେ 
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ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଠଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦିକୁ 
ବୁଝାଯାଉଥୂଲା । ପ୍ରଥମ ପର୍ବ ବା ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବର ଯାତ୍ରା ଥଲା ଗୀତିବହୁଳ । ବିଭିନ 
ପୁରାଣ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ଶିବପୁରାଣ ଆଦିର କଥାବସ୍ତୁ ଯାତ୍ରାର 
କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରିଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚ ବେଶପୋଷାକ, ସଂଗୀତ ସବ୍ରକିଛି 
ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ଥୁଲା | ଚରିତ୍ରଗଣ ଆମୂପରିଚୟ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥୂଲେ । 
ଛାନ୍ଦ ବା ପୁରାଣର ଗୀତକୁ ଗାନ କରାଯାଉଥୁଲା । ଅର୍ଥାତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପର୍ବର ଯାତ୍ରା 
ଥୁଲା ଛାନ୍ଦନାଟ୍ଯୟ । ସୁତ୍ରଧାର, ନଟନଟୀଙ୍କ ମଞ୍ଚପ୍ରବେଶ ପରେ ପରେ ପ୍ରସ୍ଥାନ୍ଧନା 
ସହିତ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା । ସଂଗୀତରେ କାବ୍ଯଧର୍ମିତା ଏବଂ ନାଟକୀୟତା 
ଭରି ରହିଥୁଲା | ଗୟକ ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଠନା ମାଧ୍ୟମରେ ଯାତ୍ରାକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଉଥୂଲେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥୁ୍‌ଲେ । ଦୂଆରୀ ଚରିତ୍ର ହାସ୍ଯରସ 
ପରିବେଷଣ କରୁଥଲା । ମଞ୍ଚସକ୍ନା ଏବଂ ଚରିତ୍ରଗଣଙ୍କ ବେଶ ବିନ୍ଯାସ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ 
ଥୁଲା । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ପଖାଉଜ, ଗିନି, କଂସାଳ, ମୃଦଙ୍ଂ ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା | 
ଯାତ୍ରାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୁଲେ ରାଜା, ଜମିଦାର, ମଠ ମହନ୍ତ ଏବଂ ଧନାଢ୍ୟଯ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ । ଏହ୍ବି ସମୟରେ ଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ୟ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ଥଲା । ପୁରୁଷମାନେ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ | ଏକ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତାର ବାତାବରଣ ଭିତରେ 
ଯାତ୍ରା ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଲା । 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଦ୍ବିତୀୟ, ପର୍ବ ହେଉଛି ଗୀତାଭିନୟର ଯୁଗ | ଯାତ୍ରାରେ କିଛିଟା 
ସଂସ୍କାର ଆସିଥୁଲା । ଯାତ୍ରାରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ମାତ୍ରା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ! ଉକ୍ତି ୍ରତ୍ୟକ୍ତ 
ମୁଳକ ଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକ ଗଦ୍ୟଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ୍ରାଇଥୂଲା | ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ସୁଆଙ୍ଗ, ଫାର୍ସ ଆଦିର ହାସ୍ୟରସ ଜୀବନ୍ତ 
ଭାବେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ ଯାତ୍ରାର କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣ ପ୍ରଭାବରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଇତିହାସ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସ୍ତର ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥୁଲା | ଯାତୁାର 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ କାଲ୍ବନିକତା ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ପର୍ବରେ 
ନିୟ୍ତିର ଆଗମନ ହୋଇଛି | ଦୁଆରୀ ପରିଣତ ହୋଇଛି ତଗର ଏବଂ ଦୁତରେ | 
କାହାଣୀରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠା ରାଜପଣ କରିଛି । 

ଏଇ ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ମଞ୍ଚର 
ପରିପାଟୀରେ ପରିବର୍ନ ଦେଖାଦିଏ । ଆଲୋକରେ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ଝନ ଆସେ । ଗ୍ୟାସ୍‌ 
ଲାଇଟ, ପେଟ୍ରୋମାକ୍କର ବ୍ୟବହାର ଆରମ୍ବ ହୁଏ । ଯାତ୍ରା କେବଳ ପର୍ବପର୍ବାଣି ବା 
ଦେବ ଉତ୍ସବ ଭିତରେ ସୀମିତ ନ ରହି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ 
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ହୁଏ । ସାଧାରଣ ଜନତା ଏବଂ ଉତ୍ଥାହୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗଠିତ ହୁଏ । 
ଏହି ଦଳ କେବଳ ରାଜ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନ ରହି ବାହାର ପ୍ରଦେଶକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅଭିନୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଇ ଅବଧୁରେ ଯାତ୍ରାର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗରେ ସଂସ୍କାର ଆସିଥୂବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ତୃତୀୟ ପର୍ବ ହେଉଛି ଆଶା ଓ ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ଯୁଗ । ଏଇ 
ସମୟରେ ଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ର ଅନେକ ବଦଳି ଯାଇଛି । ବ୍ୟବସାୟିକ ସୁତ୍ରରେ ଯାତ୍ରାର 
ଅଭିନକ୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଯାତ୍ରା ହୋଇଯାଇଛି ପୁରାପୁରି ଗଦ୍ଯଧର୍ମୀ । ଯାତ୍ରା 
ପୁରାଣଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇ ଆସି ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଦିଗ୍ବଳୟ୍‌ ମଧ୍ୟରେ 
ବାଛି ହୋଇଯାଏ । ଲୋକଶିକ୍ଷା ଯାତ୍ରାର ଅଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼େ ! ସାମାଜିକ ସଚେତନତା 
ଉପରେ ଯାତ୍ରା ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରେ ! ସାମାଜିକ କାହାଣୀରେ ସମସ୍ୟାର 
ସ୍ର ଶୁଣାଯାଏ । ଯନ୍ତ୍ରସଂଗୀତ କୋରସ୍‌ ରୀତିକୁ ଅନୁସରଣ କରେ । ନିୟତି ଏ୍ଛୁଂ 
ବିବେକ ଚରିତ୍ର ଏକ ସଂସ୍କାରିତ ରୁପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଧୀରେ ଧୀରେ ଯାତ୍ରା 
ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହେବାରେ ଲାଗେ | ଅର୍ଥାତ ଏଇ ଅବଧୂରେ 
ପାତ୍ରା ଏକ ସାହିତ୍ୟ କର୍ମରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ପୀଢ଼଼୍ିର ଯାତ୍ରା ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ପରିଚୟ୍‌ ବହନ 
କରିଛି । ଦୃଶ୍ଯ ସଂଯୋଜନା, ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟ, ପରିବେଷଣ, ବ୍ୟବୟଥାପନା ସବ୍ରଥୁ୍‌ରେ 
ଏକ ବ୍ଯାପକ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି । ସିନେମା ଏବଂ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ୟମକୁ ଆମ୍ବୁସାତ୍‌ କରିଛି ଯାତ୍ରା । ଯାତ୍ରାର ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରତି 
ଅନେକ ଆକର୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି । ଅନେକ ଜୀବିକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଥୁରେ ସାମିଲ ହୁଅନ୍ତି । 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନେ ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ଫଳରେ ଯାତ୍ରାପ୍ରତି ଥବା ଯୁଗଯୁଗର 
ଅହେତୁକ ଘୃଣା ଲୋପ ପାଏ । ବହୁ ଧନୀ, ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତ୍ତିପତ୍ତିଶାଳୀ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଯାତ୍ରାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା କରନ୍ତି । 

ଯାତ୍ରାର ମଞ୍ଚଜଗତରେ ଏକ ବତୃଧରଣର ପରିବର୍ତନ ଘଟେ । ଏଦ୍ରି ମଞ୍ଚମାୟା 
ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ବହୁମାତ୍ରାରେ ଆକର୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚର କଳା- କୌଶଳ ସହ୍ବିତ 
ଯାତ୍ରା ନୂଆ ରୁପରେ ଉଭା ହୁଏ | ଏଠାରେ ନାଟକ ଫିକା ପଡ଼ିଯାଏ ! ଏପରିକି ସିନେମାର 
ହଙ୍ଗଚମଟ ମଧ୍ୟ ମ୍ଲାନ ପଡ଼ିଯାଏ । ବାଦ୍ୟ ସଂଗୀତ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଲୋକ, ନୃତ୍ୟ 
ପାତ୍ରାକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିଣତ କରେ । 


ଯାତ୍ରା କାହାଣୀ ପାଇଁ ଦୁରକୁ ଗଲା ନାହିଁ । ସମାଜରେ ଘଟୃଥୁବା ରହସ୍ଯ 
ରୋମାଞ୍ଚଭରା ଘଟଣାକୁ ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ଲାଗିଲା । 
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ଏଇ ଅବଧୂରେ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁ ଅନ୍ତର୍ହ୍ିତ ହୋଇ ଢେବଳ 
ସାମାଜିକ କାହାଣୀ ହିଁ ରାଜପଣ କଲା, ଗୃଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ କାହାଣୀ ଯାତ୍ରାର କଳେବର 
ମଣ୍ଡନ କଲା । ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଅଭିନୟ ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଯାତ୍ରାର ଅଧୁକାର 
ନିକଟତର କରାଇଲା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାତ୍ରା ଚିତ୍ତବିନୋଦନର ଏକ ନୂଆ ମାଧ୍ୟମ ରୁପେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲା । ଆଢିର ଯାତ୍ରା ନିଜକୂ ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଵରେ ସାମିଲ 
କରିପାରିଛି କହିଲେ ଅତ୍ରୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହି 

ଯାତ୍ରା ପ୍ରତି ବହୁ ଲେଖକ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଲେଖନୀ ଗୃଳନା କରିଛନ୍ତି । 
କେଉଁଠି ସେମାନେ ପରମ୍ପରାକୁ ଜାବୁତ଼ି ଧରିଛନ୍ତି ତ ପୁଣି କେଉଁଠି ପରମ୍ପରା ସହିତ 
ନବୀନତାର ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରମୂଖ ଯାତ୍ରାକାରମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ୟ୍ଥାନ ପାଆନ୍ତି "ଗୋପାଳ ଦାସ, ରଘୁନାଥ ପରିଛା, ରୁପଚଗୃନ୍ଦ ଦାସମହାପାତ୍ର, 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, କୃଷ୍ଠକାନ୍ତ ଦାସ, ଗୋପାଳ ଦାଶ, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଠବ 
ଚରଣ ଦାସ, ଭିକାରୀ ନାୟକ, ମାଗୁଣି ସାହୁ, ବନ୍ଧୁ ନାୟକ, ଗିରିଧାରୀ ବେହେରା, 
ଦୁଷ୍ଟର ନାୟକ, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, ତିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁ, ଧୂବ ବାରିକ, ବିଶ୍ଵମ୍ବର ରାଢେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜ ପ୍ରମୁଖ । 

ବିଂଶ ଶତକର ଯାତ୍ରାରେ ସଂସ୍କାର ସହିତ ନବୀନତାକ୍ର ୟ୍ଥାନ ଦିଅନ୍ତି - ଗଣକବି 
ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୁରଦେଓ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଭାଗୀରଥୀ 
ମହାପାତ୍ର ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବଗୋସ୍ଟାମୀ, କୃଷ୍ଠପ୍ରସାଦ ବସୁ ବାଳକୃଷ୍ଠ ମହାନ୍ତି. 
କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବାଇଁ, ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ଵାଇଁ, କାହୁ ପାଣି ପ୍ରମୁଖ 
ଯାତ୍ରାକାର । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବହୁ ଯାତ୍ରାକାର ଆସିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି — କୃଷ୍ଠ ପ୍ରସାଦ ବେହେରା, ପୂର୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ରଘୁନାଥ ପଣ୍ଡା, ଯଦୁମଣି 
କାନୁନଗୋ, ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ବୀରକିଶୋର ମହାନ୍ତି, 
ବ୍ରଜ ନାୟକ, ଘନଶ୍ୟାମ ସ୍ଵାଇଁ, ଗୋପାଳ ମହାନ୍ତି, ଗନ୍ଧର୍ବରାଜ ପରିଜା, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 
ମହାପାତ୍ର, ପୂର୍ଣ୍ଚ ଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନଗୋ, ଉମାକାନ୍ତ ବେହେରା, ନନ୍ଦକିଶୋର ମଲ୍ଲିକ ନବକୂମାର 
ସାହୁ, କାରକ ଘୋଷ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଯାତ୍ରାକାର | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଝ୍ଚୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ର ବଦଳି ଯାଇଛି | ଏଥୁରେ 
ଗଣନାଟ୍ୟର ଧର୍ମ ଖୋଜଢିବସିଲେ ଆମକୁ ହତାଶ ହେବାକୁ ପତେ । କାରଣ ଯାତ୍ରା 
ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଏବଂ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଦିଗଟିକୂ ହରାଇ କେବଳ ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । ନିଜସ୍ବ ଧାରାରୁ ଓହରି ଯାଇ ଏକ ବ୍ଯବସାୟିକ ଆଭିମୁଖ୍ଯ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାରୁ ଏହା: ପୂର୍ବର ଗୌରବ ହରାଇ ବସିଛି । 
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୪୮ ଓଡ଼ିଶା. ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ-ଗୀତାଭିନୟ 


ଗୀତ, ନତ୍ୟ ଏବଂ ବାଦ୍ୟର ସମାହାରରେ ଏହି ପାରମ୍ବରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଟି । ଯାତ୍ରାର ଉଦାର ବପୁ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ରୁପବିଭବକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁଧ୍ଯାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ ପ୍ରାଚୀନ କବି ବା ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଯାତ୍ରା, ସୁଆ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଏବଂ ଗୀତାରିନୟ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖି ନାହାନ୍ତି । ପରିବଞ୍ଲିତ ଲୋକରୁଚିର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପର ସଂଯୋଗ ଫଳରେ ଏକପ୍ରକାର ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହା ହେଉଛି ଗୀତିନାଟ୍ୟ । ଏଥୂ୍‌ରେ ସଂଳାପ ଗଦ୍ୟ ଓ 
ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଏବଂ ଛନ୍ଦୋମୟ ! ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ନିରୁପଣ କରି ତଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ 
ବେହେରା କହନ୍ତି ¬'ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସଂଗୀତ ଏବଂ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଅଧା- ଅଧା, 
ନୋହିଲେ ସଂଗୀତ ଶତକଡ଼ା ୨୫ ଭାଗ ଏଵଂ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ୭୫ ଭାଗ । ପ୍ରଥମ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଏହ୍ବି ଅନୁପାତ ଠିକ୍‌ ଥଲା । କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ 
ଏହାକୁ ସ୍ବୀକାର କରିନଥୁ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ।' 'ଗୀତାଭିନୟରେ ସଂଗୀତ ଓ ଗଦ୍ୟ 
ସଂଳାପ ପ୍ରାୟ ଅଧା-ଅଧୀା, ନୋହିଲେ ସଂଗୀତ ଶତକତ଼ା ୭୫ ଭାଗ ଏବଂ ଗଦ୍ଯ 
ସଂଳାପ ୨୫ ଭାଗ ।' °” ତେବେ ସଂଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପ ଅଂଶ କେଉଁଥୂରେ କେତେ 
ରହ୍ନିବ, ତା'ର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିମାପ ନାହିଁ । ତକୁାଳୀନ ଲେଖକଗଣ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିନୟ ଏବଂ ସୁଆଙ୍ଗକୁ ଗୋଟିଏ ନିକିତିରେ ତଭଉଲିଛନ୍ତି । 

ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ଘନିଷ୍ଠ ସଂଯୋଗ ଥୂବା ଅଭିନୟକୁ ଅଧୁକାଂଶ ସମାଲୋଚକ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ /ଗୀତାଭିନୟ ଭାବେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ 
ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୁପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି ¬“ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟରୁପରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ଯ ଥାଏ ଏବଂ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ନଥାଏ ବା ଅତି କମ୍‌ ଥାଏ, ତାହାକୁ 
ଗୀତାଭିନୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ ମାତ୍ର ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସଂଳାପ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ଯ 
ଓ ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ ଏବଂ ଏହା ସଂପ୍ରତି ଉଦୟ ଯାତରା ଏବଂ ଥ୍ଏଟରରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଏ ।"° ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟ ପରସ୍ପରର ବହୁତ ପାଖାପାଖି । 
ଉଭୟର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ସମାନ । ଏଣୁ ଉଭୟ୍୍‌କ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାରେଖା ଟାଣିବା 
ଅନେକ ସମୟରେ କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ ! ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତ ନାନା ସ୍ଵର ସମ୍ବଳିତ । 
ଏଥୁରେ ଲାକସଙ୍ଗୀତ ସହ୍ଦିତ ଓଡ଼ିଶୀ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତର ସମନ୍ୟ, ଦେଖାଯାଏ । ଏହା 
ହରଣ, ମାରଣ, ତାରଣ ଆଦିକୁ ନେଇ ରଚିତ ହେଉଥୂବାରୁ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ବାହ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ଏଥୁରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୪୯ 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ /ଗୀତାଭନୟ ପ୍ରଥମେ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହ୍ରେଉଥୁଲା | ମଞ୍ଚର 
ଗୃରିପଟେ ଦର୍ଶକ ବମୁଥଲେ । ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପଟେ ବାଦ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ବସୁଥୁଲେ । 
ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ଚୌକିଟି ସିଂହାସନର କାମ ଦେଉଥୁୂଲା | ସାଜଘର ପାଖରୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭିତର ଦେଇ ଏକ ରାସ୍ତା ମଞ୍ଚଯାଏ ଲମ୍ବିଆସିଥାଏ । ଏହାକୁ ପୁଷ୍ଟପଥ 
କୃହୀଯାଏଏ । ଏଇ ପଥରେ କଳାକାରଗଣ ଯିବାଆସିବା କରିଥା'ନ୍ତି 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ /ଗୀତାଭିନୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ଏହି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ରହିଛି ଢୋଲକି, ପଖାଉଜ, ତୁବିତବଲା, ବେହେଲା, ବିଗୁଲ, 
ଝାଞ୍, ଗିନି, ହାରମୋନିୟମ, କ୍ଲାରିଓନେଟ ଇତ୍ଯାଦି । ଗୀତାଭିନୟ୍‌ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ କବି ବିନୋଦ ନାୟକ କହନ୍ତି ¬ “ବୋଧହୁଏ ୧୯୨୫ ବେଳକୂ ଉତ୍କଳର 
ପଷ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଥମେ ବୈଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କ “ମେଘନାଦ ବଧ' ଗୀତାଭିନୟ୍‌ର ଆବିର୍ଭାବ 
ହ୍ରେଲା | ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମ୍ବଲପୁର ସହରରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା ହାରମୋନିୟମ, 
କଲାରିଓନେଟ, ପିତ୍ତଳ ବଂଶୀ, ତୁବିତ ବଲା | ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅବଶ୍ୟ ମର୍ଦ୍ଦଳ, ମହିରା ଓ 
ଗିନିର ବ୍ୟବହ୍ରାର ଥୁଲା । "® 


ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ /ଗୀତାଭିନୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ 
ଥୁଲା | ରାମୀୟଣ, ମହାଭାରତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପୁରାଣର କଥାକୁ ଆଧାର କରି ଏହା 
ରୁପ ନେଇଥୁଲା । ଯୁଗରୁଚି ସହିତ ତାଳଦେଇ ଏଥୂସହିତ ସଂଯୋଗ ହେଲା 
କିମୃଦନ୍ତୀମୁଳକ, ହତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ବା କାଲ୍ଠନିକ କଥାବସ୍ତୁ | ଏଥୁରେ 
ଶୃଙ୍ଚାର ଏବଂ ବୀରରସ ମୁଖ୍ୟ ରସ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ହାସ୍ୟରସ 
ସହିତ କରୁଣ, ରୌଦ୍ର, ଭୟାନକ ଆଦି ରସର ମଧ୍ୟ ସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ | 


ପ୍ରଚୀନ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସ୍ଵରୁପ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ କଥା ଜଣାପଡ଼େ । ରାମ 
ବା ରାବଣ ଚରିତ୍ର ସଂଗୀତ କିମ୍ବା ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଅପର ପାର୍ଶ୍ବକୁ ଗଲାବେଳେ 
ମଶାଲ ଧରିଥୁବା ବ୍ଯକ୍ତି ତାକ ପଛେ ପଛେ ଧାଇଁଯାଇଁ ମୁହଁକୁ ମଶାଲ ଦେଖାଏ । 
ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ମାରିବା ପାଇଁ ପାଉତର ନଥୁଲା ¦ ଏଣୁ ମୁହଁରେ ମରାଯାଉଥୁଲା 
ଚକ୍ଖତ଼ି ଗୁଣ୍ଡ ଓ ଇଟା ଗୁଣ୍ଡ | ରାବଣର ନିଶ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା ଛେଳି ରୁମ 
ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀର ଜଟା ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା ଝୋଟ । ସେହ୍ବିପରି ରାଜାମାନେ 
ଗଡ଼ଗଡ଼ିଆ ମାଳି ପକାଇ ମୁଣ୍ଡରେ ପକ୍ଷୀର ପର ଖୋସି ଏବଂ ହାତରେ ପାଳଧୁଆ 
କାଠରେ ତିଆରି ଖଣ୍ଡା ଧରି ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସି ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାଵ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ପୂର୍ବରୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟ ଲିଖିତ 
ରୁପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ ରୁପ ଭାବରେ 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ 
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ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । ୧୮୬୮ ମସିହାରେ ପାରଳାର 
ରଘୁନାଥ ପରିଛ୍ଛା 'ଗୋପୀନାଥବଲୁଭୀ' ନାମଧ୍ଯେୟ ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯ ଖଣ୍ଡିକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ନାଟକର ଶିରୋନାମାରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଏହା “ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୁପ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ 
ଗୀତିମୟତା ଏବଂ କଥାବସ୍ଥୁର ପୌରାଣିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଗଲା ।' ୨୬) 

ସେ ସମୟର ଅଧ୍କାଂଶ ଲେଖକ ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତି ନାଟ୍ୟକୁ ଗୋଟିଏ 
ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଗୀତାଭିନୟର ନାମକରା ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଥଲେ ରାଘବ ଗୈଧୂରୀ, ଗୋପାଳ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ମାଗୁଣି ଦାସ, ଭିକାରୀ 
ନାୟକ, ଗୋପାଳ ଦାଶ, ପଦ୍ୁଚରଣ ଦାସ, ଶ୍ରୀବସ୍ଥ ପଣ୍ଡା ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା, 
ବୈଷ୍ଠବ କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାଜଗୁରୁ, ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି, ବାଳକ୍ଷ୍ଟ ମହାନ୍ତି, କାହୁଚରଣ ପାଣି ଓ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଟାଇଁ । ରାଘବ ଗ୍ବୈିଧୁରୀ ୧୮୪୪/୪୫ରେ ରାମାୟଣ ଆଦ୍ଯକାଣ୍ଡ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ବଚନିକା ବା ସଂଳାପ ପ୍ରୟ୍ଲୋଗ କରି ନିଜର ଚମଜାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥୁଲେ | ପୁରୀର ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲେଖା ୧୮୪୮ରେ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲେ । ଶଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ¬ ସଚଳାହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀହରଣ, 
ବାଘାମୃର, ଲଳିତାହରଣ, ମନୋହର ଫାଶ୍ୟାରା ଇତ୍ୟାଦି ! ଭଦ୍ରଶ ଅଞ୍ଚଳର ନଳାଙ୍ଂ 
ଗ୍ରାମର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ରଚନା କରିଥୁଲେ ପାରିଜାତହରଣ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, 
ଉଷାବତୀହରଣ, ଅଶ୍ୃମେଧ ଯଜ୍ଞ ମାନଭଞ୍ଜନ, ଲକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିଭେଦ, ସମୁଦ୍ର ମଛନ, 
ଭୁତକ୍ରୀଡ଼ା ଇତ୍ଯାଦି । 

ଭିକାରୀ ନାୟକ ଲଳିତା ପାଲା, ସୁଲୋଚନା ହରଣ ଆଦି ରଚନା କରିଥୁଲେ ! 
ଯାଜପୁରର ଗୋପାଳ ଦାସ କଲିକତାରେ ଯାତ୍ରାଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଗୀତିନାଟ୍ଯର 
ପରିପ୍ରସାର କରଢିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି-ରଙ୍ଗସଭା, କର୍ଣ୍ଠବଧ, 
ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ, ଚନ୍ଦ୍ରହାସ, ବାଲ୍ୟବିନୋଦ, କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ଶ୍ଲେତ 
ବସନ୍ତ ଇତ୍ଯାଦି । ପ୍ରାୟତଃ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପୁରାଣ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଥୁଲା । କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳର ଆଉଜଣେ ଗୋପାଳ ଦାସ ପିତା କହ୍ନେଇ 
ଦାସଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ଅନେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ରଚନା ଭିତରେ ରହିଛି ବୁଜଲୀଳା, ଜାନୁଭଗୃ, ଜୟଦେବ, ସୀତାବିବାହ୍, ଜୟନ୍ତ 
ଜୟପାଳ, କର୍ଣ୍ଠବଧ ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋପାଳ ଦାସ ମଧ୍ୟ ଥୂଲେ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା, 
ଗୀତିକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ | କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳର ଅନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାମାନେ ହେଲେ ହରି 
ସାହୁ, ଧୂବ ବାରିକ, ବିମଳା ଚରଣ ଦାସ, ଶ୍ରୀଧର ସାହୁ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ସାହୁ, ଗୌରାଙ୍ଗ 
ଜେନା, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, ଚୈତନ୍ୟ ସାହୁ, ଶୁକଦେବ ନାୟକ ପ୍ରଭୃତି । 
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ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ଦାସ ରାଧାକୃଷ୍ଠ ପ୍ରୀତିକୁ ଆଧାର କରି ଲେଖିଥୂଲେ 
ପୁଗଳ ମାଧୁରୀ, ପ୍ରେମ ବିଳାସ, ବିରହମାନ ଆଦି ଗୀତିନାଟ୍ୟ । ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରଗଣ ହେଲେ-ମାଗୁଣି ସାହୁ, ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଙ୍ଗରାଜ, ଦ୍ବାରିକା 
ମହାପାତ୍ର, ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଟଗୁରୁ, ମୁନସି ହାକିମ ଶେଖ, ଉଦୟନାଥ ରାଉତ, ବୈଷ୍ଠବ 
ପାଣି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବାଇଁ, ବାଳକୃଷ୍ଠ ମହାନ୍ତି, ହାତ୍ିବନ୍ଧୁ ପଣ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି । “ଗୋପୀନାଥ 
ସଙ୍ଗୀତ ସମାଜ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର କାଳୀୟଦଳନ, 
ଶରଦ୍ରାସ, ବ୍ରଜବର୍ଜନ ଆଦି ଅଭିନୀତ କରାଇଥୁଲେ । 


କୋଠପଦାର ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବଂ ଗୀତାଭିନୟ୍୍‌ର ସୀମା ସରହଦକୁ 
ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥିଲେ ! ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ସହ ସ୍ଟାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର 
କଥାକୁ ସେ ମିଶୀଇ ଦେଇଥଲେ | ପାଣିକବି ଲେଖିଥୁଲେ—“ପୋତ଼ିଯାଉରେ ଅଙ୍ଗରେଜୀ 
ଅମଳ / ଦେଶୁ ହରିନେଲା ଟଙ୍କା ସୁନା ଯେତେ / ଦେହରୁ ହରିଣ ନେଲା ତ ବଳ !” 
ବୈଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କ ରଚନା ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ରଙ୍ଗସଭା, କର୍ଣ୍ଠବଧ, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ, 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ମେଘନାଦ ବଧ, ପ୍ରଭାସ ମିଳନ, ସୁଶୀଳ ମାଳତୀ ଇତ୍ୟାଦି । କଟକ 
ପଳାଶୋଳ ଗ୍ରାମରେ 'ଜୟଦୁର୍ଟା ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ' ଗଠନ କରି ବାଳକୃଷ୍ଠ ମହାନ୍ତି ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ବିଜୟ ବସନ୍ତ, ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ମୋହନ ସୁନ୍ଦର, ସୁଦାମା, କାଞଚନମାଳା, ବାଣୀ ପରାଜୟ, 
ଶଶିରେଖା ହରଣ, ଅମର ବିଳାସ, କାଞ୍ଚକାବେରୀ ଆଦିକୁ ଅଭିନୀତ କରାଇଥୁଲେ | 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘ପାଣି ଧୋବଣୀ ଫାର୍ଶ', 'ନାଟୁଆ ମହାନ୍ତି ଫାର୍ଶୀ ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ 
ନାଁ କମେଇଥୁଲା । ଏଣୁ ଆଲୋଚକ ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୁଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ଯଥାର୍ଥରେ 
କହିଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ ରୁଚିକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରାଇବାରେ ବୈଷ୍ଟବ 
ପାଣି ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ବ୍ଯକ୍ତି ।୬ 

କଟକ ଗୋଠିଣା ଗ୍ରାମର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ ପଗ୍ୃଶରୁ ଉର୍ଚ୍ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ ଯଥା ଇନ୍ଦୁମତୀ, ମୋହନ ବୀଣା, ମଥୁରା ବିଜୟ, କାଳକେତୁ, ବବବାହନ, 
ଅମର ମୋହ୍ରିନୀ, କପାଳ କୁଣ୍ଡଳ, ଜୟନ୍ତ କେଦାର, ମାଧବ ସୁଲୋଚନା ପ୍ରଭୃତି । 
ଏହି ସମୟର କାହୁଚରଣ ପାଣି ରଚନା କରନ୍ତି" ତରଣୀସେନ ବଧ, ସୂର୍ଯ୍ୟପୂଜା, 
ଶଚୀହରଣ, ଅନନ୍ତ ପୂଜା ଇତ୍ଯାଦି । ଗୀତିନାଟ୍ୟ /ଗୀତାଭିନୟ ରଚନାରେ ନିଜ 
ନିଜର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ¬ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପୂରଦେଓ, ମନମୋହନ ସାବତ, 
ମୋହନସୁନ୍ଦର ଗୋସ୍ଟାମୀ । ପରେ ପରେ ଏହି ଧାରାକୁ ପ୍ରସାର କରାଇଥୁଲେ— 
କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ, ନରସିଂହ 
ମହାପାତ୍ର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଳିଆ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ରଷ୍ଟା । ବଲାଙ୍ଗୀରର ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ ସାଏକଂ 
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ରଚିତ ରଘୁଅରକ୍ଷିତ, ଉଷାବତୀ ପରିଣୟ, ବାହୁଡ଼ା ବିଜୟ ଆଦି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ଚ୍ରମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶ୍‌ ନାମ କମେଇ ଥୁଲା ! 


ଉନବିଂଶ ଶତା୍ଦୀ ଶେଷ ଭାଗରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୀତାଭିନୟ ଓ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରାୟ ମିଳୁନାହିଁ; ଯାହାକିଛି ମିଳୁଛି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକ 
ପରଠାରୁ ଗୋପାଳ ଦାଶ ଓ ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି ଉଭୟେ ନାଟ୍ୟକାର-ଜୀବନ ପ୍ରାରମୃରେ 
ସୁଆଇ ରଚ଼ନା କରି ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଉଭୟ କବି ଗୀତାଭିନୟ୍‌ ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ନାମ ଯୋଡ଼ିକ ବଂଗଳାର ଯାତ୍ରାକାର 
ମନମୋହନ ବମୁଙ୍କଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି ଆଲୋଚ଼କ ତଃ 
କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା ।"” ” ଉଭୟ କବି ବଂଗଳା ମାଟିରେ ନିଜ ନିଜର ଦଳ ନେଇ 
ଅଭିନୟ କରାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଉପରୋକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟି ଯେ ସେଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ସେ ନେଇ ସହେହ ରହିଛି । 

ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତାଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସାମାନ୍ଯ ପାର୍ଥକ୍ଯ ସବୁ 
ସମୟରେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇନାହି । ଗୀତ, ସଂଳାପ ଏବଂ ଆବ୍ଭିଧର୍ମିତାର ମାତ କାଳକ୍ରମେ 
ଲୋପ ପାଇଛି । ଉଭୟ ଯାତ୍ରା ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି । କେତୋଟି ସଫଳ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗୀତାଭିନୟର ନାମ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯାହା ଡଃ 
କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ¬ ସୋମଭୁଷଣ ସିହ୍ଵାଦେବଙ୍କ 
ଶ୍ରୀଦାମ ଦାରିଦ୍ରଯଭଂଜନ ଗୀତିନାଟ୍ଯ (୧୯୨୦), ବେଷ୍ଟଠବ ପାଣିକ୍ ଦଣ୍ଡୀପର୍ବ 
ଗୀତାଭିନୟ, ୯ ୧ମ, ୨ୟ, ଭାଗ- ୧୯୨୦), କାର୍ଝୁବୀର୍ଯ୍ୟ ସଂହାର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ( ୨ୟ୍‌ 
ମୁଦ଼ରଣ- ୧୯୨୫), ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠଙ୍କ ବାଲ୍ୟବିନୋଦ ଗୀତାଭିନୟ (୧୯୨୬), ଗୋପାଳ 
ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରଭାସ ଯଜ୍ଞ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ( ୧୯୨୦), ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁକ୍କ କାଳକେତୁ ଇନ୍ଦୁମତୀ 
ଗୀତାଭିନୟ (୧୯୪୦), ବାଳକ୍ଷ୍ଠ ମହାନ୍ତି ଜକ ଶ୍ରୀରାମ ବନଗମନ ଗୀତାଭିନୟ 
(୬ଷ୍ଠ ମୁଦ୍ରଣ, ୧୯୫୧) । 

ସଂପ୍ରତି ଗୀତାଭିନୟ ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଜୁଆର ଆଉ ନାହିଁ । ଏହା ଯାତ୍ରା 
ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଛି । ଯୁଗରୁଚ଼ିର ପରିବର୍ତନ ସହିତ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ବୁଦ୍ଧି 


ହେବା ଫଳରେ ଯାତ୍ରାର ପଥ ପରିଷ୍କାର ହୋଇଯାଇଛି । ଗାଁ ଗହଳି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା 
କ୍ୃଢ଼ିତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 


ସୁଆଇ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 'ସୁଆଙ୍ଗ' ହେଉଛି ଅନ୍ଯତମ । ସୁଆଙ୍ଗର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଦହ୍ବାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ୍ଡ ଏକ ପ୍ରଜାର ଲାଳିତ୍ୟଭରା ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ଅଭିନୟ, ! 
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ଏହାକୁ ପ୍ରହସନ ଗୋତ୍ରୀୟ ମଧ୍ୟ କୂହାଯାଇପାରେ । ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦି ତୁଳନାରେ 
ଏହା ନିକୃଷ୍ଟ ଧରଣର ସୃଷ୍ଟି । ପଲ୍ଲୀବାସୀ ଗ୍ରାମୀଣ ଅଭିନୟକୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଅର୍ଥରେ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ | ଏଥୁରେ ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀ, ଦୂତ ସମସ୍ତେ ଆବୃତ୍ଜିଧର୍ମୀ ସଂଳାପ 
ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ଯାତ୍ରାର ଅଭିନୟ ମଝିରେ ମଧ୍ୟ ଏକପ୍ରକାର ସୁଆଇ୍ଂର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଥାଏ, ଯାହା କିଛି ସମୟ, ପାଇଁ ଲଘୁରସଯୁକ୍ତ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 'ସୁଆଙ୍ଗ'ର ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଆମ ନିକଟରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ବୌଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାଗୃର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିଗୁତ୍ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରେ ମଧ୍ୟ କୂହ୍ାଯାଇଛି—“ଆଲୋ ତୋମ, ତୋ ସମ କରିବୋ ମୋ 
ସାଙ୍ଗ ।” ତୋମ୍ବୀଚର୍ଯ୍ୟାର ସୂଚ଼ିତୃ ‘ସାଇଂଂ' ଶବ୍ଦରୁ ସୁଆଙଇ୍ଂ ୮ମ/୯ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ନୀଚ୍ଚ ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ଥୁଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 


ଅନ୍ୟର ରୁପ ଧାରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ ବିଚ଼ିତ୍ର ବେଶପୋଷାକ ପରିଧାନ 
ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଟ ବର ପରିବର୍ତନ କରାଯାଏ, ତାହାକୁ ସୁଆଇ କୁହାଯାଏ | ଅନ୍ୟର 
ରୁପକୁ ନିଜଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରି ତାହାର ପ୍ରତିରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିବା ହିଁ ସୁଆଙ୍ଗ । 
'ସୁଆଙ୍ଗ'ର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚ଼କ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି 
-It also denotes many other things, assuming the dress of any 
character in a play or dance, popular farce, wit, sport, 
pantomime, ado, grand display, popular folk play etc.” 

ପାଣିନିକ୍କ ସମୟରେ “ସୁଆଙ୍ଗ'ର ପ୍ରଚଳନ ଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
ପତଞ୍ଜ ଜିଙ୍କ ଶୌଭିକ ବା ଶୋଭନିକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର “ସୁଆଙ୍ଂଂ ଶବ୍ଦର ଆଦିରୁପ 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ କେହି କେହ୍ବି କହନ୍ତି । ପୁଣି କେହି ଶୋଭନାଙ୍ଂ ବା ଶୋଭାଙଇଂ ଶଦ୍ଦରୁ 
ସୁଆଙ୍ଗ ଆସିଥୁବା ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ।”ଂ ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କୁ ନେଲାବେଳେ ଲୋକେ ନିଜକୁ ରାମ, ଲକ୍ଷଣ, ହନୂମାନ, 
ରାବଣ ଆଦି ବେଶରେ ସଜାଇ ଏଥରେ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି ! ଶୋଭାଯାତାରେ ସେମାନେ 
ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହାକୁ ସୁଆଙ୍ଗ କୁହାଯାଏ ! 

ଲୋକେ କଥାପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିିଥା'ନ୍ତି, “ତମ ଗାଁ ଲୋକେ ଏ ବର୍ଷ କି ସୁଆଇ 
ଆଣୁଛନ୍ତି” ? ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଏହି ସୁଆଙ୍ଗରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଡ 
ହୋଇ ଆସିଥା'ନ୍ତି । ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ ଲୋକେ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ଲଘୁ ହାସ୍ଯରସ 
ଆଶା କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଚରିତ୍ରର ରଂଗଢଙ୍ଗ ପରିବତଝ୍ଜିତ ହୋଇଛି । ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ଚରିତ୍ର ଯୁବତୀ କନିଆକୂ ବୂଢ଼ାବର, ଥନ୍ତଲପେଟିଆ କୃପଣ, କଣାବର ଆଦି କ୍ରମେ 
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ସ୍ଆଙ୍ଗର ପରିସର ମଣ୍ଡନ କରନ୍ତି ! ଏଠାରେ ହସିବା ଏବଂ ହସାଇବା ହେଉଛି ମୁଳ 
ଲଞ୍ଷ୍ୟ ¦ ହିନ୍ଦୀରେ ଏହାକୁ “ସ୍ବାଙ୍ଗ', ବଙ୍ଗଳାରେ 'ସୋୟାଙ୍ଂ', ମଣିପୁରୀରେ 'ସୁମାଙ୍ଂ' 
କହାଯାଏ । ତେବେ 'ସୁଆଙ୍ଗ' ପ୍ରହସନଧର୍ମୀ ଅଭିନୟକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | 


ଚଢ଼ା-ଉତ୍ତରା ଶେଳୀ ହେଉଛି ସୁଆଙ୍ଗର ଆକର୍ଷଣ । ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନ 
ଏଥୁରେ କମ୍‌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ମଧ୍ୟ କୃଚ଼ିତ ହୋଇଥୀଏ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଏହାର ପ୍ରବର୍ତନ ହୋଇଥୁବା କଥା ଡଃ କପିଳା 
ବାସ୍ଥାୟନ ମତ ଦିଅନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ସୁଆଙ୍ଗର ସୃରୁପ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଖ୍ଯାତ ବଂଗୀୟ 
ସମାଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଂଜନ ସେନ କହନ୍ତି, “ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳାଠାରୁ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଭିନ୍ନ । ଏଥୁରେ କୌଣସି ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ନଥାଏ ! ଏଥୁରେ ହାସ୍ଯରସ ଉପରେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଉଥୁବା ବେଳେ, ଏହାର ଧାର୍ମିକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଆଦୌ ଧ୍ଯାନ 
ଦିଆଯାଇନଥୀଏ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ ଦିଗଟି ଏଥୁରେ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇଥାଏ |" ସୁଆଙ୍ଗରେ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଦିଗ କିଛି ନଥାଏ ଏବଂ ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ଆବେଦନ 
ମଧ୍ୟ ଏହାର ନଥାଏ ଏଭଳି ଅଭିଯୋଗ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ! ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ମଧ୍ୟ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚ଼ିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ମଧ୍ୟ ନୈଡିକ ଦିଗ ରହିଛି । 

ସୁଆଙ୍ଗରେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟତଃ ନଥାଏ ! ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରାଣ । 
ମଝିରେ ମଝିରେ ପହଳି ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯଦ୍ରନ୍ଦ 
ରକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସୁଆଙ୍ଗରେ ଚରିତ୍ର ନିଢେ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ଦ୍ଵାରୀ ହେଉଛି ହାସ୍ଯରସାମବକ ଚରିତ୍ର । ସୁଆଙ୍ଗ ଆରମ୍ଭରେ ନଟନଟ୍ଯ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସୁଆଇଂର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ପରିଚୟ କରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗରେ 
ଢୋଲକ, ମର୍ଦଦଳ, ହାରମୋନିୟମ, ତୂରୀ ଆଦି ଛାନ ପାଇଥାଏ । ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ 
ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହେଉଥୁଲେ | ଏଥୁରେ ବେଶରଚ଼ନା ଏବଂ ପୋଷାକପତ୍ର ମଧ୍ୟ 
ପୂରାପୂରି ପାରମ୍ପରିକ ଥୂଲା | | 

ଉନବିଂଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଆଙ୍ଗର ଲିଖିତ ରୁପ ଦେଖିବାକ଼ ମିଳେନାହ୍ି | 
୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗର କବି ଭିକାରୀ ନାୟକ ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚ଼ନା 
କରିଥୁଲେ ! ବନ୍ଧୁ ନାୟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ସୁଲୋଚୂନାହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ । ଉନବିଂଶ 
ଶତାର୍ୀର ଶେଷଭାଗରେ ଅରୁଣୋଦୟ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ଭାଗବତ ପ୍ରସାଦ ଦାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା 
ମୁଡ଼ିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ୧୮୯୯ରେ ତ୍ରିଲୋଚୂନ ରାୟଟଗୁରୁ ବଳିବାମନ ସୁଆଙ୍ଗ 
ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଏଥୂରେ ଚରିତ୍ର ଆମ୍ମପରିଚ଼ୟ, ଦେଇ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି 
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“ଆସିଲେ କଶ୍ୟପ ମୁନିହ୍ରୋ 

ବାଛି ତୋର କଉପୁନୀ ହୋ, 
ମସ୍ତକରେ ଜଟା ହାତରେ ଚିମୁଟା 
ବିଧୂସୁତ ବ୍ରହ୍ଧଜ୍ଞାନୀ ହୋ” 

୧୯୧୧ ମସିହାରେ ଧୂବବାରିକ 'ଲକ୍ଷ୍ଟୀ ଲାଖବିନ୍ଧା ସୁଆଙ୍ଂଂ ରଚ଼ନା କରିଥଲେ । 
୧୮୮୯ରେ କଟକର ରାୟ ପ୍ରେସରେ ଶ୍ରୀରାମଚୃନ୍ଦୁ ବୀରବର ଭୃଙ୍ଗବର ରାୟଙ୍କ 
ଂଦୂର୍ଦ୍ଵୟମାନ ଲୀଳା' ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ଏହାର ପ୍ରଚ୍ଛଦପଙ୍ଗରେ ୫ଟି 
ସୁଆଙ୍ଗର ବିଜ୍ଞାପନ ଦିଆଯାଇଛି, ଯଥା-ନହୁଷରାଜା ସୁଆଇ, କାଳିଦଳନ ସୁଆଟ୍ଂ, 
ଧନୁଭଙଂ ସୁଆଙ୍ଗ, କଂସବଧ ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରହ୍ଲାଦଚରିତ ସୁଆଙ୍ଗ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରାରମ୍ଭ ଭାଗରେ ବହୁ ସୁଆଙ୍ଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା—ମାଗୁଣିକ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ 
ସୁଆଙ୍ଗ ( ୧୯୦୧୬), ବୈଷ୍ଠବପାଣିକ ମେଘନାଦବଧ ସୁଆଙ୍ଗ ( ୧୯୦୩), ଗୋପାଳ 
ଦାଶଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୀପୂରାଣ ସୁଆଇ୍ଚଂ ( ୧୯୦୬), ଗିରିଧାରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଅନୁରାଗବତୀ 
ସୁଆଙ୍ଗ ( ୧୯୧୫), ସେଖ ସୁଲତାନ ମହନ୍ୟାଦକ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ( ୧୯୧୫), 
ବିଶ୍ଵନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ହାରାବତୀହରଣ ସୁଆଇ ( ୧୯୧୬), ବନ୍ଧୁନାୟକକ୍କ ରଘୁଅରକ୍ଷିତ 
ସୁଆଇ ( ୧୯୧୬), ଗୋପାଳ ଦାଶକଂ ରଙ୍ଗସଭା. ସୁଆଇଂ ( ୧୯୧୬) । କେତେକ 
ସୁଆଇ ଲଣ୍ଡନର ଇଣ୍ଡିଆ ଅଫିସ୍‌ ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ସଂରକ୍ଷିଡ଼ ଥବା କଥା ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ 
ବେହେରା କହନ୍ତି । ଏହି ସୁଆଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ମଧରେ ରହିଛି ଅସଦ୍‌ ଅଲୀଙ୍କ ନବାବ 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଦୁଷ୍ାର ନାୟକଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ବନ୍ଧୁନାୟକଙ୍କ ଦୀନବନ୍ଧୁ ସୌଦାଗର 
ଗ୍ଲେର ସୁଆଙ୍ଗ, ନାଜିର ମହମ୍ମଦଙ୍କ ଇଛ୍ଛାବତୀ ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଅଜ୍ଞାତ ଲେଖକଙ୍କ 
କେଳାକେଲୁଣି ଓ ରାଘବ ସୁଆଙ୍ଗ, ଶେଖ: ଅବଦୁଲ ହାମିଦକ୍କ ସୀତାବନବାସ ବା 
ଅଶ୍ୃମେଧ ଯଜ୍ଞ ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ମାରୁଆଡ଼ୀ ସୁଆଇ ବା ପୁରନମଲ 
ଗୀତାଭିନୟ | ମୁସଲମାନ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲେଖକମାନେ ମଧ୍ୟ ସେ ସମୟରେ ସୁଆଙ୍ଟଂ 
ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲେ । 


ପାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବରେ ସୁଆଙ୍ଗରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୂବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ରୀପୁରାଣ ସୁଆଙ୍ଗରୁ ଏହାର ପରିଚୟ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ବଳରାମ-ଶୁଣ ଶୁଣ କହ୍ଲାଇ ତୁ ମୋହର ବଚନ, ଯେବେ ମୋ ସଙ୍ଗତେ ରହିବାକୁ 
ଅଛି ଆଶା, ତେବେ ଭାରିଯାକ ଛାଡ଼ପତ଼ ଦିଅ ତୁହି ! ଛି ଛି, ଏଡ଼ିକି ଧୂଟୋଇ ! 
ଜଗନ୍ନା ଥ¬ଭାଇ, କହିଲ ଯାହା ସମସ୍ତ ଘେନିଲି ମନରେ. କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ କଥା 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପରା ଭାରିଯାକ ଦେଲେ ଘଉଡ଼ାଇ, ତା'ପରି ଭାରିଯା ଆଉ ପାଇବି କି 
ଭଲେ ? 
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ଗଦ୍ୟସଂଳାପରେ ମଧ୍ୟ ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମିତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବିଂଶ ଶତକର 
ଆଉ କେତୋଟି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉଛିମାଟୁଣୀ ସାହୁଙ୍କ ତିନାଥ ମେଳା ସୁଆଙ୍ଗ 
(୧୯୧୨), ବନ୍ଧୁ ନାୟକଙ୍କ ସବାଖିଆ ସୁଆଙ୍ଗ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ପଠାଣ 
ସୁଆଙ୍ଗ, ସୈୟାଦ ଉମର ଅଲୀଙ୍କ ଗଣ୍ଡାବଧ ସୁଆଙ୍ଗ, ବୈଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କ ଜଳନ୍ଧରବଧ 
ସୁଆଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି । 


ଏହି ଲଘୁ ହାସ୍ଯରସଭରା ଲୋକନାଟକଟି ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ପରିକଲ୍ବନା । 
ଆଜିକାଲି ଏହି ଲୋକନାଟକ ଆଉ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନି । ଏହାର ଏକ ସଂସ୍କାରିତ ରୂପ 
ଯାତ୍ରାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥୀଏ । 


ତାମସା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ତାମ୍‌ସାର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ଥାନ ରହିଛି । 
ମରହଙ୍ଟା ଏବଂ ମୋଗଲଶାସନ ସମୟରୁ ଏହା ଚଳି ଆସୁଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ଏହା 
ଏକପ୍ରକାର ହାସ୍ୟରସାମୁବକ ଅଭିନୟ ! 'ତାମ୍ସା' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଲା-ଥଟା, ରହସ୍ୟ, 
ପରିହାସ, ମଜା, କୌତୁକ, ପ୍ରହସନ, ସୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ଯାତ୍ରା“ ନାଟକ ଆଦିରେ ବାହାରିବା 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଲୋକ ଓ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତିରୂପ । କୌତୁକପ୍ରଦ ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ ସାଧାରଣତଃ 
ତାମ୍ସା କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଏକ୍ରିକାର ରଙ୍ଗୁରସପୂର୍ଣ୍ଚ ଅଭିନୟ । 

ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଗୁଜୁରାଟରେ ତାମ୍ସାର ଅଧ୍ଙ୍କ ପ୍ରଚଳନ ହେଖାଯାଏ । ମହାରାଷ୍ଟର 
ଏକ ବୈଶିଷ୍ୟ ପୁର୍ଣ୍ଣ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉଛି 'ତାମ୍ସା' | ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷକାଳ 
ମୁସଲମାନମାନେ ରାଜତ୍ର କରିଥୁଲେ | ଏହି ଶାସନ କାଳରେ ତାମ୍‌ସାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା 
ଜଣାଯାଏ । ବିଳାସୀ ମୋଗଲ ଶାସକଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ତାମସା 
ବା ପ୍ରହସନର ସୃଷ୍ି ହୋଇଛି । ତେବେ ଏହା ଦ୍ରିହୁ ଓ ମୁସଲମାନ ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ମଧ୍ୟରେ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛି । 

ଏଥୂରେ ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟର କଳାକାର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ! ଜାତି ଧର୍ମ 
ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ତାମସା ହେଉଛି ଏକ ଉଦାର ପରିକଲ୍ଟନା । ମନୋରଂଜନ ହିଁ 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଦଭ୍ରାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 
ତାମ୍ସାର ଲେଖକ, କଳାକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟ ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟର । 
ଏଥୁରେ ସଂଗୀତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ରହିଥାଏ । ମୁକ୍ତ 
ମଞ୍ଚରେ ଏହା ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଖୀକତାନ ବାଦ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ବିଳମ୍ବିତ ରାତ୍ରିରୁ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାମସା ଗୃଲିଥୁ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 
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ଏଥୁରେ ପାରମ୍ବରିକ ବାଦ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ କାହାଳୀ, 
ଯୋତ୍ରିନାଗରା, ଢୋଲ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ପରେ ପରେ ଏଥୁ ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ହାରମୋନିୟମ୍‌, ତୁଗୀତବଲା, ପଖାଉଜ, ଗିନି, ବେହେଲା | ପୂର୍ବରୁ 
ଫାନୁସ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ମହମବତୀ ଜଳାଯାଇ କିମ୍ବା ମଶାଲ ଆଲୋକରେ ତାମ୍‌ସା ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥଲା | ପରେ ପେଟ୍ରୋମାକ୍ସ ଆସିଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ବିଦ୍ୟୁତ ଆଲୋକ ତାମ୍ସାକୁ 
ରଙ୍ଗିନ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିବ ମନ୍ଦିର ସମ୍ଭୁଖରେ ଥବା ମୁକ୍ତାକାଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସାଧାରଣତଃ 
ତାମସା ଅଭିନୀତ ହ୍ରୋଇଥାଏ |! ନାରୀ ଭୁମିକାରେ ପୁରୁଷ କଳାକାର ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ତାମ୍ସାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ଶାସନକାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ଭଦରଖର 
ବଂଶୀବଲୁଭ ଗୋସ୍ବାମୀ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାରେ ତାମ୍‌ସାର ଅଗ୍ରଦୂତ । ସୋରୋର 
କୃଷ୍ଠକାନ୍ତ ଦାସ ମଧ୍ୟ ବିପ୍ରତାମସା, ରାଧାକ୍ଷ୍ଠ ତାମସା, ବହ୍ଲା- ବିଷ୍ଣୁ“ ମହେଶୃର ତାମସା 
ନାମରେ କେତୋଟି ତାମସା ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! ବିଂଶ ଶତକର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି ମଧ୍ୟ 
ତାମସାରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ତାମସାକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଛନ୍ତି ଭଦ୍ରଖର 
ସଙ୍ଗତ ଗ୍ରାମର ବଂଶୀ ବଲୁଭ ଗୋସ୍ଟାମୀ । ବଂଶୀବଲୁଭ ମୋଗଲ ତାମସା, ଭିଲ ତାମସା, 
ରାଧାକୃଷ୍ଠ ତାମସା, ଚଉଡ଼ା ତାମସା, ଯୋଗୀ ତାମସା, ଫକୀର ତାମସା, ଲୋନିନ- 
ମଜାବାଇ ତାମସା ଆଦି ସାତୋଟି ତାମସା ରଚନା କରିଥୁବା ଜଣାଯାଏ | 


ପୌରାଣିକ ଏବଂ ସାମାଜଢିକ କଥାବସ୍ତୁ ତାମସାର ପରିସର ମଣ୍ଡନ କରିଥାଏ । 
ତାମସାରେ ଧାର୍ମିକ ସହନଶୀଳତାର ବାର୍ତ୍ତା ପ୍ରଗ୍ଵର କରାଯାଇଥାଏ । ମହାରାଷ୍ଟରେ 
ତାମସାର ଅନେକ ଲେଖକ ଥୁବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ କେବଳ ବଂଶୀବଲୁଭ ହେଉଛନ୍ତି 
ଏକମାତ୍ର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ସ୍ରଷ୍ଠା । ବଂଶୀବଲୁଭଙ୍କ ଜୀବିତାବୟ୍ଥାରେ ଏବଂ ତା'ପରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ତାମସା କଳାକାରମାନେ ନିଜ ନିଜ ଭୁମିକାର ସଂଳାପମାନ ଲେଖି 
ରଖୁଥୂଲେ | କ୍ରମେ ତାମସା ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବାରୁ ସେହି ଖଣ୍ଡିତ ପାଣ୍ଡୁଲିପିମାନ 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଆଉ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ବଂଶୀବଲୁଭ ବହୁ ଭାଷାବିଦ ଥୁଲେ | 
ମାତ୍ର ସମସ୍ତ ଲେଖାର ଲିପି ଓଡ଼ିଆ । ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ଫାର୍ସୀଃ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ହୋଇଥୁବାରୁ 
ମୁଳଲେଖାରୁ ନକଲ କଲାବେଳେ ସେଗୁତ଼୍ିକ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଷିପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । 
କେତେକ ଷ୍େତ୍ରରେ ତହିଁରେ କୌଣସି ଅର୍ଥ କରିବା ସମୃବବ ହେଉନାହିଁ ! କେତେକ 
ଗ୍ରାମରେ କଳାକାର ଅଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଶ୍ରୋତାମାନକ୍କ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ନିଜ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ଅଶ୍ମୀଳ ଶବ୍ଦ ଯୋଗ କରିଥବାର ଦେଖାଯାଏ | ଅନ୍ୟ କେତେକ କ୍ଷେତରେ 
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ବଂଶୀବଲୁଭକ୍କ ମୁଳ ସଂଳାପ ଓ ଗୀତକୁ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ତ୍ତନ କରି କେହି କେହି ନିଜ 
ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥୂବାର ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ।" 


ବଂଶୀବଲୁଭଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ତାମ୍‌ସା ହେଉଛି ମୋଗଲତାମସା । ତେବେ ଅନ୍ୟ 
ତାମସାଗୁତ୍ିକ ହେଉଛି ଭିଲ୍‌, ଯୋଗୀ, ରାଧାକ୍ଷ୍ଟା ଚଉତ଼ା, ଫକୀର ଏବଂ ଲୋନିନ- 
ମଜାବାଇ ! ଭିଲ ତାମସାରେ, ଜଣେ ବ୍ାହୃଣ ପଣ୍ଡିତ ତୀର୍ଥାଟନ ବାହାରି ଜଙ୍ଗଲରେ 
ଭିଲ୍‌ ହାବୁତ଼ରେ ପଡିଛନ୍ତି । ବଣୁଆ ଲୋକଟିର ଦସ୍ୟୁ ପ୍ରବ୍‌ତ୍ତି ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ 
ପରିବଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେ ଏକ ପୁଣ୍ୟାମ୍ମାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଟ 
ତାମସାରେ ମୁରଲୀହରଣ ଓ ବସ୍ତହରଣ ଏଇ ଦୁଇଟି ଉପାଖ୍ୟାନ ରହିଛି । ମୋଗଲ 
ତାମ୍ସା ଅଭିନୟର ଶେଷରେ ଏଇ ଦୁଇଘଣ୍ଟା ଅବଧୂର ତାମ୍ସା ଅଭିନୀତ ହେବାର 
ବିଧୂ ରହିଛି । ଚଉତ଼ା ତାମ୍‌ସା ମେହେନ୍ତର ମେହେନ୍ତ ରାଣୀଙ୍କ କଳିଝ୍‌ ଗତ଼ା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ମୁସଲମାନ ଶାସକଙ୍କ ପାଇଖାନା ସଫେଇ କର୍ମଗ୍ୃରୀକୁ ଚଉତ଼ା ବା 
ଚେହୋଡ଼ା କୁହାଯାଏ | ମୁସଲମାନ ସର୍ଦ୍ଦାର ବା ନଜିବ ଆସି ସେମାନଙ୍କର ଝ ଗତ୍ରା 
ମୀମାଂସା କରନ୍ତି । ଯୋଗୀତାମସାରେ ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣୀକ୍କ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରତିପାଦିତ । ସଂସାରତ୍ୟାଗୀ ପୋଗୀକୁ ଗୃହ ଛ୍ଥାଶ୍ରମକୁ ଫେରାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି 
ଯୋଗିଆଣୀ ବିଫଳ ହୋଇଛି ବଂ ବାଧ୍ୟ ହ୍ରୋଇ ଘରକୁ ଫେରିଛି । ଫକୀର ତାମସାରେ 
ହିହୁ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ଫକୀର ସେମାନଙ୍କର ନିଜ ନିଜର ତୀର୍ଥାଟନର 
ଅନୁଭୁତି ବୟାନ କରନ୍ତି । ଫକୀରମାନଙ୍କର ଗୃରିଜଣ ସ୍ତୀ ଆସି ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । 
ସମସ୍ତେ ମିଳିମିଗି ଶିବବନ୍ଦନା ଗାନ କରନ୍ତି । ଲୋନିନ-ମଜାବାଇ ତାମସାରେ ଲୋନିନ 
ଏବଂ ମଜାବାଇ ଦୁଇଟି ଗଣିକାଙ୍କର ଜୀବନ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ମୋଗଲ 
କର୍ମଗୃରୀମାନଙ୍କର ଗଣିକାଳୟ୍‌ ଗମନର ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । ରାଧାକୃଷ୍ଠ 


ତାମସାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯ ୫ଟି ତାମସାର ଅଭିନୟର ଅବଧୂ ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରି 
ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ । 


ବଂଶୀବଲୁଭଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ହେଉଛି ମୋଗଲ ତାମସା | ଏହି ତାମସାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ତଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା ସଂଗ୍ରହ କରି ୧୯୬୬ରେ ସଂପାଦନା ସହର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
୧୮ଶ ଶତକର ଆଦିଭାଗର କବି ବଂଶୀବଲୁଭ ଗୋସ୍ଟାମୀ ତାମସା ରଚନା ସହ୍ରିତ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ଏଥୂରେ ମିର୍ଜାସାହେବ ହେଉଛନ୍ତି 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଏହାର ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ରହିଛନ୍ତି ଗ୍ଲେପଦାର, ଭେସ୍ତିଞାଲା, 
ଝାତୁଞାଲା, ହୁକାଞାଲା, ପଚ୍ମୱାଲା, ଚଟନିୱାଲା, ଗୁମାସ୍ତା, ଭଣ୍ଡାରି, ତୋତି ବରଦାର, 


ଖାନସାମା, ଫର୍ରୋସ୍‌, ବାତ୍ଫରୋସ୍‌, ଭାଟ, ନାନକ, ଗଉଡଣୀ, ଦୂଧବାଲୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ଅନେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । 
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ଓଡ଼ିଶୀ, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୫୯ 


ଗ୍ଟେପଦାରଙ୍କ ଘୋଷଣା ପରେ ମିର୍ଜାସାହେବ ପାଲିଙ୍କିରେ ଆସି ଅଭିନୟ 
ଛଳରେ ପହଷନ୍ତି । ସିଂହାସନରେ ବସି ସେବାକାରୀମାନଙ୍କ ତକାନ୍ତି । ସେବାକାରୀଗଣ 
ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଆସି ହାରି ଗୁହାରି କରି ସେବାକରି ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ଅଞ୍ଚଳର 
ଭଲମନ୍ଦ ବିଷୟ, ଜନତାଙ୍କ ପଗରି ବୁଝନ୍ତି ମିର୍ଜାସାହେବ । ଜମିଦାର ପଠାଇଥୁବା 
ରସଦ ଉପରେ ସେ ଅସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ଗଉଡ଼ୁଣୀକୂ ପ୍ରେମ 
ନିବେଦନ କରି ବିଫଳ ହୁଅନ୍ତି । ଏଠାରେ ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କର ହାବଭାବ, 
ବିଳାସବ୍ୟସନ, ଆମ୍ବବଡ଼ିମା ପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଉଛି ମୋଗଲ ତାମସାର ମୁଖ୍ଯ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 


ମୋଗଲ ତାମସାର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ବେଶଭୁଷା ମଧ୍ୟ ତଢ଼ାଳୀନ ମୁସଲମାନ 
ସଂପ୍ରଦାୟର । ତାମସାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମିର୍ଜାସାହେବକ୍କ ବେଶଭୁଷା ଓ ପଗଡ଼ି ମୋଗଲ 
ସମ୍ରାଟଙ୍କ ସଦୃଶ । ମିର୍ଜାକ୍କ ଭୃତ୍ୟ ଗ୍ଲେପଦାରଙ୍କ ବେଶଭୁଷା ମୁସଲମାନୀ | (ସେବାକାରୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ) ଆଦି ସମସ୍ତଙ୍କର ବେଶଭୁଷା ମୁସଲମାନୀ | ନାନକ ସାହିମାନକ୍କ ବେଶଭୂଷା 
ପଞ୍ଜାବୀ ଓ ଭାଷା ଉର୍ଦ୍ଧ । ଜମିଦାର ଓ ଗୁମାସ୍ତାଙ୍କ ବେଶଭୁଷା ଓ ଚିତାଚୈତନ ଆଦି 
ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଠବଙ୍କ ଭଳି ଓ ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ । ଗଉଡ଼ୁଣୀର ବେଶଭୁଷା ସାଧାରଣ 
ଓଡ଼ିଆଣୀ ଭଳି ।"” ମୋଗଲ ତାମସାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏଥୁରେ ପାର୍ସୀ, ବଂଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଆଦି ଭାଷାର ସମ୍ଦ୍ିଶ୍ରଣ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଅପେରା ଢଙ୍ଗରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ | 


ମୋଗଲ ତାମସାର ମଞ୍ଚାୟନରେ କିଛିଟା ସ୍ଟାତନ୍ତ୍ଧଯ ରହିଛି । ନାଟ୍ୟଶାଳାର 
ଗୋଟିଏ ପାଖ ଉଚ୍ଚ କରି ତାହା ଉପରେ ମିର୍ଜା ସାହେବଙ୍କ ବସିବା ଲାଗି ସିଂହାସନ 
ତିଆରି ହୁଏ । ରଙ୍ଗିନ କନା ଓ ପତ୍ରପୁଷ୍ଟରେ ସିଂହାସନଟି ସଜ୍ରାଯାଏ । ସିଂହାସନ 
ଆଗରେ ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳ ବା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ତିନିପାଖରେ ଅର୍ଥାତ ସମ୍ଦୁଖଭାଗ ଏବଂ 
ବାମ- ଦକ୍ଷିଣ ଦୂଇକଡ଼ରେ ଦର୍ଶକ ବସନ୍ତି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ଗାୟକ ଓ 
ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ବସନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଗୃନଦଧୁଆ ବା ସାମିଆନା ଟଙ୍ଗାଯାଇଥୀଏ । 
ଜାତିଧର୍ମବର୍ଣ୍ଡ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସବ୍ରଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ ଏହି ତାମସାକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । 
ସାରାରାତି ତାମସା ଲାଗିରହେ | ସାଧାରଣତଃ ଶିବ ମହିର ସାମନାରେ ଏହି ତାମ୍ସା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଦୂଇଶହ ବର୍ଷର ମୁସଲମାନ ଶାସନ ଆଲ୍ଲା ଏବଂ ଶିବଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ଚେତନାରେ ପୋଡ଼ି ଦେଇଥାଏ | ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ମୈତ୍ରୀ ଏବଂ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହେଉଛି ତାମସାର ଅସଲ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

ଭଦ୍ରଖରେ ଚୈତ୍ରପର୍ବରେ ମୋଗଲ ତାମସା ଅଭିନୀଡ ହୋଇଥାଏ । ମୋଗଲ 
ତାମସା ହେଉଛି ଗର୍ଭେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ପାରମ୍ବରିକ ଚୈତ୍ର ଉତ୍ସବର ଅଂଶବିଶେଷ । 
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୬୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଏହା ମଧ୍ୟ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ । ଏହି ଉତ୍ସବରେ 
ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, ବିବାହିତା ଝିଅ ମଧ୍ୟ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ | ଉତ୍ସବ ଦିନ ଉଭୟ ହିନ୍ଦୁ ଓ 
ମୁସଲମାନ ସଂପ୍ରଦାୟର ଭଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଗଣ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ତାମସାର ବିଭିନ୍ନ 
ଉପକରଣ ଯଥା—ବେଶପୋଷାକ, ହୁକ୍୍‌ାଃ ଅତରଦାନୀ ଆଦି ଅଭିଜାତ ମୁସଲମାନ 
ପରିବାର ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ମୋଗଲ ତାମସା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 


ଅନ୍ୟସବୁ ତାମସା ଲୋପ ପାଇଥୁ୍‌ବା ୍ଥଳେ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ବଂଚି ରହିଛି 
ମୋଗଲ ତାମସା । ଚୈତ୍ର ମାସ ଶେଷ ସପ୍ତାହରେ ଏହି ତାମସା ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଭାବେ 
ସଙ୍ଗତ, କୁଆଁସ, ସାହାପୁର, ଜାନୁଗଂଜ ଆଦି ଗ୍ରାମରେ ଅଭିନୀତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ବଂଶୀବଲୁଭକ୍କ ମୋଗଲ ତାମସାକୂ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ କିଛିଟା ସଂଶୋଧନ 
କରାଯାଇଛି | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ‘ମୋଗଲ ତାମସା' ତଢୁାଳୀନ ଇସଲାମ ପରଂପରା 
ଏବଂ ଲୋକଜଢଜୀବନ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରେ । ହିନ୍ଦୁ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର 
ମିଳନକୂ ସ୍ଵାଗତ କରିଛି ଏହି ତାମସା । ଏଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବଂଶୀବଲୁଭ 
ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ୍ଥାନର ଅଧୁକାରୀ | ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ମୋଗଲତାମସା ଭଳି 
ଏକ ପାରମ୍ବରିକ ଲୋକନାଟକକୁ ବିଲୟ୍‌ପଥକୁ ଠେଲିଦେଇଛି । ସମ୍ଭତି ଏହାର 
ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବା ଲୋକକଳା ନଷ୍ଟ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 


ଦାସକାଠିଆ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ପଥରେ ଦାସକାଠିଆର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ରହିଛି । 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକଳା । ଏହା ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ 
ମୌଳିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ! ଏଠାରୁ କ୍ରମେ ଏହା ସାରା ଓଡ଼ିଶାକୁ ବ୍ୟାପିଯାଇଛି । ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷକରି ବଲାଙ୍ଗିଂର, ସମଲପୁର, ସୋନପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଦାସକାଠିଆରେ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟ୍ଟୋଗ ଦେଖାଯାଏ ! 


ଦାସକାଠିଆ ଏବଂ ପାଲା କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଆଙଟ୍ଗିଂକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟ ଏକାପରି । 
ଉଭୟର ବିଷୟବସ୍ଧ ଆସିଛି ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଅନ୍ୟପୁରାଣ ଏବଂ କାଲ୍ଳନିକ 


କଥାରୁ | ଦାସତାଠିଆ ଏଟଂ '¦ଜ ୪ ମୋଲିଲଲେନ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ବାଦ୍ୟରେ | 
ଦାସକାଠଆରେ ଜଣେ 4+ ନଂ ଜଣେ ଗାକିଆ ଥଦାବେଳେ ପାଲାରେ ଜଣେ 
ଗାହ୍ବାଣ ଏଜାଧକ ଟା ୭ ` ଅଲାର ୫/୬ ତଣ ଗାଳିଆକ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ 
ବାୟର ଆଆନି ରର କଚ ଉଦର ' ଅନ୍ୟ ପାଳିଆଗଣ ଝାଂଜ ବା 
ଜର୍ତାତେ ବାଦନ କାଚ ଡ ¦! ବକଳ ହତ, ଉଚ a 


!ଠ 2 ଛି ନଖ୍ୟ । ଜିନ୍ତ ଗାଲରେ 
ଦି ହୁଉଲି ୪ ¡କୁ ଏ 


we ¢“ ଇଂ Hl oe oevel GF Cars ସ୍ତ୍ର ନା କ୍ୟ | 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୬୧ 


ଦାସକାଠିର ଅନ୍ୟନାମ ହେଉଛି ରାମତାଳି । ଦୁଇ କଳାକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଜଣେ ରାମତାଳି ବଢାଉଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଜଣେ ଲକ୍ଷୁଣତାଳି ବଜାନ୍ତି । ଦାସକାଠିରେ 
ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି, ଉପକଥା, କାଲ୍ଵନିକ କଥା ଆଦିର ସମତ୍ଦିଶ୍ରଣ 
ଦେଖାଯାଏ । ଗାୟକ ବା ଗାହାଣ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଧାତ଼ିର ପ୍ରଥମ ୩/୪ ପଦ ଗାନ 
କଲାବେଳେ ପାଳିଆ ଶେଷ ୨/୩ ପଦ ଗାନ କରିଥାଏ | ଏହାକୁ ପାଳି ଧରିବା ବା 
ଅନ୍ତରା କୁହାଯାଏ । ଦାସକାଠିରେ ୨୭ ପ୍ରକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦେଖିବାକୂ ମିଳେ ଯଥା- 
¬ ୯ ପ୍ରକାର ହରଣ, ୯ ପ୍ରକାର ମରଣ ଏବଂ ୯ ପ୍ରକାର ଶରଣ ! ଦର୍ଶକ ବା 
ଶ୍ରୋତା ଅନୁରୋଧରେ ଏଥୁରୁ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥାଏ । 


ରାମଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ‘ଦାସକାଠି'ର ପ୍ରସାର ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ | ଦାସକାଠିର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଦାସଙ୍କ କାଠି ଅର୍ଥାତ ଯେଉଁ କାଠି ଦ୍ଵାରା 
ରାମଙ୍କ ଦାସ ବା ଭକ୍ତ ହନୁମାନ ନିଜ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ମନକୂ ତୋଷ କରିପାରିଥୂଲେ । 
ଏହାର ଉପୁତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ କାହାଣୀ ଶୁଣାଯାଏ । ‘ରାମଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା 
ପାଇଁ ତ୍ରି ପୁରବିଜୟୀ ରାବଣ ନିଜର ସୈନ୍ଯସାମନ୍ତ ସହିତ ରଣଦୁନଦୁଭି ବଜାଇ 
ବୀରଦର୍ପରେ ମହାଆଟୋପରେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥୁଲା ବେଳେ ରାମଙ୍କ ମନରେ ଦୁଃଖ 
ଆସିଛି । କାରଣ ସେ ମଧ୍ୟ ରାଜପୁତ୍ର ସେ ବି ବୀରଦର୍ପରେ ମହାତ୍ମ୍ବର ସହକାରେ 
ବାଦ୍ଯ ବଜାଇ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ଯାପୃତ ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତେ । ରାମଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ 
ହନୁମାନ ବୁଝିପାରି ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଦ୍ଯ ବଜାଇ ତାଙ୍କର ଦୁଃଖକୁ 
ଲାଘବ କରିପାରିଛନ୍ତି । ହନୁମାନଙ୍କ ପରିବେଷିତ ସେହି ବାଦ୍ଯଗାନର ନାମ ହେଲା 
‘ଦାସକାଠି' | ତଃ ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀଙ୍କ ମତରେ“ଦୁଇଟି କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ମଧୁର ରାଗିଣୀରେ ତାଳଧୂନି ସୃଷ୍ଟିକରି ଦୁଇଜଣ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ରୁପେ ଗୀତ 
ବୋଲି ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି, ତାକୁ ଦାସକାଠିଆ କୁହ୍ରାଯାଏ ।” 


ଏକ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରୁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଜନ ହୋଇଥୁବା ମନେହୁଏ । 
ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମରେ ସମୃଦ୍ଧି କାଳରେ ଏହାର ଜନ୍ଧ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ୃବ । ଏଥୁରେ 
ମହାଭାରତର ହରଣ, ମାରଣ କଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଥୂବାରୁ ଏହାକୁ ମହାଭାରତର 
ପରବର୍ଝୀକାଳର ମଧ୍ଯ କ୍ରହାଯାଇଥାଏ । ପୁଣି ରାମଲୀଳାର ପ୍ରଗ୍ଟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ 
ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ କରାଯିବା ଆଦୌ ଅପ୍ରାସଙ୍ଚିଂକ ନୁହେଁ । ଏଣୁ ଏହାର କାଳ ୧୬ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ କିମ୍ବା ତା'ର ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | ମଧ୍ୟଯୁଗରେ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଉପରେ ଇସଲାମ୍‌ ଧର୍ମ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରୁଥୁବାବେଳେ ନିଜର ଏତିହ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିକ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ହିନ୍ଦୁମାନେ ତତ୍ପର ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ଶାରେ 
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ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇପ୍ରକାର ବୈଷ୍ଟଠବ ଦେଖାଯାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ କୃଷ୍ଟଙ୍କୁ ଉପାସନା 
କରୁଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ରାମଙ୍କୁ ଉପାସନା କରନ୍ତି । ଏହି ରାମଚେତନାରୁ 
ଜନ୍ଧ୍‌ ନେଇଛି ଦାସକାଠି । ଇସଲାମ ଧର୍ମର ଅପକୀରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲୋକନାଟକ ଦାସକାଠି 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଛି । ଏଣୁ ଦାସକାଠିର ସମୟକୁ ୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ ! 

ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚ଼କ ଡଃ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ଦାସକାଠିର ପ୍ରାଚୀନତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି ¬ “ଦାସକାଠିର ବୈଷ୍ଠବ ଭାବ, ସେଥ୍‌ରେ ବୀରରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ହରି ରାଜୂଡ଼ା ବେଶଭୁଷା, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ରଚ଼ନାକୁ ଆଶ୍ରୟ ପୋଥୁର ପ୍ରାଚୀନତା 
ଆଦି ଦୃଷ୍ଟେ ପାଲା ଅପେକ୍ଷା ଏହା ପ୍ରାଚୀନତର କଳା ବୋଲି ନିରୁପଣ କରିବାକୁ 
ହେଉଛି ।”"” ଦାସରି ସଂପ୍ରଦାୟ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ବାଦ୍ୟକୁ ଦାସକାଠି 
କହନ୍ତି । ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବଂ ତେଲଗୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦାସରି ନାମକ 
ଶ୍ରୀବୈଷ୍ଠବ ଶୃଦ୍ରଜାତି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ଏମାନେ ବୈଷ୍ଠବ ଗୀତ ଗାଇ ଭିକ୍ଷା 
କରନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଦାସକାଠିଆମାନେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ଯତଃ ବୈଷ୍ଠବ ।”? ଗାୟକରତ୍ସ 
ସୃର୍ଗତ ବୈଦ୍ୟନାଥ ଶର୍ମା ଦାସରି ସଂପ୍ରଦାୟକୂ ତେଲଗୁ ବ୍ରାହଟଣ ଜାତି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି |" ଦାସରି ସଂପ୍ରଦାୟ୍କୁ ଶୂଦ୍ର ବୈଷ୍ଠବ ଭାବେ ଧରିନେବା ଅଧୂକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ହ୍ରେବ । 

ଦାସକାଠିଆରେ ଗାୟକ ହ୍ରାତରେ ରାମତାଳି ଧରିଥା'ନ୍ତି । ଛାନ୍ଦ ପୁରାଣରୁ 
ସେ ଗୀତ ପଦ ଗାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗୀୟକ କୁଞ୍ଚ ଲୁଗା, ଏକ ଲମ୍ବା ପଞ୍ଜାବୀ ବା କୋଟ 
ପିନ୍ଧିଥା'ନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅଣ୍ଟାରେ ରୁପାର ପାତିଆ, କପାଳରେ ତିଳକ, କାନରେ ନୋଳି, 
ମୁଣ୍ଡରେ ଶିରିପା ଶୋଭା ପାଉଥାଏ । ପାଳିଆ ମଧ୍ୟ ଲୁଗା ଏବଂ ପଞ୍ଜାବୀ ପିଛିଥାଏ ! 
ମଥାରେ ଟିକା ଥାଏ | ‘ଦାସଂ ଏବଂ 'କାଠି'ର ଅର୍ଥ ପ୍ରସାରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲୋକରତୃ 
ଡଃ କୂଂଜ ବିହାରୀ ଦାଶ ଏବଂ ତଃ ଲକ୍ଷଣ କୁମାର ମହାପାତ୍ର ମନ୍ତବ୍ଯ ଦିଅନ୍ତି 
"Dasa means a devotee, ‘Katha’ means two wooden pieces 
played in the tune with the prayer of the devotee." 

ଦାସକାଠିଆର ଦୁଇ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ରାମତାଳ ଏବଂ ଲକ୍ୁଣତାଳ ଶିଶୁକାଠରୁ 
ପ୍ରସ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ କାରଣ ଏହା ମଜବୁତ ଏବଂ ହାଲୁକା । ଦାସକାଠି ପାଇଁ 
ବ୍ୟବହୃତ ମଞ୍ଚ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର | ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଥମେ ପାଳିଆ ଆସି ବନ୍ଦନାପୂର୍ବକ 
ଦାସକାଠି ବଢାଇଥାଏ । ପରେ ପରେ ଗାୟକ ଆସି ମଙ୍ଗଳାଚ଼ରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ସାରଳା, ଦୁର୍ଗା, ଗଣେଶ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭକ୍ତି ଅର୍ଘ୍ୟ ଅର୍ଘଣ କରାଯାଇଥାଏ | 
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ଗାୟକ ବୋଲିଥାଏ— 
ଜୟତୁ ଦୂର୍ଗା ମା'ଗୋ ଦୁର୍ଗତି ନାଶିନୀ 
ଭାରାନିବାରିଣୀ ମା'ଗୋ ବିପଦନାଶିନୀ 
ଜୟତୁ ସାରଳା ମା'ଗୋ ମୋ କଣ୍ଡେ ବିଢେ ହେବୁ 
ନ ଆସିଲା ପଦମାନ ଗୋ କହି କହି ଦେବୁ । 


ପାଳିଆ ତା'ର ପାଳି ଧରିଲାବେଳେ କହିଥାଏ — 


ରାମ ରାମ ରାମହେ ଗୋବିନ୍ଦ ରାମ ରାମ 
ନବୀନ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଭୁ ନବଘନ ଶ୍ୟାମ ଯେ । 


ପାଳିଆ ଲଘୁ ହା ସ୍ଯଯୁକ୍ତ ପଦମାନ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଦର୍ଶକର ମନୋରଂଜନ କରିଥାଏ 
ଏବଂ ଗାୟକଙ୍କ କିଛି ସମୟ ବିଶ୍ରାମ ମଧ୍ୟ ଦେଇଥାଏ ! ଅବଶ୍ୟ ପାଳିଆର କେତେକ 
ପଦର ମୂଳ କଥା ସହିତ କିଛି ସଂପର୍କ ନଥାଏ । କେବଳ ମନୋରଂଜନ ଏହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 


ଦାସକାଠିରେ ବିଭିନ୍ନ ରସ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ମୁଖ୍ଯତଃ ବୀର, 
ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ ରସ ହିଁ ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ।ଂ ପାଳିଆ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଝିରେ 
ଗାୟକଙକ୍କ' ସହିତ ଥଟ୍ଟା ପରିହାସ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ସମବେତ ଜନତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ 
ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ | ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗାମୁକ ସଂଳାପ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଲଘୁରସର ପାଣିପାଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଗାହାଣ ବା ଗାୟକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା, କାବ୍ୟ 
କବିତା ଆଦି ଆବୃତ କରୁଥୁବା ବେଳେ ପାଳିଆ ନାନାପ୍ରକାର ଢଗଢମାଳି, ପହଳି, 
ଗୃଟୁବାକ୍ଯ, ରଙଇ୍ଗରସପୂର୍ଣ୍ଠ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଜନମାନସକୂ ଆମୋଦ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ ¦ ତେବେ ଦାସକାଠିଆର ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ ଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆଙ୍କ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଏବଂ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଉପରେ । 
ଦାସକାଠିଆରେ ଗାୟକଙ୍କର ଆଜ୍ଚିଂକ ଏବଂ ବାଚ଼ିକ ଅଭିନୟ ରସାନୁସାରୀ 
ହୋଇଥାଏ | ସେ ଭୂମିକୁ ସ୍ଥାର୍ଶକରି ଅନୁଜ ସ୍ଵରରେ ଗୁରୁବନ୍ଦନା କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି 
ଜାର୍ଯ୍ୟ ପରେ ପରେ ଗାୟକ ମହାଶୟ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆରେ ଇଙ୍ଟ ସ୍ତୁତି କରିଥା'ନ୍ତ । 
ଦେବଦେବୀ ବନ୍ଦନା ପରେ କଥାବସ୍ତୁର ଆରମ ହୋଇଥାଏ । ବାଂଛାନିଧୁ ସାହୁଙ୍କ 
ରଚ଼ିତ 'ସୁରେଖାହରଣ' ଦାସକାଠି ପୁସ୍ତକର ବନ୍ଦନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ 
“ନମଇଁ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଜଗତ ନିବାସ 
ନମୋ ଲୋକନାଥ ଦୟାସିନ୍ଧୁ ସୀତାଇଶ 
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ଖରକର ଜିଣି ଶୋଭା ଦିଶେ କଳେବର 
ଦର ଅରି ଗଦା ସରୋରୁହେ ଶୋଭାକର । 
ନମସ୍ତେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର କୌଶଲ୍ୟା ନନ୍ଦନ 
ଭରତାଗ୍ରଜ ସୁମିତ୍ରା ନନ୍ଦନ ବନ୍ଦନ । 
ଦରିଦ୍ର ପ୍ରାଣୀ ସଂପଦ ଛେଦମୋର ଖେଦ 
ଦୟିନୀ କରୁଛି ଦେବ ପଡି ତବ ପାଦ ।” (ସୁରେଖାହରଣ) 
ବାଂଛାନିଧ୍‌ ସାହୁଙ୍କ ‘ବ୍ନ୍ଦାବତୀ ହରଣ'ରେ 
କୃପାକରି କୃପାସିନ୍ଧୁ ବାଂଛା ପୂର୍ଣ୍ଣ କର 
ରହି ବଂଶ ରବି କହେ ଯୋଡ଼ି ବେନିକର 
ପ୍ରାଣାରାମ ନିରଂଜନ ବିଘ୍ତ ବିନାଶନ 
ବାଂଛାନିଧୂ କରଇ ଏତିକି ନିବେଦନ । 
ବିଷୟର ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଗାୟକ ସମବେତ ଜନତାଙ୍କର ହରିବୋଲ ଏବଂ ହୁଳହୁଳି 
ଧୃନି ଲୋଡ଼ିଥାଏ । ବିଷୟର ନିର୍ବିଘ୍ଧ ପରିସମାପ୍ତି ପାଇଁ ଏହି ଧୃନି ମଧ୍ଯରେ ଗାୟକ 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ଜନତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରିଥାଏ । ବଳଭଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ଶୁଣିମା ସୁବୁଢିଜନେ ଦେଇ ମନକର୍ଣ୍/ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ ଯାହା ଲଭିଲେ 
କଷଣ” (ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ ପୁରାଣ) । 
ଦାସକାଠିରେ ଦର୍ଶକଗଣ ବିଷୟରସରେ ମଢ୍ରି ଯାଇଥାନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ବିଷୟ 
ମଝିରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଗୃରିଥାଏ । ଗାୟକ ମଧ୍ୟ ସେ ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନର ସନ୍ତୋଷଜନକ ଉତ୍ତର 
ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗାୟକ ମଧ୍ଯ ସମବେତ ଜନଡାଙ୍କ ପାଇଁ ମଙ୍ଗଳ କାମନା 
କରିଥା'ନ୍ତି । ବାଂଛାନିଧୂଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଅଭିନବ ଜଳଧର ମୂଖ ସୀତାଇଶ 
କରୁଣାରେ କେବଳ ଏହା କଲି ଶେଷ 
ଛଅଶତ ଦୂଇପଦେ ଏ ଚରିତ ଶେଷ 
ହରି ହରି ବୋଲ ଜନେ ପାପ ହ୍ରେଉ ନାଶ । 
ଦାସକାଠିକୁ କାହାଣୀ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆନ୍ଧର 'ବୁରାକଥା', 
ତାମିଲନାଡ଼ର 'ହରିକଥା', ଆସାମର 'ଓଜଢାପାଲି' ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହବା ବଂଗଳା “ବାଉଲ' ପାଖାପାଖି । ବାଉଲ ଏବଂ ଦାସକାଠିର 
ଗୀତ ରାଗ-ତାଳାଶ୍ରୟୀ | କେଡେକ ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ କର୍ଣ୍ଡାଟକର ଯକ୍ଷଗାନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ରୁପ ସହ ମଧ୍ୟ ତୁଳନା କରିଥା'ନ୍ତି । ଦାସକାଠିର ପାଳି ଧରିବା ପରମ୍ପରା ବା ରୀତି 
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ଓଜାପାଲିରେ, କର୍ଣ୍ଡାଟକର ଭାଗବତମେଳା, ଆନ୍ଧର ବ୍ରରାକଥାରେ, ବଂଗଳାର 
କବିଗାନରେ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 


ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳର “ଦାସକାଠି' ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । ଦାସକାଠିର ଗାୟକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାମଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ବୈଦ୍ୟନାଥ ଶର୍ମା, କାଶୀନାଥ ପଣ୍ଡା, 
ଉଦୟନାଥ ସାହୁ, ରାମହରି ପାଢ଼ୀ, ମୁରଲୀଧର ବିଶୋଇ, ଭାସ୍କର ମହାପାତ୍ର, 
ଦାମୋଦର ମହାପାଡ଼ ଯୋଗୀ ମହାପାତ୍ର ତ୍ରିନାଥ ପାଢ଼ୀ, ଦୁର୍ଗାଚରଣ ମହାନ୍ତି, 
ପଦନ ଚରଣ ସ୍ଵାଇଁ, କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ, ସନାତନ ରାଉତ, ସାରଥୀ ପଣ୍ଡା, 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ତ୍ରିପାଠୀ, ମଙ୍ଗୁଳି ମହାପାତ୍ର। ଷେତ୍ରବାସୀ ଶତପଥୀ ପ୍ରମୁଖ । 


କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଦାସକାଠି ପୁସ୍ତକର ନାମ ହେଉଛି ଅଶ୍ୃମେଧ 
ପଞ୍ଞ, ଲଷ୍ଟଣ ଶକ୍ତି ଭେଦ, ତିନାଥମେଳା, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ରାଧାକ୍ଷ୍ଠଟମିଳନ, ଯମପୁରାଣ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ, କାଉିକ ମାହାମ୍ମ୍ଯ ଗଣେଶ ବିଭୁତି, ରସବିନୋଦ, ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ, 
ସୁଭଦାହରଣ, ଉଷାବତୀ ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀହରଣ, ଇଛ୍ଛାବତୀହରଣ, ଗୋସିଂହବଧ, 
ମହ୍ୀରାବଣବଧ, ଚିତ୍ରସେନ ଶରଣ, ମଥୁରା ବିଜେ, ଶୋଭାବତୀହରଣ, ସୀତାହ୍‌ରଣ, 
କାମକଳା ହରଣ, ନୀଳେନ୍ଦ୍ରୀହରଣ, ରାମ ହନୁମାନ ଯୁଦ୍ଧ, ଦୃଷ୍ନ୍ତ ଶକୁନ୍ତଳା ଇତ୍ୟାଦି । 


‘ଦାସକାଠି' ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ । 
ସାଧାରଣତଃ ଚଉଦଅକ୍ଷରୀ ସରଳ ବୃତ୍ତରେ ଏହା ରଚ଼ିତ ହୋଇଥାଏ । ଜନମାନସକୁ 
ଏହା ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । ଯଦିଓ ଅଧୁନା ଦାସକାଠିରେ ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ 
ହେଉଛି, ତେବେ ଏହାର ମୌଳିକ ସୃର ହେଉଛି ଉଦାତ୍ତ । କାରଣ ଦାସକାଠିର ଜନ୍ଧ 
ହେଉଛି ପ୍ରତିବାଦ ମଧ୍ୟରୁ । ବଦଳିଯାଉଥୂବା ରୁଚ଼ିବୋଧକୁ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁୂଲେ 
ମଧ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଯେ ଏକ ନିଜସ୍ବ ଭଂଗୀ ଓ ମହିମା 
ରହିଛି, ଏ କଥାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 


ପାଲା 


ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର ସମନୃୟ ଭିତରୁ ପାଲାର ସୃଷ୍ଟି । ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି 
ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ବଂଗଳା ମୁସଲମାନ ଶାସନ ଅଧୂନରେ ରହିଥୂବାରୁ ଉଭୟ ପ୍ରଦେଶରେ 
ହ୍ବିହୁ ଏବଂ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୌହଦାର୍ଦ୍ଦାପୂର୍ଣ୍ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରିଥୂଲା | ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ର ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଏବଂ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର 
ସତ୍ୟପୀରଙ୍କ ମିଳନରେ ଜନ୍ଟ ନେଇଥୁଲେ “ସତ୍ଯପୀର' । ଏଇ ସତ୍ଯପୀରଙ୍କ 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନ | ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଲାର ସୃଷ୍ଟି ସୁଢାଉଦ୍ଦିନଙ୍କ 
ସମୟରେ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ପଣ୍ଡିତ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ମତ ଦିଅନ୍ତି ।”ଂ 
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୧୭ଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଦେଶର ହ୍ବିହୁ ଓ ମୁସଲମାନ ଦୂଇ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଠଗତ ବିଦ୍ଧେଷ ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତି ପୁର୍ଣ୍ଣ ସହାବଛ୍ଥାନ 
ପାଇଁ ଉଭୟ ଧର୍ମର ସଛମାନେ ପାଲା ମାଧ୍ୟମରେ ରାମ ରହ୍ବିମ ଏକ ବୋଲି ପ୍ରଗୃଟର 
କରିଥୁବା ସମୀଚ଼ୀନ ମନେହ୍ଲଏ । କାରଣ ଏହା ପୂର୍ବରୁ“ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ 
ଫଳରେ ବଙ୍ଗ ଏବଂ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସମନୃୟ୍‌ ଘଟି ସାରିଥୂଲା । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ଆଗମନ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଲା ଏକ ସ୍ଟାଧୀନ ରାଜ୍ଯ | ପରେ ଏହା ମୁସଲମାନ 
ଶାସନାଧୀନ ହେଲା | ଏଣୁ ପାଲା ଏତିକିବେଳେ ଏଠାକୁ ଆସିଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
ମୁସଲମୀନମାନଙ୍କଠାରୁ ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାକୁ ପାଲା ଆସିଥୁବା ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଢ 
ମଧ୍ଯ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି ।୪” 

ପାଲା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ସାରସ୍ଟୃତ ସାଂସ୍ଥତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏଥୁରେ 
ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ଅଭିନୟ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ ଏହା 
ହେଉଛି ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁର ନାଟକୀୟ ପରିବେଷଣ । “ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ବାର୍ଉାଁବହ ଭାବରେ ପାଲା ଅକଳଙ୍କ ଯଶର ଅଧୁକାରୀ | ଛନ୍ଦ, ସ୍ଵର, ଲୟ, ତାଳ ଓ 
ଭାବର ମଧୁର ମୂର୍କ୍ଚନାରେ ଅନୁରଣିତ ହ୍ରୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ବିତ୍ୟ ପାଲା ମାଧ୍ୟମରେ 
ସରସ ଓ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ରିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ସଂସ୍କୃତ ତଥା 
ଅନେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହ୍ବିତ୍ୟର ବରେଣ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ପାଲା ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଗଣଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପରିଚ଼ିତ କରାଯାଇପାରିଛ ।”" ପାଲା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଲୋକଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ପରିଣତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଦରବାରର ବିଳାସକକ୍ଷରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥଲା । ରାଜାରାଜୁଡ଼ା 
ପାରିଷଦଳ୍କର ଏହା ମନୋରଂଜନ କରୁଥଲା । ଖାଲି ମନୋରଂଜନ ନୁହେଁ, ଏହା 
ମଧ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ଚର୍ଚାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଥଲା | ପ୍ରଶ୍ଧଂଉତ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ ପାଲା ଗାୟ୍୍‌କମାନଙ୍କର 
ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ବାରିତ ହେଉଥୁଲା । କ୍ରମେ ଏଇଥୁରୁ ଜନ୍ଧ ନେଇଥୁଲା ବାଦିପାଲା । 

ପାଲା ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚ଼ର ହୁଏ, ଯଥା -ବୈଠକୀପାଲା 
ଏବଂ ଠିଆପାଲା ! ବୈଠକୀପାଲାରେ ବସିକରି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ବ କରାଯାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଠିଆପାଲାରେ ପାଞ୍ଚ ଛ'ଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୀତ, ନାଚ଼, ସଂଳାପ ଏବଂ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ବୈଠକୀ ପାଲାରୁ ଠିଆପାଲା ଆସିଥ୍‌ବା କଥା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
ପାଲାରେ ଗାୟକ, ବାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆ ୟାନ ପାଇଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ୫/ 
୬ ଭିତରେ | ଗାୟକ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶୀ । ସେ ହାତରେ ଗୃମର ଏବଂ ଗିନି ଧରିଥାନ୍ତି । 
ଆବଶ୍ୟକ ଛ୍ଥଳେ ସେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୋକ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତାର ପଦ ଆବୃତ୍ତି କରିଥା'ନ୍ତି । 
ବାୟକ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦନ କରଥାଏ । ପାଳିଆମାନେ ଗୀତର ପାଳି ବା ତୁହା ଧରନ୍ତି । 
ପାଳିଆମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜଣେ ଶ୍ରୀପାଳିଆ ଥାଆନ୍ତି ¦ ସେ ଗାୟକଳ୍କର ପ୍ରଧାନ 
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ସହକାରୀ । ସେ ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ ଗାୟକ ମହାଶୟଙ୍କ ବିଶ୍ରାମ ଦେଇ ନିଢେ ଗୀତପଦ 
ବୋଲିଥା"ନ୍ତି । ପାଳିଆଗଣ ପାଦରେ ଘୂଙ୍ଗୁର ବାଛିଥା'ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ ଝାଂଜ 
ବା କରତାଳ ଥୀଏ । 


ପାଲାର ମୁଳ ପୋଷାକ ଇସ୍‌ଲାମୀ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ବହନ କରିଥୁଲା । 
ପାଲାର କଳାକାରଗଣ ଲଲାଟରେ ସିନ୍ଦୁରଟୀକା, କାନରେ କ୍ୃଣ୍ଡଳ, ହାତପାଦରେ 
ଅଳଙ୍କାର, ବକ୍ଷରେ କାଞ୍ଚଲା ଆଦି ପିନ୍ଧୁଥିଲେ । ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗର ଘାଗରା, ଜରିଲଗା 
କାମିଜ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରୁଥଲେ । ହାତରେ ବାଲା ଓ ଖତୁ, ଅଣ୍ଟାରେ ଅଣ୍ଟାସୁତା 
ସହ କରମପଟି ଶୋଭା ପାଉଥୁଲା | ଗାୟକ ଚକଚକିଆ ରଙ୍ଚିଂନ ପଗତ୍ରି ବାନ୍ଧୁଥୁଲେ | 
ବୀୟ୍କ ଏବଂ ପାଳିଆଗଣ ଏକପ୍ରକାର ମୁସଲମାନୀ ଟୋପି ପିନ୍ଧୁଥିଲେ । କ୍ରମେ ପାଲାରେ 
ଧୋତି, ପଞ୍ଜାବୀ, ପାଇଜାମା ଆଦି ଛାନ ପାଇଲା | ସମସ୍ତେ ଆଖିରେ କଜ୍କଳ, ପାଦରେ 
ପୁଙୁର ପିନୂଥଲେ | 

ପାଲା ସାଧାରଣତଃ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୃରିପଟେ 
ଦର୍ଶକ ବସନ୍ତି । ମଞ୍ଚସକ୍ରା ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର । ପାଲା ଆରମ୍ବରେ ଗାୟକ 
ମହାଶୟ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଗାନ କରନ୍ତି । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ବରଙ୍ଟଂ ଭଳି ବାଦ୍ୟବାଦନ 
କରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଏ । ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ ଆଦି ରସ ପାଲାରେ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିମାନଙ୍କର ରଚିତ ଚଉପଦୀ, ରାଗରାଗିଣୀ 
ଆଦି ପାଲାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଗାୟକଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ 
ପଗୃରିଥାଏ । ଦୁଇଜଣ ଗାୟକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାଦି ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 


ପାଲାର ଗଦ୍ଯସଂଳାପ ପ୍ରାୟତଃ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ବିନା ଆୟାସରେ ଏହା କରାଯାଇଥାଏ ! ଅବଶ୍ୟ ପାଲାଗାୟକମାନଙ୍କ ସୁବଧା ପାଇଁ 
କବି କୃଷ୍ଠ ପ୍ରସାଦ ବସୁ ତିରିଗି ଖଣ୍ଡି ପାଲା ଉପଯୋଗୀ ଛାନ୍ଦଗୀତ ବା କଥାକାବ୍ଯ 
ରଚ଼ନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପାଲାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ବାମନାବତାର ବା ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଚରିତ, 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟ୍ଟାପହ ରଣ, ପ୍ରଭାସଯଜ୍ଚ, ପାତକୀ, ହିମାଦିଢେମା, ନିକୃମ୍ଭିଲା ଯଜ୍ଞାଗାର, 
ଛତ୍ରପତି ଶିବାଜୀ, ଉର୍ବଶୀ ବା ଅଷ୍ଟବକ୍ର ଇତ୍ଯାଦି ! କବି କୃଷ୍ଠ ପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କ 
‘ଉର୍ବଶୀ ବା ଅଷ୍ଟବକ୍ର' ଛାନ୍ଦ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ିତ ଅଛି“ ଦଣ୍ଡୀରାଜାଙ୍କୁ ଅଭୟ ପ୍ରଦୀନ 
କରି ସୁଭଦ୍ରା ଦେଖିଲେ ଯୁଦ୍ଧ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଯୁଧ୍‌ଷ୍ଚି ର ଅର୍ଜୁନ କୁନ୍ତୀ କେହି କେଶବ 
ବିରୁଦ୍ଧେ ଯୁଦ୍ଧ ଅନୁମୋଦନ କରିବେ ନାହିଁ, ବରଂ ବାଧାଦେବେ । ତେଣୁ ସେ 
ବୃକୋଦରଙ୍କର ଶରଣାଗତ ହେଲେ ! ବୃକୋଦର କିପରି ଭକ୍ତ, କିପରି କେଶବଙ୍କର 
ଗୋପାଳ ମୁଝ୍ିି ରଖି ପୂଜା କରୁଛନ୍ତ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦେବାଳୟଙଟି କି ପ୍ରକାର ମନୋରମ 
ହୋଇଛି, କବି ୪୦ାରେ ଅନୁପ୍ରାସରେ ବର୍ଣ୍ଡନା କରୁଛନ୍ତି” 
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ଛାନ୍ଦଗୀତ ¬ 
“ଚକାୟନକୁ ପତିତ କେହି 
ବାରୁଣାବତର ବିଷ୍ପୁମହିର ବିବିଧ ବର ବରନେ ସୁନ୍ଦର 
ବିହାୟ୍‌ସେ ଧୃଜା ଚିକକଣ ଶୋଭା ବିରାଟ ଅଙଟ୍ଟାଳି କଳସ ପ୍ରଭା 
ବିଗ୍ରହରାଜ ବିରାଜେ ଯେ 
ବଳିଷ୍ଠ ବକ୍ଷ ବିଭାଢେ ଯେ 
ବନଜ କୁସୁମ ସୁଷମା ଲଲାମମାଳ ମାଳ ତହି ସାଜେ ।” 
(ଉଦ୍ୂତାଂଶଟି ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ‘ପ୍ରସଙ୍ଗ : ନାଟକ ଏକାଙ୍କିଂକା' 
ପୁସ୍ତକରୁ ଆସିଛି) 
ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସଂସ୍କାର ଆନୟନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୃଷ୍ଟପ୍ରସାଦ ବସ୍ପୁଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ମନେହୁଏ । ଶ୍ରୀ ବସୁ ମହାଶୟ କହିଛନ୍ତି 
“ଗାୟକଙ୍କର କ୍ରିୟାନୁଷ୍ଟାନକୁ ତିନି ପୃଥକ୍‌ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ 
' ( ୧) ସୂରତାଳ ବିଭାଗ, ‹ ୨ ଭାବଭାଷା ବିଭାଗ, (୩) ଅଭିନୟ ବିଭାଗ । ସୌଷ୍ଚବ 
ଲାଗି ସୃରବିଭାଗରେସ୍ବର ସଂଗ୍ରହ, ସ୍ଵରମାନଙ୍କର ଯଥାଯଥ ସନ୍ତିବେଶଃ ଭାବ 
ବିଭାଗରେ—ଭାବ ସଂପ୍ରସାରଣ, ଭାବର ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ବିଭାଗରେ—ମାଜିତ 
କଣ୍ଠ ସ୍ଵର, ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାରଣ, ବାକପଟୁତା, ପ୍ରଫୁଲ୍ମୁସରସ ହାସ୍ଯମୟ ମୁଖମଣ୍ଡଳ, 
ସୁରୁଚିସଂପନ୍ୃ ପରିଛ୍ଥଦ, ଏମାନ ଏକାନ୍ତ ଲୋଡ଼ା ।" °” 
ଓଡ଼ିଶାର କେତେଜଣ ବହୁଚର୍ଚିତ ପାଲା ଗାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ହରି ନାଥ, 
ନିରଞ୍ଜନ କର, ନରି ନାଥ, ବୈଷ୍ଠବ ପ୍ରଧାନ, ଜଗନ୍ନାଥ ବେହେରା, ପରମାନନ୍ଦ 
ଶରଣ, ନାଗାର୍ଜୁନ ସାହୁ, ଧୁବ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ | ଏମାନଙ୍କ ପରେ ଆସିଛନ୍ତି କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, 
ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା, ଅଭୟ କୁମାର ସ୍ଟାଇଁ ପ୍ରମୁଖ । ପାଲା ପାଇଁ ସୃତନ୍ତ୍ର ରଚିତ କୌଣସି 
କାବ୍ୟକବିଡା ନଥାଏ । ଏଥୁରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଠଟା ଅଭିମନ୍ଯୁ ବଳଦେବ, 
ଯଦୁମଣି, ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର, ମଧୁସୁଦନକ୍କ ରଚନା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
କୃଷ୍ଠପ୍ରସାଦ ବସୁ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାଲାକାର ! 
ପାଲା ଗାୟକର ବୁଦ୍ଧିମତା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଆଶୁକବିତ୍ର ତାଙ୍କୁ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଥାଏ ! ସମାଜକୁ ସୁଧାରିବା ପାଇଁ, ଲୋକଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ 
ପାଲାଗୁଡ଼ିକର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ରହିଛି । ଏଥୁରେ ରହିଛି ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି, 
ଆଦର୍ଶବାଦ, ସଙ୍ଗୀତ, ନାଟକ ଆଦି ସବୁକିଛି । ପାଲାର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ରହିଛି । 
ନାଟକ, ସଙ୍ଗୀତ, ପହଳି ଆଦିର ପ୍ରଭାବ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ପୁରାଣର 
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ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ରଃ ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଜୀବନୀ ଜନସାଧାରଣକ୍କ' ଉପରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ସେମାନଙ୍କ ଲୋକବିଗଶ୍କାସକୁ ଏହା ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରେ । 


ନୈତିକ ତଥା ଆଧ୍ୟଯାମ୍ବିକ ଆଦର୍ଶର ପରିପ୍ରଗ୍ବର କରିଥାଏ ପାଲା । ପାଲା 
ସନ୍ଧିବେଶିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ତ୍ୟାଗ, ସେବା, ସାଧନା ଏବଂ ଆମୋୋସୁର୍ଗ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଥାଏ |! ମହାପୂରୁଷମାନକ୍କ ସତ୍ଯନିଷ୍ଟା। ଏବଂ ବିଦବତ୍ତା ସମାଜରେ 
ରେଖାପାତ କରିଥାଏ | ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ 
ଉଦାହରଣ ହୋଇ ରହିଯାଏ । ଲୋକଶିକ୍ଷା, ନିଶାନିବାରଣ, ପରିବେଶ ସୁରା, ପରିବାର 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ› ଏଡସ ସଚେତନତା ଆଦି ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟକୁ ପାଲା ନିଜସ୍ବ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । ସମାଜର ବହୁ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ବିଷୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟକ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସହଜ ସରଳ ହୋଇଉଠିଥାଏ । 


ପାଲା ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଜୀବନ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାକୁ 
ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଆସିଛି । ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିଷିତ, ଅର୍ବଗିଛିତ ଦର୍ଶକ ପାଲାର ସର, ଲୟ, 
ତାଳ, ଛନ୍ଦର ମଧୁର ମୁ୍୍ଚନାରେ ବିହ୍ଵଳିତ ହୋଇଉଠେ । ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗ୍ୃର 
କଲେ, ପାଲା ହେଉଛି ସଂସ୍ଗୃତି, ଆଦର୍ଶ, ପରମ୍ଭବରା, ତିହ୍ୟ ଏବଂ ମୁଲ୍ୟଯବୋଧର 
ରକ୍ଷକ | ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାର ଅଭାବରୁ ଏହି ପାରମ୍ଚରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି 
କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହ୍ରେବାରେ ଲାଗିଛି । ସରକାର, ବୁଵିଜୀବୀ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ଲଳିତା ପାଲା 


ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି “ଲଳିତା ପାଲା' | 
ବାଲେଶ୍ଵରରେ ପ୍ରଚଳିତ ପାଲାଗୁତ଼ିକ (ଷଷ୍ଠୀପାଲା, ମାନପାଲା, ବାଦିପାଲା, 
ଗୋଷ୍ଠପାଲା) ମଧ୍ୟରେ ଲଳିତା ପାଲାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ୟ୍ଥାନ ରହିଛି । ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରର 
ଜଳେଶ୍ବରଠାରୁ କମର୍ଦ୍ଦା, ଭୋଗରାଇ, ଦେଉଳା, ଚନ୍ଦନେଶୃୃର ଯାଏ ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ୟରେ 
ଏହି ପାଲାର ଆଦୃତି ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧୂକ । 


ଲଳିତା ପାଲାର କାହାଣୀ ପୌରାଣିକ ! ମହାପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ରାଜା ଇତ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମୃ୍କୁ 
ସ୍ଵପ୍ପରେ ଦର୍ଶନ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଜା ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ଗୃରିଦିଗକୁ ଦୂତ ପଠାଇଛନ୍ତି । 
ପଶ୍ଚିମ ଦିଗକୁ ଯାଇଥୁବା ଦୁତ ବିଦ୍ଯାପତି ବିଶ୍ବାବସୁ ଶବର ଘରେ ପହଞ୍ଚୁଛି ଏବଂ 
ତା'ର କନ୍ଯା ଲଳିଡା ସହିତ ସମୃନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି । ନିଜ କନ୍ଯା ଏବଂ ଜାମାତା 
ବିଦ୍ୟାପତିକ୍କ ଅନୁରୋଧ ଏଡ଼ି ନପାରି ଶବର ବିଶ୍ଵାବସୁ ବିଦ୍ୟାପତିର ଆଖିରେ ଅନ୍ଧପୁଟୃଳି 
ବାଛି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରଖିଥ୍‌ବା ଘୋର ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ଯକୂ ନେଇଛି । ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯିବା 
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ସମୟରେ ଚତୁର ବିଦ୍ୟାପତି ପଥ ମଧ୍ୟରେ ତିଳ ବୁଣି ବୁଣି ଯାଇଛି ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ 
ମହାପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛି ଏବଂ ସୃଦେଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କରିଛି । 
ପରେ ଅବନ୍ତୀ ରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ବ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ସହିତ ସୈନ୍ଯ-ସାମନ୍ତ ଧରି ବିଶ୍ବାବସ୍ୁ 
ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ବାବସୁ ପରାସ୍ତ ହୋଇ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛି । ବିଦ୍ୟାପତି 
ଲଳିତାର ପତ୍ନୀତ୍ସକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରନ୍ତେ ଶୂନ୍ଯବାଣୀ ହୋଇଛି “ଲଳିତା ଛ'ମାସ 
ଗର୍ଭବତୀ ଅଛି । ଏହାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଯେଉଁ ସନ୍ତାନ ହେବେ ସେ ଦେବଙ୍କ ଦଇତାପତି 
ହେବେ । ଆମ୍ବ ସେହି ବାଙ୍କୀ ମୁହାଣରେ ଦାରୁରୁପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହେବୁ । ଆମ୍ୃୃଙ୍କୁ 
ସେହି ୟ୍ଥାନରୁ ନେଇଆଗିବ ।” ରାଜା ଶୂନ୍ୟବାଣୀ ପରେ ବିଶ୍ବାବପୁକୂ ମୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ବ୍ରାହ୍ୃଣ ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଶବରକନ୍ୟା ଲଳିତାଙ୍କର ମିଳନ ଦ୍ଵାରା ଆରଣ୍ଯକ ସଂସ୍କତି 
ସହିତ ବ୍ରାହୃଣ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହାମିଳନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 

ଲଳିତା ପାଲା'ର ସୃଷ୍ଟି ସମୟ ନେଇ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ଏହି 
ପାଲାର ରଚୟିତା ମେଦିନୀପୁରର ବିଜୟଗୋବିନ୍ଦ ବୋଲି ତଃ ହରିଶ୍ଚଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା 
ମତ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହି ପାଲା ୧୯୨୫ରେ ରଚିତ ଏବଂ ଜଳେଶ୍ବରର 
ଶାଳୀକୋଠାରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି କହନ୍ତି |" କିନ୍ଧୁ ଡଃ ଗିରିବାଳା 
ମହାନ୍ତି ଏହାକୁ ଆମ୍ୃତିହାର କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କ ରଚନା ବୋଲି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତି ।” କିନ୍ତୁ ଡଃ 
ମହାନ୍ତି ପାଲାର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନୀରବ । ତେବେ ଲଳିତା ପାଲାର ଭାଷା, 
ଭାବ, ପୋଷାକ, ଅଭିନୟକଳା ଆଦିକୁ ବିଗୃର କଲେ ଏହା ବିଂଶ ଶଡାଵ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ 
ପାଦର ବୋଲି ମନେହୁଏ । ମୋଗଲ ତାମସାର ପ୍ରଭାବ ଏଥୁରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 

ଲଳିତା ପାଲାର ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ସହିତ ବାଲେଶ୍ବରର କଥୂତ ଭାଷାର ସମ୍ଦିଶ୍ରଣ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଏଠାରେ ବିଶ୍ବାବସୁ ଏବଂ ଲଳିତାର ସଂଳାପକୂ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । 


ବିଶ୍ଳାବସୁ¬ ହଁରେ ଲଳିତା ହାମି ତୋହୁଁରେ ବାରବାର ତିନିବାର ତାକ ମାରଛିଲାମ 
ତୁଇ ହମାର ଏକଟା ତାଢେର ଉତ୍ତର ଦିଲିନା । ଏକଟା ରେକାର ଶବ୍ଦ 
ହମାର କାନ୍‌ସେ ବାଜିଆଛେ | ତା'ର ସେ ହମାର ମନ୍‌ସେ ବତ଼େ ଦୁସ୍ମନ 
ପାଗିୟା ଅଛେ । ଲଳିତା ହାମାର କୁଟୀର୍‌ ମଧ୍ୟେ କେ ଅଛେ ? 
ଲଳିତା ପିତା ଗୋ ¦ ଏ ଜନଶୁନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟରେ ଆମ୍ବେ ବା କାହ୍ରାର ସହ୍ବିତ କଥା 
ହେବା । 
ପାଲାର କେତୋଟି ସଂଳାପରେ ଲଘୁ ହାସ୍ଯରସର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଚେଙ୍ଡା 
କରାଯାଇଛି । ଗୃରିଦିଗକୁ ଯାଇଥୁବା ଗରିଦୂତଙ୍କ ସମାଗ୍ୃର ହାସ୍ଯରସର ପାଣିପାଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଚତୁର୍ଥ ଦୂତ ନେତୂୁଆର ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ । 
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ନେତୁଆ-ଆଗୁ ତୁମ୍ତୋ ମିତିଆ ଆଦିମ ହେ । ତୁମ୍‌ ଯାଓ ପୂର୍ବ ମୁହଁ । ହିତ 
ଗଣ୍ଡମେଁ ତୁବକେ ମରିଯାଏଗୀ । 

ଝାତୁ¬ ଭେୟା ¦! ହାମ୍ତୋ ନେଙ୍ଗରା ଆଦିମ୍‌ । ହାମ୍‌ ବହୁତ ଦୂର ଯାନେ ସେଖେ 
ନେଇ | ହାମ୍‌ ଯାଏଗା ଖର ଉତ୍ତର ଦିଗସେ ! 


ଲଳିତା ପାଲାର ସଂଳାପ ହେଉଛି ଗଦ୍ଯ ଏବଂ ସଂଗୀତାଶ୍ରୟୀ । ସଂଳାପ 
ଏଠାରେ ପ୍ରଥମେ ଗଦ୍ୟରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇ ପରେ ଏହା ସଂଗୀତାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଛି ! ପୁଣି 
ସଂଗୀତ ଗାନ ପରେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୀତର ବ୍ଯାଖ୍ଯା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ପାଲାରେ ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଲଳିତାଙ୍କର ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୁକ୍ତି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 
ଲଳିତାଓ ଶୁଣ ଶୁଣ ଦ୍ଵିଜବର ପ୍ରୀତିକରା ସୁଖ ଏହି 
ଯେ ନାରୀ ପ୍ରୀତି କରେ ସୁଖରେ ତା'ର ଦିନ ଯାଇ 
ପଦ୍ଧ ପୂଷ୍ଟରେ ପ୍ରୀତି କଲା ସେ ଭୁମର 
ରାତ୍ରେ ରହି ତା” ଭିତର ସୁଖରେ ତା'ର ଦିନ ଯାଇ | 
ବିଦ୍ୟାପତି ଶୁଣ ଶୁଣ ଲଳିତାରେ ପୀରତି ଦୁଃଖ ଖବର 
ମାୟାଜାଲେ ପେ ପଡ଼ିବ କେବେ ସୁଖ ନାହିଁ ତା'ର 
ପିତାଙ୍କ ସୁଖ ପାଳିଣ ଶ୍ରୀରାମ ଚଳିଲେ ବଣ । 


‘ଲଳିତା ପାଲା'ରେ ସର୍ବମୋଟ ତେରଟି ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଦେଖାଯୀଏ । 
ଯଥା—ନଂଟି ମାନବ ଚରିତ୍ର, ଗୋଟିଏ ଦେବତା, ଗୋଟିଏ ବିବେକ ବାଳକ, ପରୀକ୍ଷିତ 
ଏବଂ ଶୁକ | ଏହି ପାଲାର ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ବିଦ୍ୟାପତି ଏବଂ ଲଳିତା | ପାଲାରେ 
ନାଟକୀୟ, ଉଜୁଣ୍ଠା ରହିଛି । ଏହାର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ଧ ମଧ୍ଯ ଗତିମୁଖର । ଠାକୂର ବିଦ୍ଯାପତି 
ଏବଂ ଲଳିତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ପାଲାର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । 
ପାଲାର ଆଦ୍ୟରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ସୁଚନା ଦୃଶ୍ୟଟି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ଥାବନା' ଅନୁସାରେ 
ରୁପାୟ୍ିତ ହୋଇଛି । 

ଏହି ପାଲାରେ ପାରମ୍ଭରିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ ଯଥା-ପଖାଉଜ, 
ହାରମୋନିୟମ, ଡୁବିତାବଲା, ଝାଂଜ, ଆଡ଼ବଇଁଶୀ, ଗିନି ଇତ୍ୟାଦି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ପୋଷାକପତ୍ର ମଧ୍ୟ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ! ଯାତ୍ରାର ପୋଷାକ ଏଥୂରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । 
ନାରୀ ଭୁମିକାରେ ପୁରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଶବର ହାତରେ ତୀରଧନୁ, କାନରେ 
ଗୁଂଜମାଳୀ, ମୁଣ୍ଡରେ ପକ୍ଷୀ ପରର ମୁକୂଟ ଥାଏ ! ଯାଲାଦଳ ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ନାଟ 
ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଦଳଗୁଡ଼ିକ ଆଶ୍ଭିନ ମାସଠାରୁ ବୈଶାଖ ମାସ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପାଲା ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
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ଲଳିତା ପାଲାରେ ୫ଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ କୋତ୍ରିଏଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏଥରେ ଦ୍ଵହ୍‌ 
ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଉକକଣ୍ଠା ଭରି ରହିଛି । ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ର ଶବର କନ୍ଯାର ପାଣିଗ୍ରହଣ 
କରିବା ନ କରିବାର ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଫଳ ଭାବେ ଏଥୁରେ ପରିବେଶିତ । ବିଦ୍ୟାପତି ନିଜର 
ବୁଵ୍ଧି ବଳରେ ଦେବତାପ୍ରାପ୍ତି ମାର୍ଗ ସନ୍ଧାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ରଚନା ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କର ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟଟି ନାଟକର ଶୀର୍ଷବିଦୁ । ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କଠାରୁ ନାଟକୀୟ 
ଦରଦ୍‌ ହ୍ରାସ ପାଇଛି ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁକୁ ପରିସମାପ୍ତି ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଇଛି । ପଞ୍ଚମ 
ଅଙ୍କର ଶେଷଦୃଶ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତଟି ଏକପ୍ରକାର ଭରତ ବାକ୍ୟର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । 

ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦିଗରେ ଲଳିତା ପାଲାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଧପୃ 


ox MH 


ଭୁମିକା ରହିଛି, କେବଳ ଜଳେଶ୍ବରର ନୁହେଁ, ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ଯେ ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏଥୁରେ ସହେହ ନାହିଁ । 


ଛଉନାଟ 


ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଖ୍ଯାତିଲାଭ କରିଥୁବା ଲୋକନାଟ୍ଯ 
ମଧ୍ୟରେ 'ଛଉ' ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ | ଏଥରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ଉଭୟର ସମାବେଶ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ନାଟ ଷଢ଼େଇକଳା, ପୁରୁଲିଆ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ବଣେଇ, ଢେଙ୍କାନାଳ, 
କେଉଁଝର, ନୀଳଗିରି, ତାଳଚେର ଆଦି ୟାନରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି । 
ଛଉ ଏକ ମୁକନ୍ତ୍ୟ । ଷଢ଼େଇକଳା, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ଆଜି ବେଶ୍‌ 
ଚର୍ଚିତ | ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଠଲୀଳା ଆଦି ପରି ଏଥରେ ଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପ ୟ୍ଥାନ ପାଇ 
ନଥାଏ । ତେବେ ବେଶ ବିନ୍ୟାସ, ପୋଷାକ ପରିଛନଦ, ଅଭିନୟ, ଆଦି ପରି ଯାତ୍ରାର 
ଅନ୍ୟ ଉପାଦାନଗୁତ଼ିକ ଏଥରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୭୩ 


ଛଉ'ର ଉପ୍ରି ସମ୍ପର୍କରେ ତିହାସିକମାନେ ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ 
ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି 'ଛଉ'ର ଗବେଷକ ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି । ତାଙ୍କ ମତରେ- 
-"Indian history in general has not paid due attention to 
many forms of dances that originated and grew up in the 
soil. So, in order to formulate any idea about the origin of 
chhau one has to analyse the basic character of the dance 
and make logical assumptions." ®” 


ଅନେକ ଆଲୋଚକ ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ପ୍ରଥମେ ଛଉନାଟ ଜନ୍ଧ 
ନେଇଥୁଲା ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହା ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ପୁରୁଲିଆକୁ 
ପାଇଥୂବା ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ଏଭଳି ମତ ଭ୍ରମାମ୍‌କ |! ଷଢ଼େଇକଳାରୁ ଏହା ଅନ୍ୟ 
ଦୁଇଟି ୟାନକ୍ର ଯାଇଥୁବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼୍ରଶୈଳୀରୁ ଆସିଥୁବା 
ଛଉନାଚର ପ୍ରାଚୀନତମ ପୀଠ ହେଉଛି ଷଢ଼େଇକଳା ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି ଆଲୋଚକ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଅତନୁ କବି । ତାଙ୍କ ମତରେ“ଏହି ନୃତ୍ଯଶୈଳୀର ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା 
ଷଢ଼େଇକାଳାର ଜନଜୀବନ ସହିତ ଗଭୀର ଭାବରେ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ । କେବଳ ଷଢ଼େଇକଳା 
ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ସିଂହଭୂମି ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ନୃତ୍ଯ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଜନମାନସର ବିପୁଳ 
ଆନ୍ତରିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କାଳକ୍ରମେ ଏହା ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପୁରୁଲିଆ ଏବଂ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତି ଲାଭ କରିଥୂଲା ।"" ” ଷଢ଼େଇକଳା 
ଅଞ୍ଚଳର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଛଉନ୍ତ୍ୟ ଗୁରୁ ହେଉଛନ୍ତି ମହେଶୃର କବି | ତାଙ୍କର ଦୁଇଜଣ 
ପ୍ରଧାନ ଶିଷ୍ୟ ଉପେହ୍ର ବିଶ୍ଵାଳ ଓ ବନମାଳୀ ଦାସ ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ପାଇ ସେଠାରେ ଛଉନାଚର ବିସ୍ତାର କରିଥୁବା କଥା ମହେଶ୍ବର କବିଙ୍କ ବିରଚିତ 
'କୀଖିସାର' କାବ୍ୟର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ବୋଲି ଅଧ୍ୟାପକ ଅତନୁ କବି ଦାବି 
କରନ୍ତି । 

ମୟୁରଭଞ୍ଜ 'ଛଉ' ରାଜ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ଲାଭ କରି ନିଜର କାୟା ବିସ୍ତାର 
କରିଥୂଲା । ମହାରାଜା ଯଦୁନାଥ ଭଞ୍ଜ ( ୧୮୨୨-୬୭୩)ଙ୍କ ସମୟରେ ଚୈତ୍ରପର୍ବ 
ଉପଲକଷ୍ଷେ ରାମଲୀଳା ବଦଳରେ ପ୍ରଥମେ ଛଉନ୍ୃତ୍ଯର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ୃ ହୋଇଥଲା । 
ତାଙ୍କ ପରେ ମହାରାଜା କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଛଉନ୍ୃତ୍ୟର ଉଜକର୍ଷ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । 
କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁପରେ ୧୮୮୨ରୁ ୧୯୯୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛଉନ୍ୃତ୍ୟ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ! 
ମହାରାଜା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନିଜର ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ ପରେ କଟକରୁ ଫେରି ୧୮୯୨ରେ 
ଶାସନ ଭାର ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ ଛଉନୃତ୍ଯକୁ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରିଥୁଲେ | × × × 
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୭୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


୧୯୧୨ ମଗିହା ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ସମ୍ରାଟ ପଞ୍ଚମଜଜ୍‌ ଓ ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀ ମେରୀଙ୍କ 
କଲିକତା ଆଗମନ ବେଳେ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉନ୍ୃତ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା 
ବାହାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥୁଲା |” ୧୯୨୦ରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁ ପରେ 
ଛଉନ୍ତ୍ୟ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଝାଉଁଳି ପଡ଼ିଥୂଲା ! ମହାରାଜା ପୂର୍ଣ୍ଚଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଶିକ୍ଷା 
ସମାପ୍ତ କରି ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ଦାୟି ଗ୍ରହଣ କଲା ପରେ ଏହା ପୁଣି ପ୍ରବର୍ତନ ହୋଇଥଲା । 
୧୯୨୮ରେ ତାଙ୍କର ବିୟୋଗ ହେବାରୁ ତାଙ୍କ ସାନଭାଇ ପ୍ରତାପଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଦେଓ 
“ଛଉ'ର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କଲେ | ୧୯୪୯ରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଷ୍ଟେଟ୍‌ ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ମିଶିଯିବାରୁ 
ଛଉନ୍ତ୍ୟ ରାଜପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ହରାଇ ବସିଲା । ତଥାପି ସ୍ଥାନୀୟ ନୃତ୍ଯଗୁରୁକ୍କ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏହା ବଞ୍ଚ ରହିଛି । 
ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ମହନୀୟ ଦାନ ହେଉଛି 'ଛଉନ୍ତ୍ୟ' । ସମାଜରେ 
ଏକ ଅବହେଳିତ ବର୍ଗର ଲୋକେ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ | ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ 
ହରିଜନ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ପାଇକ, ଷଢ଼େଇକଳା ଛଉରେ କ୍ଷତ୍ରୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର 
କଳାକାର ଭାଗ ନେଉଥୂଲେ | ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର 
ଥଅୁବାବେଳେ ମୟୁରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ସମ୍ପତି ଏହ୍ରାର ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ତେବେ ଏଥୂରେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | 
ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହା କାଳିଚରଣଙ୍କ 
ବାରିପଦା ରହଣି ପାଇଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । କାରଣ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ମୟୁରଭଞ୍ଜ ରାଜଦରବାରରେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । 
ଛଉ'ର ନାମକରଣ ନେଇ ନାନା ପ୍ରକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ 
(୧) ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ 'ମହାଭାଷ୍ୟ'ରେ ସୁଚିତ ହୋଇଥୁବା 'ମୂକାଭିନୟ' 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 'ଶୌଭିକ' ଶବ୍ଦରୁ ଛତ ଆସିଛି ବୋଲି ଡଃ ସୁକୂମାର 
ସେନ ମତ ଦିଅନ୍ତି । 
(୨) ଛଉନୃତ୍ଯ ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ | ‘ଛାଉଣୀ ନୃତ୍ୟ ଅପଭ୍ରଂଶ ହୋଇ 
“ଛଉନ୍ତ୍ୟ” ହୋଇଥୁବା ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଏ ! କାରଣ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥୁଲା । 


(୩) ଷଢ଼େଇକଳାରେ ମୁଁଖାକୁ ଛଉ କ୍ରହ୍ରାଯାଏ । ଏହ୍ସି ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖା ପ୍ରଧାନ 
ଅବଲମ୍ବନ ଅୁବାରୁ ଏଦ୍ରାକୁ ମୁଖାନ୍‌ତ୍ଯ ବା ଛଉନ୍ତ୍ୟ କ୍ରହ୍ନାଯାଏ | 


(୪) “ଛୋ' ଶ୍୍ଦରୁ 'ଛଉଂ' ଶବ୍ଦ ଆସିଥରବା ମଧ୍ଯ ମନେ କରାଯାଏ । 


(୫) “ଛଉଂ' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 'ଛଇ' ବା 'ଛବି' ଅଥବା ନାଟ ତାମସା | ଏଥୁରେ 
ନର୍ଉ୍କମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗର ବେଶଭୂଷା ପିଛି ନାଚନ୍ତି 
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ବୋଲି ଏହାର ନାମ 'ଛବିନାଚ' କୁହାଯାଉଥୂଲା । ପରେ ପରେ ଏହାକୁ 
‘ଛଇନାଚ' ଏବଂ ‘ଛଉନାଚଂ' କୁହାଯାଇଛି ! 

(୬) ଛ'ଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏହି ନୃତ୍ଯ ସମାପ୍ତ ହେଉଥୁବାରୁ ଏହାର ନାମ 
ଛଉନ୍ତ୍ୟ' ହୋଇଛି ବୋଲି କେତେକ ମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
'ଛଅନୃତ୍ୟ'ରୁ ‘ଛଉନ୍ତ୍ୟ' ଆସିଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ |! 


(୭) ଛଉନାଚରେ କୁସ୍ତି କସରତ, ଯୁଦ୍ଧର କଳାକୌଶଳ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । 
ଢାଲ-ତରବାରୀ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କୌଶଳ ଦେଖାଯାଇଥୂବାରୁ ଏହାକୁ 
‘ଛଇନାଚ!' କୂହ୍ରାଯାଏ ଏବଂ ଏଥୂରୁ ‘ଛଉନାଚ” ଆସିଥୁବା ମନେ 
କରାଯାଏ । 

(୮) 'ଛଉ' ଶବ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ 'ଛାୟା' ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
କାରଣ ଅଭିମନ୍ସ୍ୟଙ୍କୁ “ବିଦଗୃ ଚିନ୍ତାମଣି' ଏବଂ ଷଢ଼େଇକଳାର କାଶୀନାଥ 
କବିଙ୍କ 'ମୋ ଦଲତିକା' କାବ୍ୟରେ ଛାୟାନୃତ୍ୟଂର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏହି 
ଛାୟାନୃତ୍ୟରୁ ଛଉନ୍ଵତ୍ଯ ଆସିଥୂବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 

(୯) ପୁଣି କାହାରି ମତରେ 'ଛୁ' ଶବରୁ 'ଛଉ' ଆସିଛି ଯାହାର ଅର୍ଥ 1 
attack ଏହି କଥିତ ଶବଟିରେ ଆକ୍ରମଣ କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । 

(୧୦) “ଛଉରା' ଶବରୁ ‘ଛଉ' ଶଦ ନିଷ୍ଠାନ୍‌ ହୋଇଛି | 'ଛଉରା' ଶର ଅର୍ଥ 
ଶିକାର ଏବଂ ଛଉନ୍ୃତ୍ୟରେ ଶିକାରୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୂବାରୁ 
ଏପରି ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି । 

(୧୧) ଛଉନ୍ୃତ୍ଯର ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରର୍ଯ୍ୟାୟ ଅଛି, ତନୃଧ୍ଯରେ 'ଛୌକ' ହେଉଛି 
ଅନ୍ୟତମ । ଏହାର ଅର୍ଥ ହାତରେ ତରବାରୀ ଏବଂ ଢାଲ ଧରି ଛୌକ 
ଭାବେ ଛିତ଼ାହ୍ରେବା ବା ଛକିକରି ଛିତ଼ାହେବା । 'ଛୌକଂରୁ 'ଛଉକଂ 
ଏବଂ ଏଥୁରୁ ଛଇ” ଓ “ଛଇଂ'ରୁ ““ଛଉ' ଆସିଥ୍ବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ! ଉତ୍କଳର ସାମରିକ ପରମ୍ପରା ସହିତ “ଛାଉଣୀ' 
ଶବ୍ଦ ଗଭୀର ଭାବେ ଢଡ଼ିତ | ତା'ପରେ ଛଉ ମଧ୍ୟ ଏକ ବୀରରସାମୂକ 
ନୃତ୍ୟ । ଏଣୁ “ଛାଉଣୀ” ଶବ୍ଦରୁ ‘ଛଉ ଆସିଥୁବା ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 
ମନେହୁଏ । 

ଷଢ଼େଇକଳା, ପୁରୁଲିଆ ଏବଂ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ନାନା ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟ 

ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁ । ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀର ନୃତ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ଯଥା-ଲୋକଶୈଳୀର 
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ଏବଂ ଶାସ୍ତୀୟଶୈଳୀର । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଷଢ଼େଇକଳା ଛଉ ଶାସ୍ତୀୟଶୈଳୀର 
ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ଲୋକଶୈଳୀର । ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ଛ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଥା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥୁବା ବେଳେ, ଅନ୍ୟ ଦୂଇଟିର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତି- ନିୟମ ବା ବ୍ୟାକରଣ 
ରହିଛି । ଷଢ଼େଇକଳା ଏବଂ ପୁରୁଲିଆ ଛତଉ୍ତରେ ମୂଖାର ବ୍ଯବହାର ଥୁବା ବେଳେ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉରେ ଏହା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କିନୁୁ ପ୍ରାଥମିକ ଅବକ୍ଥାରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ଛଉରେ ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର ଥୁଲା ବୋଲି କେତେକ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ପରେ ମୁଖା 
ବ୍ୟବହାର ଲୋପ ପାଇଥୁଲା | ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ଗୋଷ୍ଠୀନୃତ୍ଯ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଷଢ଼େଇକଳା ଛଉରେ ଏକକନ୍ତ୍ୟ, ଦ୍ରୈତନ୍ତ୍ୟ ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀନୃତ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ । ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ କଣ୍ଢ ସଂଗୀତର ପ୍ରଭାବ ଥବାବେଳେ ଅନ୍ୟ ଦୂଇଟିରେ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରବାବ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ । ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ ରାମାୟଣ-ମହ୍ାବାରତ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ବିଷୟ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ, ଅନ୍ଯ ଦୁଇଟିରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ପୌରାଣିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 


ଛଉନାଚ ନୃତ୍ୟଭିତ୍ତିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରିଥାଏ | ଏହା ଏକ ମୂକ ନୃତ୍ୟ ¦ ଚରିତ୍ରର ମୁଖ ଖୋଲୁନଥୁଲେ ହେଁ ତା'ର ଶାରୀରିକ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ହିଁ କଥା କହିଥାଏ । ଏଥୁରେ ତାଣ୍ଡିବ ଏବଂ ଲାସ୍ୟ ମୁଦ୍ରାର ଚମକ୍ାରିତା 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ଏକ ତାଳପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ । ନୃତ୍ୟଗୁରୁଙ୍କ 'ରଇଂଂ ପରିବେଷଣ ପରେ 
ପରେ ଗୀତ ଅନୁଯାୟୀ ବାଦ୍ୟ ଵାଜିତଉଠେ | ଏଥୁ ସହିତ ଚରିତ୍ରର ନୃତ୍ୟମୁଦ୍ରା ରୁପନିଏ । 
ବିଲମ୍ବି ମଧ୍ଯଲୟ ଓ ଦୁରତଲୟରେ ବିବିଧ କାଟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ 
ହୁଏ । ଛଉରେ ଝାପତାଳ, ଏକତାଳ, ଚୌତାଳ, ତିତାଳ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । 
ଅର୍୍ନାରୀଶ୍ବର ରୁପବିଭୁତିରେ ଛଉନ୍ୃତ୍ଯ ଶୈଳୀ ମହିମାନ୍ବିତ ହୋଇଉଠେ । 


ଛଉନ୍ୃତ୍ଯରେ କଳାକାରଗଣ ବିବିନ୍ଧ ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଡ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ଦେବତା, ଦାନବ, ମାନବ, ଭୁତ, ପିଶାଚ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ସରୀସୃପ, କୀଟପତଙ୍ଗ ଆଦି 
ଏହି ନାଚରେ ଚରିତ୍ରୀଭୁତ ହୁଅନ୍ତି । ଏପରିକି ଜଡ଼-ନିର୍ଜୀବ ପଦାର୍ଥ ମଧ୍ୟ ଏହି ନାଚର 
କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରେ ଯଥା ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ମେଘ, ବିଜୁଳି, ମଗତୃଷ୍ଠା, ପତାକା ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ ଶୈଳୀର ମନେ ହ୍ରେଉଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଲାସ୍ୟନୃତ୍ୟର ଉଦ୍ରେକ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଅଭିନୟାଶ୍ରିତ । ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ସମଧୁର 
ସମନୃୟ ଦେଖାଯାଏ | ଏହି ନାଚ ଭାବପ୍ରଧାନ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏଥୁରେ ସାତ୍ଜିକ ଅଭିନୟ, 
ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏହାର ଅଭିନୟରେ କଳାକୌଶଳ ଭରି ରହିଛି, ଯାହାର 
ଆବେଦନ ଲୋକଚିତ୍ତକ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ ! 
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ଛଉନାଚ ସାଧାରଣତଃ ବାଦ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ | ଏଥୁରେ ଢୋଲ. 
ଜାକ, ଧୁମସା, ନାଗରା, ଯୋଡ଼ିନାଗ୍ରା, ମୃଦଇଂ, ଝାଞଞ› କରତାଳ, ଚତ଼ ଚଡ଼ି, ମହୁରୀ, 
ଶତ୍ତଂ, ବଂଶୀ, ସାହାନାଇ, ହାରମୋନିୟମ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଗୁତଡ଼ିକରେ ସମୁହ ଧୃନି ପାଇଁ ଛଉନାଚର ତାଳରେ “ବୋଲ୍‌'ଗୁତ଼ିକ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମ୍ଭିଳିତ ବାଦ୍ଯଧୃନି ଛଉନାଚର ଗାମ୍ବୀର୍ଯ୍ୟକ୍ର ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରିଥାଏ । 

ଛଉନାଚ ସାଧାରଣତଃ ମୁକ୍ତ ଅଙ୍ଗନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବସନ୍ତ 
ରତୁର ଶେଷ ଭାଗରେ ଚୈତ୍ର ଶେଷ ପକ୍ଷରେ ପାଳିତ ହୁଏ । ଏହାକ଼ “ଚଇତି ପରବ' 
ବା 'ବସନ୍ତ ଉତ୍ସବ କୁହାଯାଇଥାଏ | ଉଚ୍ଚ ମଣ୍ଡପରେ ଏହି ନାଚ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । 
ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାଖ ପରଦା ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ ହୋଇଥାଏ | ଅନ୍ୟ ତିନି ଦିଗରେ ଦର୍ଶକ 
ବସିଥା'ନ୍ତି | ଏଥୁରୁ ଗୋଟିଏ ପଟେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗକ୍ର ଓସ୍ତାଦ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକାରୀଗଣ 
ବସିଥା'ନ୍ତି । ନାଚ ଆରମ୍ଭରେ ଏକ ପ୍ରକାର ସମ୍ଭିଳିତ ବାଦ୍ଯଝଙ୍କାର ତୋଳାଯାଏ । 
ଏହାକୁ ‘ରଙ୍ଗବାଦ୍ଯଂ କୁହାଯାଏ । ଛଉନ୍ତ୍ଯର ଛ'ଟି ଅଧ୍ଯାୟରୁ ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାୟ 
ହେଉଛି ଏହି 'ରଙ୍ଗବାଦ୍ୟ' । 

ରଙ୍ଗଂବାଦ୍ୟ ପରେ ପରେ ଏକ ଶ୍ରିତିମଧୂର ସଙ୍ଗୀତ ଧୃନିରେ ନର୍ଉଁକଗଣ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ଏହାକୁ 'ଚଲି' ବା 'ଗୃଳି' କୁହାଯାଏ । ଏହାର ପରବର୍ତୀ 
ଅଧ୍ୟାୟ ହେଉଛି 'ଧରାଉ' । ନର୍ତ୍ତକଗଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଠିଆହୁଅନ୍ତି । ପରେ ପରେ ଆରମ୍ ହୋଇଯାଏ ନାଚ ।.ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ସ୍ଥାନ ପାଏ ! ନାଚର ପରବର୍ତୀ ଅଧ୍ୟାୟ ହେଉଛି “ନାଟକୀ' | ଏଥୁରେ 
ଦୁତ ପଦଗୂଳନା ସହିତ ନୃତ୍ଯର ଉଜ୍କର୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ଶେଷ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
କଳାକାରଗଣ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭଚ୍ଗୀରେ ବା ଧାତ୍ରିବାଛି ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ ଅଭିବାଦନ 
କରି ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । 

ଛଉନ୍ତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ୍ଭିତ୍ତିକ । ଏକକ ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଛି 
ନଟରାଜ, ଢାମ୍ବବ ପର୍ଶୁରାମ, ଦଣ୍ଡୀମହାଦେବ, ଶବରଟୋକା, ନନ୍ଦଦୁଲାଲ ଏବଂ 
ରଙ୍ଗପଣ୍ଡା । ଦ୍ରୈତନୃତ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସିବି ଅର୍ଜନ କରିଛି ଶିବପାର୍ବତୀ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଟ- 
ଅର୍ଜୁନ, ହରିହର ଇତ୍ୟାଦି । ମେଳକ ବା ଗୋଷ୍ଠୀନୃତ୍ୟରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଛି¬ ଗରୁତ଼ବାହନ, 
ସମୁଦ୍ରମଛନ, ମେଘଦୂତ, ହ୍ରୋଲି ରାସଲୀଳା, କଳକ୍କ ଭଞ୍ଜନ, ନିଶିଥ ମିଳନ, 
ଗିରିଗୋବର୍ଵନ, ମାୟାଶବରୀ, ନୀଳାଦିବିଢେ, ବଂଶୀଗେ୍ରି, କାଳୀୟଦଳନ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଛଉନାଚର କଥାବସ୍କୁକୂ ଏହ୍ବିପରି ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ଯଥା ପୌରାଣିକ, 
ଆରଣ୍ୟକ ଏବଂ କାଳ୍ପନିକ । 
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ଛଉନାଚରେ ଚରିତ୍ରର ପାଦ ଏବଂ ଶରୀର କଥା କହିଥାଏ । ହାତରେ ତରବାରୀ 
ଏବଂ ଢାଲ ଥୁବାରୁ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ଦେଖାଇହୁଏ ନାହିଁ । ପାଦ ଏବଂ ଶରୀର ଗୃଳନାର 
ତିନୋଟି ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି ଯଥା¬(୧) ଛୌକବନ୍ଧ (ମଞ୍ଚରେ ଠିଆହେବା ଏବଂ 
ଚଳପ୍ରଚଳ ହେବାର ଭଙ୍ଗୀ) । (୨) ଟବକା (ପାଦ ପକାଇବାର ଠାଣି) | (୩) 
ଉଫଲି (ଶରୀରକୁ ଘୁରାଇବାର ଭଙ୍ଗୀ) | 


ଏଦ୍ରି ନାଚ ବୀରରସାମୁକ । ଏଥୁରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଏଥରେ ଶିଲ୍ବୀ ଛପ୍ରକାର ଟବକା, ଛତିଶି ପ୍ରକାର ଉଫ୍‌ଲି ଶିଖେ । ଏଥୁରୁ ୨୦ 
ପ୍ରକାର ଉଫ୍‌ଲିକୁ 'ହତିଆରଧରୀ' ଏବଂ ୧୬ ପ୍ରକାର ଉଫ୍‌ଲିକୁ 'କଳିଭଂଗ' କୁହାଯାଏ । 
ଏଦ୍ସି ୩୬ ପ୍ରକାର ଉଫ୍‌ଲିର ଅଭ୍ୟାସ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ! କମ୍‌ ବୟସରୁ ବାଳକମାନେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅଭ୍ୟାସ କରିଥା'ନ୍ତି । ତେବେ ୧୯୬୭ରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ବାରିପଦାର 
ଦକ୍ଷିଶ ସାହି ଏବଂ ଚିତ୍ରଡ଼ାର ଦକ୍ଷିଣସାହି ଛଉନାଚ଼ରେ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବେଶ ଅଧୂକାର 
ଦେଇଛନ୍ତି | 

ଛଉନୃତ୍ୟ ଧର୍ମୀୟ, ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ବାରିପଦାରେ ଚଇତି ପରବରେ 
ଶିବ ଓ ଅମ୍ଭିକାଙ୍କ ପୂଜା ପରେ ଭକ୍ତ ବା କଳାକାରଗଣ ନାଚ଼ ଅଭ୍ୟାସ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ତେବେ ଅଭ୍ୟାସ ପର୍ବ ଦଶହରା ପର୍ବଠାରୁ ଆରମ୍ବ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଚଇତି ପର୍ବ 
ହେଉଛି କୃଷିଭିତ୍ତିକ ପର୍ବ । ଆଦିବାସୀ ପର୍ବ ଏବଂ କୃଷିକର୍ମ ଭିତରେ ନିବିତ଼ ସମ୍ପର୍କ 
"ଥୁବା ବାରିପଦା ଛଉନାଚ଼ରୁ ଜଣାପଡ଼େ | ଛଉ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ୧୩ ଦିନିଆ ଧର୍ମାଗୃର 
ପଦ୍ଧତି ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ଷଢ଼େଇକଳାରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣର ୧୩ ଜଣ ପ୍ରତିନିଧୁ 
ବା ଭକ୍ତା ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ¦ ବ୍ରାହୃଣ ଭକ୍ତା ସବୂପ୍ରକାର ଧର୍ମକାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ 
କରୁଥବାରୁ ତାଙ୍କୁ ‘ଧର୍ମାତକରଣୀ' କୁହାଯାଏ । ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଅନ୍ୟ ଭକ୍ତାଗଣ 
ପରିଗୃଳିତ ହୁଅନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ବ୍ରତ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଶିବଗୋତ୍ର ଦିଆଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୀକ୍ଷାଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ ବେତ୍ରଦଣ୍ଡ ଧାରଣ କରନ୍ତି । 
ଧର୍ମାତକରଣୀ ସକଳ ପୂଜାବିଧୁ ପରିଗ୍ୃଳନା କରନ୍ତି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଧ୍ବନିରେ ନଟରାଜଙ୍କ 
ଆରାଧନାର ପ୍ରତୀକ ଶୁଭ ପତାକା ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ବାହାରି ଶିବମନ୍ଦିରରେ ରହେ | 
ଏହାକୁ ଶୁଭଘଟ କହନ୍ତି ! ଭକ୍ତାଗଣ ହବିଷାନ୍ଧ ଖାଇ ବ୍ରତ ପାଳନ କରନ୍ତି । 

ଚୈତ୍ରମାସର ଶେଷ ୪ ଦିନର ପୂର୍ବବର୍ତ୍ତୀ ଦିନକୁ ଆଖଡ଼ାମାତ଼ା' କହାଯାଏ । 
ଏହାପରେ ଟୈତ୍ରର ଶେଷ ୪ ଦିନରେ କ୍ରମ ଅନୁସାରେ ଯାତ୍ରାଘଟ, ବୃନ୍ଦାବନୀ, 
ଗରଆଭାର ଏବଂ କାଳିକାଘଟ ଆନୟ୍‌ନର ବିଧ୍‌ ପାଳିତ ହୁଏ | ଛଉନ୍ୃତ୍ୟ ଉତ୍ସବର 
ଆରମ୍ବ ହୁଏ ଯାତ୍ରାଘଟରୁ ଏବଂ ଶେଷ ହୁଏ କାଳିକାଘଟରେ | ବାସ୍ତବ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ 'ଯାତ୍ରାଘଟ'ରୁ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ମାଙ୍ଗଳିକ ଘଟ ମଧ୍ଯ କହୁନ୍ତି । ଏହ୍ରି ଘଟକୁ 
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ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନିଆଯାଏ । ପତାକା ଶୋଭିତ ବଂଶଦଣ୍ଡକୁ ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ଶୋଭାଯାତ୍ରାକୁ ଅଗ୍ରସର କରୀଏ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିନ ବୃନ୍ଦାବନ’, ତୃତୀୟଦିନ 
ରାତିରେ ‘ଗରୀଆଭାର' ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରାଯାଏ ¦ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ପରେ 
କାଳିକାଘଟକୁ ଶିବଲିଙ୍ଂ ନିକଟରେ ଭୁପତିତ କରି ରଖାଯାଏ ! ପରବର୍ଷ ପୁଣି ନିଦ୍ଦି୍ଟ 
ଦିନରେ ବାହାର କରି ସେଥୁରେ ସଞ୍ଚିତ ଜଳର ଅବରଶିଷ୍ଟାଂଶକୂ ଆଗାମୀ ବର୍ଷରେ 
ବର୍ଷାର ସମ୍ବାବନୀର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ । ଏହାକୁ “କାମନାଘଟଂ କୃହ୍ାଯାଏ । 
ଏହା ଷଢ଼େଇକଳାର ଧାର୍ମିକ ରୀତି । 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭାବରେ ଛଉର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅତୂଳନୀୟ । ଛଉନାଚ଼ ଏକ 
ଅଲିଖିତ ବ୍ୟାକରଣ ଦ୍ଵାରା ପରିଗୃଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଆମବରକ୍ଷା ପାଇଁ ଏଥୂରେ 
କଳାକୌଶଳ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । ଏହି ନାଚ଼କୂ ମଧ୍ୟ 'ଫରିଖଣ୍ଡାଖେଳ' ଏବଂ 'ରୁକମାର 
ନାଚ' କୁହାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ପାଇକର ଏହା ଏକ ସମରନ୍ଧତ୍ଯ । ଛଉ ପୁରୁଲିଆର 
ହେଉ, କି ମୟୁରଭଞ୍ଜର ହେଉ କିମ୍ବା ଷଢ଼େଇକଳାର ହେଉ, ଏଥରେ ଯେ ପୁର୍ବଭାରତର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ, ଦ୍ଧିମତ ହେବାର ନାହିଁ । 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ `'ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ'ର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ରହିଛି । ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଗଂଜାମର 
ଜନସାଧାରଣ ବିଶେଷକରି ଗ୍ରାମାଳର ଜନତା ନାଟକ କହିଲେ କେବଳ ପ୍ରଚ୍ଛାଦ 
ନାଟକକୁ ହିଁ ବୁଝନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ପରିଚ଼ିତ ନୃସିଂହ ଉପାସନାର ପରମ୍ପରା ଭିତରୁ 
ପ୍ରହ୍ାଦନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯୀଏ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର 
ପ୍ରଚଳନ କେବେଠୁ ଆରମ ହେଲା, ତାହା ଜଣାପଡ଼ୁ ନଥୂଲେ ହେଁ ଏହାକୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ! 

ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଧର୍ମ ହେଉଛି ସମାଜସଚେତନତା | ଖାଲି ନିରୋଳା 
ଆନନ୍ଦ ଏହ୍ରା ଦିଏ ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିରୋଧ ମଧ୍ୟ ଏହା କରିଥାଏ । ଏହି 
ବିପ୍ଳବର ପଟ୍ଟଭୁମି ଉପରେ ଜନ୍ଧ୍‌ ନେଇଛି ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ' | ଯୁଗଯୁଗର ଅତ୍ୟାଗୃରିତ 
ପୃଥୁବୀରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟଶକ୍ତିର ବିନାଶ ପାଇଁ ପ୍ରହଲାଦ ଯେମିତି 
ମର୍୍ଯୟଭୁମିରେ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ. କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରହ୍ଲାଦର ନିଷ୍ଠା, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅଦମ୍ୟ 
ଉତ୍ସାହ ଏକ ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ ଶାସକକୁ ଭୁଲୁଣ୍ଚିତ କରାଇପାରିଛି । ଏକ ଅଡ୍ଯାଗ୍ୃରୀ 
ଶାସନର ଅନ୍ତ ପାଇଁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଯେମିତି ବିପ୍ସବର ଏକ ଅନିର୍ବାଣ ଦୀପଶିଖା | 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଏକ ଅସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର । ଏହ୍ରି ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ଜଣେ 
ଆଲୋଚକ କହନ୍ତି¬“ଏଏକ ନିରୀହ, ଅସହାୟ ଶିଶୁର ପାରଂପରିକ ଅନ୍ଧ ଆନୁଗତ୍ୟ 
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ବିରୋଧରେ ମୃତ୍ଯୁଶଙ୍କାହୀନ ସଂଗ୍ରାମ ଏକ ବୈପ୍ପବିକ ପରିକଲ୍ଲାନା, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଏକ 
ନିରୀହ ମୁକ ଅତ୍ୟାଗୃରିତ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା, ସ୍ବାଧୀନ 
ଚିନ୍ତା ଓ ମତବାଦ ପ୍ରତୀକ, ସ୍ବାଧୀନ ଧର୍ମପାଳନ ଓ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ ଉପରେ ଫା ସିଷ୍ଟ 
ଆକ୍ରମଣର ଏକ ସଚେତନ ପ୍ରତିବାଦ କରିଆସିଛି । ଅତ୍ଯାଗୂରୀ ନିଷ୍ଠୁର ଶାସକର 
ଗୃପି ଦିଆଯାଉଥୂବା ଧର୍ମମତକୁ ସେ ଦୃଢ଼ଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି | ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୁପ ବାରମ୍ବାର ଧ୍ଂସ ହୋଇଯିବାର ପୂର୍ବମୁହୁ ଖରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବରେ ଏହ୍ବି ବୈପ୍ପବିକ ଚେତନା ବଂଚିରହିଛି ! × × × ନରସିଂହର 
ପରିକଲ୍ବନା ଏକ ପ୍ରତୀକୀ ପରିକଲ୍ଳନା | ଚିର ଅତ୍ୟାଗୃରିତ ସାଧାରଣ ନର ଦୁଙ୍ଟ ବା 
ଅତ୍ୟାଗୃରୀର ଦମନ ଲାଗି ଦିନେ ମିଳିତ ଶକ୍ତିରେ ନରସିଂହରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 
ପ୍ରହ୍ଲାଦର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ଗଣଶକ୍ତିର ବିଜୟର ପ୍ରତୀକ । ° 

ଏହ୍ବି ନାଟକର ଜନ୍‌ ଜଳନ୍ତର ଗଡ଼ଜାତ, ଯାହା ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାରେ ଥୁଲା ଏବଂ 
ସଂପ୍ରତି ଆନ୍ଧରରାଜ୍ୟରେ ଅଛି । ଜଳନ୍ତରର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଠ ଛୋଟରାୟ ଏହି ନାଟକର 
ରଚୃୟିତା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ | କାରଣ ଏହି ନାଟକର ଅଧ୍କାରୀ ଗୀତର ଭୁମିକାରେ 
ରାମକ୍ଷ୍ଠକ୍କ ନାମ ରହିଛି । ଏହି ନାଟକ କାଳକ୍ରମେ ଜଳନ୍ତରରୁ ଗଂଜାମକୁ ଆସିଛି । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷକ ତଃ ଶାନ୍ତନୁ ରଥ କହନ୍ତି ¬ “ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ୧୮୭୦ ମସିହା 
ପରେ ରଚ଼ିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ 
ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯାରେ ଭିତରେ ବୁତ୍ରିରହି ୧୮୯୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ଯ 
ନିଲାମ ହ୍ରୋଇଗଲା ଏବଂ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କମିଆସିଲା | ଏହାର 
ଅଭିନୟ ଦେଖିଥ୍‌ବା ଏବଂ ଜଳନ୍ତର ରାଜ ଦରବାର ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଥୁବା ଇଛ୍ଛାପୁର 
ନବାସୀ କଣ୍ଡରା ସଂପ୍ରଦାୟର ଦୁଇଭାଇ ତମ୍ବରୁ ଦାସ ଓ ଗିରିବର ଦାସ ଜଳନ୍ତରରୁ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ପୋଥୁୂ ସଂଗ୍ରହ କରି ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା କଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ବାଟ 
ଦେଇ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ କାଳକ୍ରମେ ଗଂଜାମ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କଲା ¡”୫୧ 

ଲୋକନାଟକ ‘ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ' ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ 'ରଢାନାଟ' ବା ସଂକ୍ଷେପରେ 
'ନାଟକ' ନାମରେ ସୁପରିଚ଼ିତ । ଏହି ନାଟକର ରଚୟିତା ନେଇ ନାନା ସଂଶୟ, 
ଉପୁଜି ଥାଏ । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ରଚ଼ନାକାର ଭାବେ ତରଳାଗଡ଼ର ବୀରବର ସାମନ୍ତ, 
ଗୌରହରି ପରିଛ୍ଛା, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ, ରାମକୃଷ୍ଠ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରଭୃତିକଜ୍କ ନାମ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଲୋଚକ ବିଶ୍ବବିହାରୀ ଖାତ଼ଙ୍ଗାଙ୍କ ମତରେ 'Prahallad 
Natak has been composed by Gourahari Parichha of 
Paralakhemundi and dedicated in the name of Rama 
Krishns Deva, the Raja of Jalantara at the end of nineteenth 
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century. A Telgu version of this play is also quite popular 
in Srikakulam district of Andhra Pradesh’. ° 


ରାମକୃଷ୍ଠ ଛୋଙ୍ଟରାୟଙ୍କ ସମୟ ହେଉଛି ୧୮୫୭ରୁ ୧୯୦୫ ମସିହ୍ରା । 
ଉନବିଂଶ ଶତକ ଶେଷ ଭାଗର ରଚନା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ଅନେକ ରଚନା ଦେଖାଯାଏ ଯଥା—ରାମକ୍ୃଷ୍ଠ ଛୋଙ୍ଗରାୟ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତ ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ”, ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେବଙ୍କ ‘ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, 
ରାଜା ପଦ୍ମନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ରଚିତ 'ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକଂ, ରାଜା 
କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ହରିଚନ୍ଦନ ଜଗଦେବଙ୍କ ରଚିତ ' ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁକ୍କ 
'ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ”, ଜଳନ୍ତର ନିବାସୀ ସଂଗୀତ ଭୁଷଣଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ' (ଗୀତିଧର୍ମୀ) 
ଇତ୍ୟାଦି । ଜଣାଯାଏ ରାମକୃଷ୍ଠଙ୍କ ପରିକଲ୍ନନାକୁ ଗୌରହରି ପରିଛ୍ା ନାଟ୍ୟରୁପ ଦେଇ 
ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥୁଲେ !। 


ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ' ଏକ ବିଦଗ୍ଟ ବୃତ୍ତର ନାଟକ । ଏଏଥୂରେ ଲୋକବୃତ୍ତର ସମନୃୟ 
ଘଟିଥିଲା | ନୃସିଂହ ପୁରାଣ, ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣ, ଭାଗବତ ପୁରାଣରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇଥୂଲା | ଏଥୁରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୋକ, ତତସମ ଶର୍ଦବହୁଳ ଭାଷା, ବିଭିନ୍ନ ରାଗ- 
ତାଳ, ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟ୍ଲୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ରାଜ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା 
ହରାଇଲା ପରେ ଏହି ନାଟକ ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଥଲା । ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ 
ଧସେଇ ପଶିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲା । ରାଜଦରବାରରୁ ଏହା ଆସିଲା ଗାଁ ଦାଣ୍ଡକୁ | 
ସୁସଢ୍ଚିତ ମଞ୍ଚା ରୁପାନ୍ତ ରିତ ହେଲା କାଠ ପଟାରେ ଏବଂ ସିଂହାସନ ବଦଳରେ ରହିଲା 
କାଠ ଚୌକୀ । ଫଳରେ ଏକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନାଟକ କ୍ରମେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା ଏକ 
ଲୋକନାଟ କରେ । କର୍ଣ୍ାଟକୀ ରାଗର ସଂଗୀତ ଏବଂ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ଏହି ନାଟକକୁ 
ଲୀଳା ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନେଲା । 


ନାଟକଟି ତିନିରୁ ସାତରାତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଞ୍ଚ ହୁଏ । ଢେହ୍ିି କେହି ତେରରାତି 
ଧରି ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଲା ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ତେବେ ଏହ୍ବି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ 
ସମୟସୀମା ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ନାଟ ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରଧାନ ଗାୟକ ଗୁରୁବନ୍ଦନା ପରେ 
ଗଣେଶ ଓ ଶାରଦାକ୍କ ବନ୍ଦନା କରନ୍ତି । ଗଣେଶ ଏବଂ ଶାରଦା ନାଚି ନାଚି ଆସି 
ନାଟକର ନି ର୍ବିଷ୍ପ ପରିସମାପ୍ତି ପାଇଁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଦେଇ ଫେରିଯାଆନ୍ତି । ଏହାପରେ 
ଗାୟକ କଥାବସ୍ତୁର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପରେ ସୁତ୍ରଧାର ସମସ୍ତ ବିଷୟର 
ସୁଚନା ସଂଷେପରେ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ଗାହକଙ୍କ ମୁଖରେ ସମସ୍ତ ବିଷୟ 
ବଣ୍ଠିତ ହୁଏ | 
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Fo ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


'ପ୍ରଦ୍ଲାଦ ନାଟକଂରେ ହିନ୍ଦୀ, ଓଡ଼ିଆ, ତେଲଗୁ, ଉର୍ଦୁ ଆଦି ଭାଷାର ପ୍ରୟ୍ଠୋଗ 
ରହିଛି ହନୁମାନ ରାୟଟଗୁରୁଙ୍କ ‘ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ'ରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରୟ୍ଳୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 
ହେଲେ ରାମକୃଷ୍ଠ ଛୋଙ୍ଗରାୟ ଏବଂ ଅଗାଧୁ ପାଢ଼ୀଙ୍କ ଭାଷା ମାଜିତ ଓ ସଂଯତ । 
ନାଟକର ସଂଳାପ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ମହଞତ୍ତୁ ରହିଛି । ଗାହକର ସଂଳାପ- 
- “ଏପରି ଅତିଶୟ ବେଶଭୁଷଣରେ ରାକ୍ଷସ / ସାର୍ବଭୌମ ତ୍ରିଲୋକେଶ୍ଵର ହିରଣ୍ୟ କଶିପ/ 
ନାମବୀର, ନବରତୃ ଖଚିତ ମୃଗେନ୍ଦ୍ରାସନରେ /ବିଜୟେ ସେବା କାଳରେ ଦ୍ଵାରକ କୀଝ୍ି/ 
ବର୍ଣ୍ଚନା କରି କହିବା ଆରମ୍ଭିଲା ।' (ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରାମକୃଷ୍ଠ ଛୋଙ୍ଗଟରାୟ, ପୃ 
୧୨) | ବେଳେ ବେଳେ ନିର୍ଦେଶକ ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ ଅଧୁକ ସଂଳାପ ମଧ୍ୟ ସଂପୋଜନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । କେତେକ ସଂଳାପ ଲୌକିକ ଭାଷାର¬'ନାରଦ : ରେ ବେତହସ୍ତ, 
ମୋତେ ଚିହ୍ବିଲୁ କି' ? ଦ୍ଵାରୀ : ମତେ ମୁହିଁ ଚିହ୍ଭିପାରୁ ନାହିଁ । ଇତରକୂ କିପରି 
ଚିହ୍ଭିବି ? ନାରଦ : ତେବେ ମୋର ନାମ କହିଲେ ଚିହ଼ିବୁ କି ? ଦାରୀ : ମୋର ନାମ 
ଅରେ କହିପାରିବ କି ? (ପ୍ରହୁଦ ନାଟକ, ପୃ- ୨୯୬ । 


ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ରାଗ, ତାଳ ଶାସ୍ତୀୟ ଅଟେ । ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଏବଂ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏପିକ ନାଟକର ସମଧର୍ମୀ । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ନାଟକ |! ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶ ଗାହକ ଦ୍ଵାରା ଏକ ମହାାକାବ୍ୟକ 
ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ତିତ ହୁଏ । ବର୍ଣ୍ଚ ନା ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ଅଭିନୟ୍‌ କରାଯାଏ । ପ୍ରତି 
ଅଂଶରେ ଗାହାକର ଘୋଷଣା ବାରମ୍ବାର ଦର୍ଶକର ନାଟ୍ୟମୋହ ଭଙ୍ଗ କରେ । ଦର୍ଶକ 
ନାଟ୍ୟମୋହରେ ଭାସି ନ ଯାଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଚିହ୍ନେ ଓ ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଶୈଳୀ | × × ସାମ୍ପ୍ରତିକ 
କାଳରେ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ଏପିକ୍‌ ନାଟକର ବର୍ଣ୍ଠାନାଶୈଳୀ ସହିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର 
ବର୍ଣ୍ଠ ନା ଶୈଳୀର ଏକ ଅଭୁତ ପୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ” । 


ଏହି ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହ୍ରୋଇପତ୍ରନ୍ତି । ନୃସିଂହର ଅଣ୍ଡାରେ 
ଦଉଡ଼ ବାନ୍ଧ ଟଣାଗଲାବେଳେ ଦର୍ଶକମାନେ ଭୟରେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ଏବଂ 
ହରବୋଲ ହୁଳହୁଳି ଦିଅନ୍ତି । ନାଟକର ଆରମ୍ୂରୁ ଶେଷଯାଏ ଗାହାକ ଚରିତ୍ରଟି ମଞ୍ଚରେ 


ରହି ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଠନା କରିଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ରୀତି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲୋକନାଟକରେ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହି । 


ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ଏହି ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଗୃରିପଟେ ଦର୍ଶକ ବସି 
ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ପାହାଚ ପାହାଚ ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ମଞ୍ଚାର ଉପର ପାହାଚରେ 
ଏକ ଚୌକୀରେ ବସେ ନାୟକ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ । ତଳେ ସୁତ୍ରଧାର, ଗାହ୍ାକ, ପାଳିଆ, 
ବାଦ୍ଯୟକାରଗଣ ଠିଆହୋଇ ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ବୃହଦାକାର ମଞ୍ଚଟି କାଠ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୮୩ 


ପଟାରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇ ସୋପାନାକାର ବା ପାବଳଛ୍ଥାକୃତିର ହୋଇଥାଏ । ଏହ୍ରି ମଞ୍ଚ ହିଁ 
ହିରଣ୍ଯକଶିପୂର ଇଲାକା ବା ସିଂହାସନ ! ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ମନ୍ତ୍ରୀମାନେ ଥାଆନ୍ତି । 
ମଞ୍ଚର ସମ୍ଭୁଖରେ ବାମପାର୍ଶ୍ବକୁ ବାଦ୍ୟକାର, ଗାହାକ, ପଡ଼ି ଗାହାକ ବା ପାଳିଆଗଣ 
ବସନ୍ତି । ମଞ୍ଚର ସମ୍ଭୁଖ ଅଂଶ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣର ସ୍ଥାନ | ବିଭିନ୍‌ ତାଳପତ୍ରରେ 
ମଞ୍ଚର ଛାମୁଣ୍ଡିଆ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । ‘ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ'ର ନାୟକ ଭେଦ ଗୃରି 
ପ୍ରକାର ଯଥା ୧) ମୁଖ୍ଯ ନାୟକ-ପ୍ରହ୍ଲାଦହ ( ୨) ପ୍ରତିନାୟକହିରଣ୍ଯକଶିପୂ 
(୩) ଗୌଣ ନାୟ୍‌କମନ୍ତ୍ରୀ, ଶୁକ୍ରାଗୃର୍ଯ୍ୟ ଚଣ୍ଡମାର୍କ ରଖି, ଗାହାକ /ସୁତ୍ରଧାର, 
ବେତ୍ରହସ୍ତ, ଅସୁର, ରାକ୍ଷସ, ( ୪) ନୀଚ ପ୍ରକୃତିର ନାୟ୍‌କ-- ଗଜକର୍ଣ୍ଟ ମାହୃନ୍ତ, ସାପୁଆ 
ପ୍ରଭୃତି i 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ପଖାଉଜ, ଗିନି, ଝାଂଜ, ସାହାନାଇ, ମର୍ଦଦଳ, ହାରମୋନିୟମ 
ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ମର୍ଦ୍ଦଳ ବଜାଇବା ପାଇଁ ଏକାଧୂଵକ ବାୟ୍‌କ ମଧ୍ୟ 
ଥାଆନ୍ତି । ନାଟକରେ ମୁଖବୀଣା ଆରମୂରୁ ଶେଷଯାଏ ବଜାଯାଇଥାଏ ! ବେଶପୋଷାକ 
ମଧ୍ଯ ମୋଗଲ ଅମଳର ମନେହୁଏ । ହିରଣ୍ଯ, ମନ୍ତ୍ରୀ ଦ୍ଵାରୀ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଅଚକନ 
ପାଇଜାମା ପିଛିଥା'ନ୍ତି । ରାଜା, ମନ୍ତୀ, ଦଵାରୀ ହାତରେ ଖଣ୍ଡା ଥାଏ । ରାଜା ଏବଂ 
ପ୍ରହଲାଦ ଦୁଇଫୁଟ ଏବଂ ଦେଢ଼ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚର ମୁକୂଟ ପିଛିଥାନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ୀର ପଗଡ଼ି ଥାଏ । 
ଶୁକ୍ରାଗୂର୍ଯ୍ୟ ନାରଦ, ଚଣ୍ଡମାର୍କଙ୍କ ବେଶଭୁଷା ରଷିସୂଲଭ ହୋଇଥାଏ । ଲୀଳାବତୀ, 
ଧାଇ, ଦାସୀର ବେଶପୋଷାକ ସାଧାରଣ । ରାକ୍ଷସ ଓ ନୃସିଂହ ମୁଖା ବ୍ଯବହାର 
କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଏହି ନାଟକରେ ରୌଦ୍ର ବା ଭୟାନକ ରସ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 
ତେବେ ହ୍ରାସ୍ଯ ଏବଂ କରୁଣ ରସର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ନଥୀଏ । ଦ୍ଵାରୀହ ନାରଦ, 
ସାପୁଆକେଳା, ଦାସୀ ଧାଇମା'ର ସଂଳାପ ହାସ୍ଯରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଦ୍ଵାରୀର 
ଉକ୍ତିଂ“ଆବା ଗୁସାଇଁ, ମ ବାପା ରାଣ, ଚୁଟିଧରି ଝିଙ୍କିଦେଲେ କେଶଧରି ଉକୁଚି 
ପଡୁଛି, ଯାଅ ଯାଅ ।” ରାଣୀ ଲୀଳାବତୀ ଚରିତ୍ରରେ କରୁଣ ରସର ଚିତ୍ରଣ ଘଟିଛି | 
ପ୍ରହ୍ଧାଦ ନାଟକରେ ଆତ୍ରମ୍ବରପୁର୍ଣ୍ଚ ବାକ୍ଯ, ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ, ଅନାବଶ୍ୟକ କଥୋପକଥନ, 
ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପର ଅଭାବ, ନାଟକୀୟ ଞଚିତ୍ଯର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ଏଥରେ ସଂସ୍କତ,#ତେଲଟୁ, ପାରସୀ, ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର ଯଥେଛ ମିଶ୍ରଣ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ! ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଅଧୁକାଂଶ ସଂଳାପ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ । ଏହା ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ଛନ୍ଦରେ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ! ହିରଣ୍ଯକଶିପୁର ସଂଲାପ“ଶୁଣ ହେ କହୁଛି ମୋର ଜନ୍ଟର ବୃତ୍ତାନ୍ତ, 
ବିଷ୍ଣୁ ନାଭିକମଳୁ ଜନ୍ତିଣ ଧାତା ଚତୁର୍ବେଦୁ ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନା ଆରମ୍ଭି ଅକଳଙ୍କ ମୁଭ୍ତି । ଶ୍ରୀ 
କଶ୍ଯପ ଜନ୍ତି ତାହାଙ୍କ ରମଣୀ ପରମ ପତିବ୍ରତା ଦିତି ସୂଗର୍ଭୁ ଜନ୍ତିଲୁ ଯୁଗ୍ୃ ଭ୍ରାତ । 
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ପ୍ରକଟ ରୌତଦ୍ର ସମ୍ବବ ମୋହର ଅନୁଜ । କୋଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟେ ଦିଶଇ ତେଜ । ମତେ 
ଦେଖିଲେ ସୃର୍ଗ-ମର୍ତ୍ୟ ପାତାଳ ତ୍ରିଲୋକ କମ୍ପୁଛି । ମର୍ଝ୍ଯପୁର ଲୋକଙ୍କୁ ମୁଁ ଶରଣ 
ରଖିଛି । ହିରଣ୍ଯକଶପ ବୋଲି ମୋ ନାମ ବିଦିତ । ତ୍ରିଲୋକେ ଇଶୃର ମୁଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଦଇତ !” 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ଅଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନ ସଠିକ ରୁପେ ହୋଇ ନଥୁଲେ ମଧ୍ୟ, 
ବିଷୟ୍ବିନ୍ୟାସ, ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ, ଚରିତ୍ର ଅଭିନୟ, ନାଟକୀୟ 
ଗଡି, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉକୁଣ୍ଠା, ଚରମ ପରିଣତି ଆଦି ନାଟକରେ ସୁସଂହତ ଭାବେ ରୁପ ନେଇଛି | 
ନାଟକରେ ହିରଣକଶିପୁ ଚରିତ୍ରଟି ମମ୍ଚରେ ଆରମ୍ବରୁ ଶେଷଯାଏ ରହେ ! ଭୁମିକା 
ନଥୁଲା ବେଳେ ମଧ୍ୟ ସେ ସିଂହାସନରେ ବସି ରହିଥାଏ । ପ୍ରହ୍ଲାଦ, ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ 
ଲୀଳାବତୀ, ନୃସିଂହ ଏଇ ଗୃରୋଟି ଚରିତ୍ର ନାଟକକୁ ଉଚ୍ଭୀବିତ କରି ରଖିଥାନ୍ତି । 
ଏହି ନାଟକ ଯେତିକି କୌତୁକପ୍ରଦ, ସେତିକି ଭୟଙ୍କର । ଅଭିନୟ କାଳରେ 
କଳାକାରଗଣ ଆହାର, ପରିଧାନାଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୁଦ୍ଧପୁତ ରହିଥାନ୍ତି । 

ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆରେ ଏକମାତ୍ର ଭୟାନକ ବା ବିଭସ୍ଥ ରସର 
ଲୋକନାଟକ । ଏହି ନାଟକର ମଞ୍ଚକୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ‘ପଟାଭାଡ଼ି' କହିଥାନ୍ତି । 
ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ମଞ୍ଚ ଏଥୂରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଖରେ ଗାହକର 
ଉଦ୍ଘୋଷଣ ଦର୍ଶକକୁ ନାଟକ ଭିତରେ ବୁଡ଼ାଇ ରଖେ । ଏହି ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ 
ବୃତ୍ତର ୪୨ଟି ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୋକ, ୧୧ଟି ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରୋକ, ବିଭିନ୍ନ ରୀଗର ୨୬ଟି ସଂଗୀତ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ସଂଗୀତ ରଚନାରେ ୩୫ ପ୍ରକାର ରାଗ ଏବଂ ଛ'ପ୍ରକାର ତାଳ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ୫ଜଣ ନାରୀ ଏବଂ ୨୦ଜଣ ପୁରୁଷ କଳାକାର 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 

'ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ'ରେ ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ ପରିବେଶକ୍ର ଜତ଼ାଇ ରଖେ । 
'ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ'ର ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଏହାର ଶୈଲ୍ଟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବାଧକ ହ୍ରେଉଥୁବା 
ବେଳେ, ଏହାର ବିଚିତ୍ର ମଞ୍ଚ ଏବଂ ପରିବେଶ, ପରିପାଟୀ, ଉଚ୍ଚାଙଂ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ 
ଏହାକୁ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଜଗତ ଭିତରକୁ ନେଇଯାଏ | ଏଥୂରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା 
ସହିତ ଶିଲ୍ଳ ବାସ୍ତବତାର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ବାହ୍ୟତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ' ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଲୋକନାଟକ, ଯେଉଁଥୁରେ ଲୋକବୃତ୍ତ ଏବଂ ଶାସ୍ତୀୟ 
ବୃତ୍ତର ସୁମଧୁର ସମନୃୟ୍‌ ଦେଖାଯାଏ । 


ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅଭାବରୁ ଏହ୍ରି ଲୋକନାଟକଟି ବିଲୁପ୍ତିର ପଥରେ ପାଦ 
ଦେଇଛି । କାଳକ୍ରମେ ଏହ୍ଲାର ରୁପର ମୌଳିକତା ମଧ୍ୟ ହ୍ଲାସ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । 
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ଏଇ ପ୍ରକାର ନାଟକୀୟ ବିକୃତି ଯଦି ଲାଗିରହେ, ତେବେ ଅଚିରେ ଏହି ଲୋକନାଟକଟି 
ଧୃଂସ ପାଇଯିବ, ଏଥୁରେ ସହେହ ନାହିଁ । 


ଦଣ୍ଡନାଟ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରମ୍ବରାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ହେରେଉଛି ପ୍ରାଚୀନତମ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ । ସାର୍ବଜନୀନ ଗଣଦେବତା ଶିବଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ଆରାଧନା କରାଯାଏ । 
ଆଦିବାସୀ ହରିଜନ ସବର୍ଣ୍ଠ ଅସବର୍ଣ୍ ଏକ ସାଥୀରେ ଭୋଜନ ଏବଂ ଶୟନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବା ଭକ୍ତଗଣ ଜାତିଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ବ୍ରହୃପଇତା ଧାରଣ 
ପୂର୍ବକ ନିଜକୁ ରଷିପୁତ୍ର ଜ୍ଞାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି ନାଟ ହେଉଛି ସାମ୍ୟ ଏବଂ ମୈତ୍ରୀର 
ପ୍ରତୀକ । I 

ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ପାଳିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । ତେବେ ଦକ୍ଷିଣ-ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷକରି ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଅଧୁକ । 
ଆବ୍ରାହୃଣଚଣ୍ଡାଳ ସମସ୍ତେ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଆଦିମମାନ ବର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରେରଣା ଜନିତ ବିଧୁ ଆଗର ସମ୍ପୃତ ବୋଲି ଆଲୋଚକ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ମତ 
ଦିଅନ୍ତିଂଂ । ଦଣ୍ଡର ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥ ଯଷ୍ଚି। ଶିବ ଏହି ନାଟର ଦେବତା ହ୍ରୋଇଥୁବାରୁ 
ତାକ୍ଂର ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ଦଣ୍ଡନାଟର ବ୍ୟବ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଶୈବ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ ଉପାସନା ଗୂଲେ । ଏହାକୁ ବଂଗଳାରେ ଶିବ ଗାଜନ କୁହାଯାଉଥୁବା 
ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡନାଟର ଗୀତ କୁହ୍ରାଯାଏ । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ ମଧ୍ୟ ଏହ୍ରାର 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 

ଦଣ୍ଡନାଟ ହ୍ରେଉଛି ପୁରୁଷକୈହିକ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା 
ମହାସମାରୋହରେ ପାଳିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ | ଏହା ପାଟୁଆ ଯାତୁାର ସମସାମୟିକ ବୋଲି 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ମତ ଦିଅନ୍ତି ®” । ଏହାର ସମୟକୁ ଡଃ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଖ୍ଖୀ. ପୁଟ ୨ୟ ଶତାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଟାଣି ନେଇଯାନ୍ତି ! ଯେତେବେଳେ ଆଦିମ ସଭ୍ୟତା 
କୃଷି ଉପରେ ନିର୍ଭଳଶୀଳ ଥଲାଂଂ” । ଦଣ୍ଡନାଟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନ ତନ୍ତ୍ର ସହିତ 
ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ତାନ୍ତିକତା ସହ୍ବିତ ଶିବ ଶକ୍ତି ଉପାସନା, 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଏପରିକି ଅନେକ ଆଦିମ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଦଣ୍ଡନାଟର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ଥବାରୁ 
ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଦଣ୍ଡନାଟର ଧର୍ମାଗ୍ଵର ଶୈବ ଉପାସନା ସହ୍ରିତ 
ଜଡ଼ିତ । ଧର୍ମାଗୃରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ଶୈବଧର୍ମ ସହ ଏହାର ସମ୍ପୃକ୍ତି ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରାଚୀନତା 
ପ୍ରମାଣ କରେ । ପୂର୍ଣ୍ଠାଂ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଏକୋଇଶ ହଳ ପଟେ ଚରିତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ଏକୋଇଶ 
ଲୀଳାର ସମାବେଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ଷୋଳ ସୁଆଙ୍ଗ 
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ସମନ୍ନିତ ରୁପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ବହୁ ଲୀଳା ବା ସୁଆଙ୍ଂର ସମାବେଶ 
ଘଟିଥିବାରୁ ଏହାର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୁପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 

wr ran ଦଣ୍ଡନାଟର ନୀତିନିୟମ ଅନେକ 
if ମଗା ରହିଛି । ଜନସମାଜ ଉପରେ ଏହି 
ଙଙ୍ ଧର୍ମାଗୃରମୂଳକ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିର ପ୍ରଭାବ 
` 2: ଓ ଏବେ ବି ରହିଛି । ଚୈତ୍ରପୂର୍ଣମୀଠାରୁ 
” ' ¦ ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦଣ୍ଡ ଉଗ୍ରବ 
35 ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ରତଗୃରୀମାନେ 
| ଗାଁମୁଣ୍ଡ ଶିବ ମହିରରେ ଅବସ୍ଥାନ 
¦ କରନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ୨୧ ଦିନ 
। 4 ଦଣ୍ଡପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 

` । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ୧୩ ଦିନ, ପୁଣି 
= । ।/| କେତେକ ଯାଗାରେ ୭, ୫, ୩, ୨ ଦିନ 
¦ ୮୨ ମଧ୍ଯ ଏହା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
` | ଗଂଜାମ, କୋରାପୁଟ ଓ ଫୁଲବାଣୀର 
” । ନାଟ୍ଯଦଳଗୁଡ଼ିକ ଧୁଳିଦଣ୍ଡ. ପାଣିଦଣ୍ଡ 
| ସାବ୍ୟଦଣ୍ଡର ମେରୁଦଣ୍ଡ. ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ଆଦି 
ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
୮ ସୌରବର୍ଷର ଶେଷାଂଶଢ଼ୁ ଏଠି 

ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ସମୟସୀମା ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରାୟ୍‌ଏ । କାରଣ ଏତେବେଳକୁ କୃଷିକର୍ମ ସରିପାଇଥାଏ । ଲୋକେ ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାକୁ 
ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି । ଦଣ୍ଡ ପୂଜାର ବିଭିନ୍ନ ନାମଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଝାମୁଯାତ, 
ପାଟୁଆଯାତ, ଚଡ଼କପୂଜା ଇତ୍ୟାଦି । ବାଲେଶ୍ଵର, ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାକୁ 
'ଚଡ଼କପୂଢା' କହିଥା'ନ୍ତି । ବାକ, କାକଟପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ଝାମୁଯାତ ନାମରେ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ରେଜ୍ାଖୋଲ, ସୋନପୁର, ବୌଦ, ଆଠମଲ୍ଲିକ, ସମ୍ବଲପୁର, ବଲାଙ୍ଗୀର 
ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ନିଷ୍ଠା, ଭକ୍ତି, ଉପବାସ 
ସହିତ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ" ପ୍ରଭୃତିର ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ୟ୍‌ ଦେଖାଯାଏ । ପୂଢା ସହ ବହୁ 
ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଉପଲଣେ ବହୁ ଭକ୍ତି ଗୀତିକା, ଚଉତିଶା, 
ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ରଚୃନା କରାଯାଇଛି । ଗ୍ରାମର ଅଲ୍ପ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଗଣ ଏହାକୁ 


-_ 


ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଶିକ୍ଷାକରି ଗାନ କରିଥାଆନ୍ତି । 
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ଦଣ୍ଡନାଟର ଭାଷା ଏକପ୍ରକାର ମିଶ୍ରିତ ଭାଷା । ପ୍ରଚଳିତ ଶୁଦ୍ଧ ଭାଷା ସହିତ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସନମ୍ଦ୍ରିଶ୍ରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଢୋଲ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ବାଦ୍ୟ । ଷୋଳଟି ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଷୋଳ ପ୍ରକାର ତାଳ ମଧ୍ୟ ଢୋଲବାଦକ ବ୍ୟବହ୍ରାର 
କରିଥା'ନ୍ତି । ପୁଜା କରାଯାଉଥୂବା ଢୋଲକୁ ‘'ପାଟଢୋଲ' କୁହାଯାଏ ! ଢୋଲ ସହିତ 
ମହୁରୀ ମଧ୍ଯ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ ! ଏହା ଛତ଼୍ା ଶଙ୍ଚନନ ଘଣ୍ଟ କାହାଳୀ, ମୃଦଙ୍ଂ ଆଦି 
ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ୟ ବାଜିଥାଏ । 


ଶରୀରକର ଦଣ୍ଡଦେଇ ଭଶ୍ର ସାନିଧ୍ୟଲାଭ ଏହି ନାଟର ଲକ୍ୟ । ତେଣୁ ଏହାକୁ 
କାମନାଦଣ୍ଡ ବା ଦଣ୍ତବ୍ରତ କୁହାଯାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟର ଆରମୃରୁ ଶେଷଯାଏ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଭୋକ୍ତା ମାତ୍ର ଦୂଇଖଣ୍ଡି କଷାୟ ବସନ ବ୍ଯବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । ତେବେ ସୁଆଟ୍ଚଂ 
ସମୟରେ ବେ ଶପୋଷାକ ଭିନ୍ନ । 

ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଭୋକ୍ତାଗଣ ଯଜମାନର ମନସ୍କାମନା ପୂରଣ ପାଇଁ ଶିବଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ନିଜକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଦଣ୍ଡ ଗୁତ଼ିକ ହେଉଛି- 
-ଧୂଳିଦଣ୍ଡ, ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ, ପାଣିଦଣ୍ଡ, ବଜ୍ରଦଣ୍ଡ, ନୃତ୍ଯଦଣ୍ଡ ଇତ୍ଯାଦି । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ୧୩ 
×X ୧୩ ହାତ ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ କାମନାଘର ତିଆରି ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଶକ୍ତିଦଣ୍ଡ ଏବଂ 
ଶିବଦଣ୍ଡ ଛ୍ଥାୟୀଭାବେ ପୁଜା ପାଆନ୍ତି । କାମନାଘର ଭିତରେ ପୁଜା ପାଉଥୁବା ଘଟକୁ 
କାମନାଘଟ କହନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ୧୩ ଜଣ ମୁଖ୍ଯ ଭୋକ୍ତା ଥାଆନ୍ତି । ଅନ୍ଯ 
ଭୋକ୍ତାଗଣ ସେମାନଙ୍କ ନୀତି ନିୟମକୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି । ୧୩ ଜଣ ମୁଖ୍ୟଭୋକ୍ତା 
୧୩ ବର୍ଷ ପାଇଁ ଦଣ୍ଡବ୍ରତ ଆଚ଼ରଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ଭୋକ୍ତାଗଣ ୧୬ ପ୍ରକାର ଦଣ୍ଡ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି ଯଥା ଆହାର, ଉଜାଗର, ଗୃହ ଦଣ୍ଡ ମୈଥୁନ ତ୍ୟାଗ, ପଦଗାମୀ, 
ଗୃହତ୍ୟାଗ, ନୃତ୍ୟ, ପାକ, ଶୃଶାନ, ଧୂଳି, ପାଣି, ଅଗ୍ନି, ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା, ଅଙ୍ଗବଳୀୀ, 
ମେରୁପଟା, ଶୁଵ୍ଧକ୍ରିୟା ଏବଂ କୂଳଭୋଜି । 

ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ୧୬ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ ବା ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି, ଯଥା- 
ପ୍ରଭା, ହର, ପାର୍ବତୀ, ଫକୀର, ଫକିରାଣୀ, ଚଢ଼େଇଆ, ଚଢ଼େଇଆଣୀ, ନବଛନକା, 
ଶବର, ଶବରୁଣୀ, ବାଇଧନ, ଭାଲୁଆ, ପତ୍ରସଉରା, ପତ୍ରସଉରାଣୀ, ବୀଣାକାର, 
ବୀଣାକାରୁଣୀ ଇତ୍ଯାଦି । ଦଣ୍ଡବ୍ରତ ଆଚରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଭା, ନାଗ, ଫାଶ, ଦଣ୍ଡ, 
ଗୌରୀବେତ, ମୟୂରଚହିକା, ଚମ୍ପା ବର, ଗୁଆ, କଷାୟବସ୍ତଥ ଢୋଲ, ଝାଂଜ, ମହୁରୀ, 
କାହାଳୀ, ପତାକା ଓ ବେତ ଆବଶ୍ୟକ | 

ଦଣ୍ତଡନାଟ ମନୋରଂଜନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥାଏ । ଗଦ୍ୟ -ପଦ୍ୟ 
ମିଶା ସଂଳାପ ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରିଥାଏ । ଆଗରୁ ଗଂଜାମ, କୋରାପୁଟ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଣ୍ଡନାଟକର ପତର ସଉ୍ତରା, ପତୃସଉରୁଣୀ, ଯୋଗୀ-ପୋଗିଆଣୀଙ୍କ ଅଭିନୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


Cr ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଦେଖିବାକୂ ମିଳୁଥୁଲା, ଯାହା ଆଜି ବିଲୁପ୍ତ । ହେଲେ କନ୍ଧମାଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯୋଗି- 
ଯୋଗିଆଣୀ ଗୀତ ସହ ପ୍ରଭାକର, ପ୍ରଭାକାରିଣୀ ନାଚ଼, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଚ଼, 
ଫକୀର-ଫକୀରୁଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ ନାଚ଼ ଓ ଭାଲୁ ନାଚ଼ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ନୀତିଦିନିଆ ଜୀବନର ଛବି ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଦେଖାଯାଏ ¦ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ବହୁ 
ଘଟଣା ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଘଟଣା ସହିତ ଅନେକ ଚରିତ୍ର ନାମ ବେଶ ଏବଂ 
ଉପବେଶ ଧାରଣ କରିଥା'ନ୍ତ । ଦକ୍ଷିଣ, ଉତ୍ତର ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡନାଟରେ 
ବେଶ ଭିତରେ ରହିଛି ପ୍ରଭା, ଶିବ, ଚଢ଼େୟା, ଚଢ଼େୟାଣୀ, ପତସଉରା, ସଉରାଣୀ, 
ପାର୍ବତୀ, କେଳା, କେଲୁଣୀ, ଶବର, ଶବରୁଣୀ, ବାଇଧନ, ବୀଣାକାର, କାରୁଆଣୀ | 
ଅନ୍ଯ ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ—ନନ୍ଦୀ, ନାରଦ, ଗୁଣିଆ, ବୈଦ୍ଯ, ଜାମ୍ବବ, ଦୁଆରୀ । 
ଅତିରିକ୍ତ ଚରିତ୍ର ଓ ଚଢ଼େୟା ସ୍ତୀ, ପୁତ୍ର ବନଦୁର୍ଗା, ବୈଷ୍ଠବ, ଗୁଡ଼ିଆ, ଗୋପାଳୁଣୀ, 
କୃଷ୍ଟ ଗୋପୀ, ବ୍ରାହ୍ଣଣ, ବୃଦ୍ଧ ଦଣ୍ଡାସୀ, ଜମାଦାର, ଦାରୋଗା, ସାହେବ, ହାଡ଼ି, 
ହାତ଼୍ିଆଣୀ ଇତ୍ୟାଦି | 


ଶିବ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ କୃଷିକାରୀ ଦେବତା । ଏଣୁ 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ କୃଷିକର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ଯଥା-ଧାନବୃଣା, ଧାନରୁଆ, ହିଡ଼ଦିଆ, ହଳବୃଲା, 
ବିଲବନଛା, ଧାନକଟା, ବେଙଗଳାପକା ଆଦି ଦୃଶ୍ୟ ଧୂଳିଦଣ୍ଡରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
କଳାହାଣ୍ଡି ବଲାଙଗଂର ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଶିବ ନିଜେ କୃଷକ ଭୁମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହୁଅନ୍ତି । କେତେକ ଛ୍ଥାନରେ ଅଣ- ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସହିତ ଆଦିବାସୀମାନେ 
ଅଭିନୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ନିମ୍ବବର୍ଗର ଲୋକେ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ପଥା¬ ଗଉଡ଼, ମାଳି, ଧୋବା, କେଉଟ, ହାଡ଼ି, ବାଉରୀ, ପାଣ, ଶୁଣ୍ଡୀ, କୂମ୍ବାର, 
ଭଣ୍ଡାରୀ, ଚଷା, କନ୍ଧ ଶବର ଇତ୍ୟାଦି । ଦଣ୍ଡନାଟର ସବୂ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ଭକ୍ତ | ଭକ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଢାତିଭେଦ ନଥାଏ । 


କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିନଥାଏ । ଏହା 
କେତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ସୁଆଇଂର ସମନ୍ୃୟ । ଏହା ଏକୋଇଶ ବା ଷୋଳ ସୁଆଙ୍ଗ ବିଶିଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ | ଛଳ ବିଶେଷରେ ଏହା ବେଶି ବା କମ୍‌ ହୋଇପାରେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୁଆଙ୍ଗରେ 
ସାଧାରଣତଃ ନାରୀପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । ବୀଣାକାର ବା ବାଇଧନ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ 
କରି । ପୁରୀ ଓ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ବାଇଧନ ଚରିତ୍ର ନଥୁବା ବେଳେ ଢେଙ୍କାନାଳ, 
ବଲାଙ୍ଗୀର, କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାରେ ଏଦ୍ରି ଚରିତ୍ର ଦେଖିବାକୂ ମିଳେ । ଢେଙ୍କାନାଳରେ 
ବୀଣାକାର ସହିତ ବୀଣାକାରୁଆଣୀ ରହିଥାଏ । ନିମ୍ବ ସମାଜର ସମସ୍ତ ସ୍ଲୁଖଦୂଃଖ, 
ଅଭାବ ଅସନ୍ତୋଷ, ଆଗର ବ୍ଯବହାର ଏମାନେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥା'ନ୍ତି ଅଧୁକାଂଶ 
ସୁଆଙ୍ଗରେ ଏହା ସହିତ ତାତ୍ଲିକ ପ୍ରଶ୍ଳୋତ୍ତର ଓ ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୮୯ 


ବିରହ୍ନ ମିଳନ ମଧ୍ୟରେ ସୁଆଙ୍ଗର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥାଏ | ଜାପାନରେ ‘ନୋ’ ନାଟକ 
ପରି ଦଣ୍ଡନାଟର ଯଥେଷ୍କ ଛିତି୍ଥାପକତା ରହିଛି । 'ନୋ'ରେ ଯେପରି 
ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକର ସମାବେଶକୁ କମାଇ ଦିଆଯାଏ ବା ବଢ଼ାଇ 
ଦିଆଯାଏ, ଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରାରେ ସେହିପରି ରାତି ପାହ୍ବିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତିକିଟି ସୁଆଙ୍ଗ ସମ୍ୃବ 
ସେତିକିଟି ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । 

ଦଣ୍ଡନାଟର ଦର୍ଶକ ଏବଂ କଳାକାର କଳାରସରେ ଏକାମୁ ହୋଇଉଠନ୍ତି । 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଧାରା ସ୍ତଷ୍ଟ ବାରି ହ୍ରୋଇପଡ଼େ । ଶ୍ରୀଳ-ଅଶ୍ମୀଳ 
ଭାବଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ପ୍ରାଣଭରି ଏହାର ନାଟ୍ଯରସ ଉପଭୋଗ 
କରେ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ଢୋରସ୍‌ ଭଳି ଦଣ୍ଡନାଟର ଗୀତକୁ ଚରିତ୍ର ମୁଖରୁ ଶୁଣିସାରିବା 
ପରେ ପାଳିଆଗଣ ଦୋହ୍ରରାଇଥା'ନ୍ତି । ଏହାର ଗୀତିଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୂବାରୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦ ମିଳିଥାଏ । 
ଦଣ୍ଡନାଟର ଭାଷାରେ ତେଲଗୁ, ବଂଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡନାଟ କେବଳ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହା ଜାତି, 
ଧର୍ମ, ସମ୍ପଦାୟ ନିର୍ବିଶେଷରେ ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ସହାନୂଭୁତିଶୀଳତା ଓ ସହାବୟ୍ଥାନ 
ପାଇଁ, ସୁଖମୟ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ଏକ ମହଞତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଠ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ । ଆଲୋଚକ 
ଧୀରେନ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ“ ଦଣ୍ଡନାଟର ସମାଜସଂସ୍କାର ଭୂମିକା ସର୍ବୋତ୍ତମ ଏବଂ 
ସାଂପ୍ରତିକ ମାନ ଦଣ୍ଡରେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ | ଅସ୍ତଶ୍ୟତା ଦୁରୀକରଣରେ ସିଧାସଳଖ ସ୍ୃୟଂ 
ପ୍ରୟୋଗକାରୀ । ଚଣ୍ଡାଳଠାରୁ ବ୍ରାହୁଣ ସମସ୍ତେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବାରୁ ଏବଂ ସମସ୍ଥେ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସନ୍ତାନ ବୋଲି ପ୍ରଗ୍ଵର କରୁଥବାରୁ ଏହା ବିଶ୍ଵମୈତ୍ରୀର ପ୍ରତୀକ ।" ° 

ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ହାସ୍ୟ, ବ୍ଯଙଂ, ଆଶାନିରାଶା ଆଦି ଦଣ୍ଡନାଟରେ ରୁପ 
ନିଏ । ଧୁଳିଦଣ୍ଡରେ କୃଷିକର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଦଣ୍ଡନାଟର ଶେଷ ଦିନଟିକୁ “ମେରୁ କୁହାଯାଏ । ନଦୀ ବା ନାଳର ଗତିପଥ ଯେଉଁଠାରେ 
ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ ବଙ୍କେଇଥାଏ, ତାହ୍ରାରି କୁଳରେ ମେରୁଉସ୍ଥବ ପାଳନ କରାଯାଏ । 
ଜୁଳନ୍ତ ଅଗ୍ନି ଖୁଣ୍ଟାରେ ମେରୁ ଶୁଣ୍ଢଟରେ ପାଟଭୋକ୍ତା ଝୁଲି ରହି ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ନାନା କଷ୍ଟ ସହ୍ଯ କରେ । ଏହା ହେଉଛି ଦଣ୍ଡନାଟର ଅଟ୍ଛିପରୀକ୍ଷା 

ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପରେ ସ୍ଥାନେ ୍ଥାନେ ଯେଉଁ ଦଣ୍ଡପାତ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ, 
ତାହାକୁ ‘ଉଦଣ୍ଡ' କୁହାଯାଏ । ଏକାଧୂକ ଦଳ ଓ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହେଲେ 
ତାହ୍ରାକୁ “ବାଦୀଦଣ୍ଡ' କୁହାଯାଏ । ବାଲେଶ୍ଵର ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକାପ୍ରକାର 
ଦଣ୍ଡଯାତ ପ୍ରଚଳିତ, ଏହାକୁ 'ଚତ଼କପୁଢା' କୁହାଯାଏ । ବୃତଧାରୀର ପିଠିକୁ ପୋଡ଼ାଝୁଣା 
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୯୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ମାରି ତା'ର ଚର୍ମକୁ ସହନକ୍ଷମ କରାଯାଏ । ଏହି ଚର୍ମରେ ବନ୍ଶୀକଣ୍ଟା ଭଳି ହୁକ 
ଫୋଡ଼ାଯାଏ ଏବଂ ଦୁକର ମୂଳରେ ଦଉଡ଼ି ଲଗାଯାଏ | ଭୁମିରେ ଗୋଟିଏ ୨୦/୨୫ 
ହାତ ଉଚ୍ଚ ବାଉଁଶ ପୋତାଯାଇ ସେ ବାଉଁଶରେ ଅଗ୍ରଭାଗରେ ବାହୁଟ ପରି ଗୋଟିଏ 
ନମନୀୟ, ବାଉଁଶ ଲଗାଯାଏ । ସେହି ବାହୁ[କ୍ଂର ଗୋଟିଏ ମୁଣ୍ଡରେ ଏକ ଲମ୍ବ ଦଉଡ଼ି 
ଲଗାଯାଏ ଓ ଅନ୍ୟ ମୁଣ୍ଡରେ ପାଟୁଆର ପିଠିରେ ଫୋଡ଼ା ହୋଇଥୁବା ବନିଶୀକଣ୍ଟାର 
ମୁଳରେ ଲାଗିଥିବା ଦଉଡ଼ିରେ ପାଟୁଆକୁ ଟାଙ୍ଗିଂଦିଅନ୍ତି । ପାଟୁଆ ଶୁନ୍ୟରେ ଝୁଲୁଥାଏ 
ଏବଂ ଲୋକେ ଆରମୁଣ୍ଡରେ ଦଉତଡ଼ିକୁ ଟାଣି ସେ ବାହୁଟ୍ଗିଂକୁ ଘୁରାନ୍ତି ! ପାଟୁଆ ଶୂନ୍ୟରେ 
ସାତଘେରା ବା ଏକୋଇଗି ଘେରା ଘାଉଁରି ଖାଏ । ଏହାପରେ ପାଟୁଆକୁ ମୁକ୍ତ କରାଯାଏ ! 
ମାସେଯାଏ ପାଟୁଆ ଗାଁ ଗଁ ବ୍ରଲି ନାଚ ଓ ଗୀଡ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । 


ଦଣ୍ଡନାଟ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଅନେକ କିଛି ଦେଇଛି । ଏହା ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାଙ୍କୁ କେବଳ ଆନନ୍ଦ ଯୋଗାଇ ନଥାଏ, ତତସହିତ ସାଧାରଣ ଜୀବନଯାପନ 
ସାଙ୍ଗକୁ ଉଚ୍ଚ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ୟ ଗିଖାଇଥାଏ | ଏହା ଗାଉଁଲି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଇଶୃର 
ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୁତ କରିଥାଏ । ବାସ୍ତବରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ଗଣଜୀବନର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ । ଯୁଗରୁଚ଼ି ପ୍ରଭାବରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ଆଢି ପରିବର୍ଉନକୁ ଆଦରି ନେଇଛି । 
ବେଶ ପୋଷାକଠାରୁ ଆରମ୍ବ କରି ଚରିତ୍ରର ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ପରିବର୍ତନର 
ସ୍ତଷ୍ଟ ପଦଚିହ୍ନ ବାରି ହୋଇପଡୁଛି । ଆଧୁନିକ ସମାଜର ରୀତି ବୈଚିତ୍ରୟକୁ ଦଣ୍ଡନାଟ 
ଆପଣେଇ ନେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହାଦ୍ବାରା ଦଣ୍ଡନାଟର ମୂଳ ସ୍ଵରୁପ ସମାଜଠାରୁ 
ଦୁରେଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଛି । 


ଦେଗିଆ ନାଟ 


କୋରାପୁଟର ଛ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଆଦିବାସୀ ପରଜାକୁ ଦେଶିଆ କୁହାଯାଏ । 
ଦେଶିଆ ଅର୍ଥ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଦେଶିଆ ନାଟ୍ୟ ଅର୍ଥ ଗ୍ରାମ୍ୟନାଟ୍ୟ । ଏହା ଗ୍ରାମନାଟ୍ୟ 
ହୋଇଥୂବାରୁ ଏହାର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଦେଶିଆ ବା ଗ୍ରାମୀଣ । ଗଡ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
ପାଦରେ ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚ଼ନ୍ଦ୍ରଦେବ ଦେଶିଆନାଟ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ । 
ରାମବୂନ୍ଦ୍ରଦେବ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମେ ଆଦିବାସୀ ପରଜାମାନକ୍ୁଂ ନେଇ ଏହି ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୁଲେ ! ଏଣୁ ଏହାକୁ ଦେଶିଆ ନାଟ କୁହାଯାଉଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ | 


ଦେଶିଆନାଟର ଢନୃଢାତକ ସମ୍ପର୍କରେ ସଠିକ୍‌ ତଥ୍ୟ ମିଳିବା ସମ୍ୃବ ନୁହେଁ | 
ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳରୁ କିଛି ଗୁରୁ କୋରାପୁଟ ଯାଇ ଏ ନାଟକ ଶିଖାଇଥୁବା କଥା ଶୁଣାଯାଏ ! 
ଗଂଢାମ ଜିଲ୍ଲା ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ । ଏଣୁ କୋରାପୁଟ ଯାଇ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୯୧ 


ଏଠାକାର ଗୁରୁମାନେ ଦେଶିଆନାଟ ଶିଖାଇଥବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହ୍ମ । ଏଣୁ ଜଳନ୍ତ ରର 
ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ଧରାକୋଟ ରାଜା କୃପାମୟ୍‌ ଦେବଙ୍କ 
ବୀରବାହୁ ବଧ ଆଦି ଦେଶିଆନାଟ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଦେଶିଆନାଟ୍ୟ | 


ଦେଶିଆ ନାଟର ଜନୃଜାତକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚ଼କ ଡଃ କୃଷ୍ଠଚ଼ରଣ ବେହେରା 
ମତ ଦିଅନ୍ତି ¬ “କେବେ ଏହା ପ୍ରବତ୍ତିତ ହୋଇଛି, ସେ ବିଷୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଢଣା 
ନ ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯଭାଗ ଏହାର ପ୍ରବର୍ତନ କାଳ ରୁପେ 
ନିରୁପିତ ହୋଇପାରେ । କୋରାପୁଟ ଜୟପୁରରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ନାମଧାରୀ ଏକାଧୂକ 
ରାଜା ରାଜପଣ କରିଥୁଲେ । ସଂସ୍କତିପ୍ରେମୀ ରାଜା ତୃତୀୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
(ରାଜତୃୁକାଳ ୧୮୬୦-୮୯) ଅମଳରେ ଏହି ନାଟ ପ୍ରଥମେ ଦେଶିଆ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଘେନି ରାଜ- ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଆରମ୍ବ ହୋଇଥୁୂବାର ମନେହୁଏ ।””° ଜୟପୁର 
ରାଜା ୪ର୍ଥ ରାମଚ଼ନ୍ଦ୍ରଦେବ କୃମ୍ଭାସୁରବଧ, ଇନ୍ଦ୍ରଜିତବଧ ଆଦି ନାଟକ ଲେଖିଥୁଲେ | 
ପରବର୍ତୀ ରାଜା ବିକ୍ରମଦେବ ବର୍ମା ମଧ୍ୟ 'ସଚ୍ଂୀତ ଶ୍ରୀରାଧା-ମାଧବ ନାଟକ, “ବୁଦ୍ଧ 
ଚରିତ ନାଟକ' ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରୁ ଜୟପୁର 
ଓ ପାର୍ଶୃବର୍ତୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଶିଆ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରବଞ୍ଭିତ ହୋଇଥୁବା ଜଣାଯାଏ । 


ଏହା ଶାସ୍ତୀୟତାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଦେଶିଆନାଟର ଶାହସ୍ତୀୟା 
ଦିଗ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଚମକପ୍ରଦ । କାରଣ ଏଥୁରେ ନାନ୍ଦୀ, ସୁତୃଧାର, ବିଦୂଷକ ଆଦି 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ଏଥୁସହ୍ବିତ ପୌରାଣିକତା, ଭରତବାକ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳତା, 
ତତସମ ଶବ୍ଦବହ୍ୁଳ ଉଦାତ୍ତ ସଂଳାପ, ବିବୃତିଧ ମିତା, ପାବଳଶ୍ରେଣୀଯୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ କୋରସ୍‌ 
ରୀତି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ମୁଖାର ବ୍ୟବହ୍ରାର ଏହାର ଶାସ୍ତୀୟତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରେ । 
ଦେଶିଆନାଟର ଏହ୍ରି ସ୍ଟାତନ୍ତ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ତଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ କହନ୍ତି 
“ଲୋକନାଟ୍ୟରୁ ଶାସ୍ତୀୟ ନାଟକର ଅବରୋହ ଶେଳୀ ଏଠାରେ ଶାସ୍ତୀୟ ନାଟକରୁ 
ଲୋକନାଟକର ଆରୋହ ଶୈଳୀରେ ପରିଣତ । ଏହି ବିଶିଷ୍ଟତା ଯୋଗୁ ହି 
ଦେଶିଆନାଟକ ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ଆ[୍ଂକର ଅଧୂକାର ଦାବିକରେ ।” 


ପାତ୍ରା। ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ପରି ଦେଶିଆନାଟ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତାଶ୍ରୟୀ ଥୁଲା । 
ସଙ୍ଗୀତର ମାତ୍ରା ଏଥୁରେ ଏତେ ଥୁଲା ଯେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ସାମାନ୍ୟ ମନେ ହେଉଥଲା । 
ଦେଶିଆନାଟ ସଂସ୍କୃତ ରୀତିକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥଲା । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ସଂଗୀତ 
ଶାସ୍ତରେ ନିପୁଣ ଥୁଲେ । ନାଟରେ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥୂଲେ | 
ଦେଶିଆନାଟରେ କର୍ଣ୍ାଟଜୀ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧତି ଏବଂ ହିନ୍ଦୁାନୀ ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧତିର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ଦେଶିଆନାଟରେ ସମୁହ ଗାନର ବ୍ଯବୟ୍ଥା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
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୯୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ନାଟ ଗରଗଣ ବିଷୟ ମନେରଖି ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଗାଁମାନଙ୍କରେ କୋଠଧନରୁ ଦରମା ଦିଆଯାଇ ନାଟଗୁରୁ ରଖାଯାଏ । ଯେଉଘରେ 
ନାଟ ଶିଖାଯାଏ, ତାକୁ “ଆଖଡ଼ାଘର!' କୁହାଯାଏ | 


ଦେଶିଆନାଟର କଥାବସ୍ତୁ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ଅନ୍ଯ ପୁରାଣରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏପରିକି ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ପରିସର ମଣ୍ଡନ କରିଥାଏ । ରାମାୟଣର କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ସମ୍ପୁର୍ଣ୍ ରାମାୟଣ, 
ବାଳିବଧ, ରାବଣବଧ, ତରଣୀସେନବଧ, ଇନ୍ଦ୍ର ଜିତବଧ, ଲବକ୍ୂରଶ ଜନ୍ଟ ଏବଂ 
ମହାଭାରତ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ଉରୁଭଙ୍ଗ, ଦୁଃଶାସନବଧ, କୀଚ଼କବଧ, 
ଅଭିମନୁଯୁବଧ, ବସ୍ତ ହରଣ, ବାଣାସୁରବଧ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳାହରଣ ଓ ଚଣ୍ଡୀପୂରାଣ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ମହ୍ବିଷାସୁରବଧ, ଭାଗବତ ଅବଲମ୍ବନରେ ଗୋପଲୀଳା, କାଖଝିକ ମାହାମ୍ୟ୍‌ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ଜଳନ୍ଧରବଧ ଆଦି ନାଟକ ରଚ଼ିତ ହୋଇଛି । ଇତିହାସର କଥାକୁ 
ଆଧାର କରି ଲକ୍ଷ୍ୁଣନାୟକ ଫାଶି, ବାଇଆରଜା, କାଲ୍ବନିକ କଥାକୁ ଆଧାର କରି 
ଅସତୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ, ପେଟାପରଶୁ ବା କଙ୍ଗାରନାଟ, ସାମାଜିକ କଥାକୁ ଆଧାରକରି 
ଧୋବାକୁମୁଟି, କଳିଶେଷନାଟ ଆଦି ରଚ଼ିତ ହେଇଥୁବା ଜଣାଯାଏ । 


ଦେଶିଆନାଟରେ ଦ୍ଵାରୀ, ସଛି, ନଟନଟୀଙ୍କ ଭୁମିକା ଗୁରୁତ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ନଟନଟୀ, 
ସନ୍ଧି ନାଟକଟିର ଅବତାରଣା କରିଥା'ନ୍ତି ଏବଂ କଥାବସ୍ତଥୁର ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ନଟନଟୀ, ସଛି ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ଗଣେଶ ଏବଂ ସରସୃତୀଙ୍କ ଚରଣବନ୍ଦନା 
କରନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଭଳି ଦେଶିଆ ନାଟରେ ପୂର୍ବରଙ୍କ ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତାବନା ରହିଛି । 
ବନ୍ଦନା ପରେ ସଛି ବା ସୁତ୍ରଧାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ସୁଚ଼ନା ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ପରେ 
ପରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଗଲେ । ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି । 
ପଶୁପକ୍ଷୀ, ରାକ୍ଷସ, ଦେବତା ମୁଖା ଧାରଣ କରି ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 

ଦେଶିଆନାଟରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଢୋଲ, ମହୁରି, ମର୍ଦଦଳ, ଗିନି, କରତାଳ 
ଆଦି ପାରମ୍ଭରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଆଜିକାଲି ତିବିତିବି, ତାଳ, ଝୁମୁକା, 
ହାରମୋନିୟମ ବ୍ଯବହୃତ ହେଲାଣି । ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ଦେଶିଆନାଟର ଅଭିନୟ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହି ନାଟରେ କାଠ ତିଆରି ଭାଡ଼ି ବା ପାହାଡ଼ ଶ୍ରେଣୀ ବ୍ୟବହାର 
"କରାଯାଏ । ଯେ କୌଣସି ଖୋଲା ଯାଗାରେ ଏହି ପାହାଚ଼କୂ ପକାଯାଇ ଦେଶିଆନାଟ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ଦେଶିଆ ମଞ୍ଚର ତିନିଦିଗରେ ଦର୍ଶକ ବସନ୍ତି । ଏହି 
ପାହାଚ଼ ସିଂହାସନ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୯୩ 


ଦେଶିଆନାଟର ବେଶବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ଗାଉଁଲି ରୀତିର । ନାଟକ ଭଳି ଏଥୂରେ 
ଦୃଶ୍ୟ ସତ୍ରା ନଥାଏ । ଦିହୁଡ଼ି, ମଶାଲ ଆଲୋକରେ ଅଭିନୟ ଜାରିରହେ | ଆଜିକାଲି 
ଅବଶ୍ଯ ପେଟ୍ରୋମାକସ ଲାଇଟ ଏପରିକି ବିଜୁଳି ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ବ୍ଯବହାର ହେଲାଣି । 
ଦେଶିଆ କଳାକାରଙ୍କ ବେଶପୋଷାକ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର । ଏହାର ଚରିତ୍ର ରୁପସକ୍କାରେ 
ହଳଦୀଗୁଣ୍ଡ। ହଳଦିଆମାଟି, କଜ୍ଜଳ, ସିନ୍ୁୁର, ପୋଡ଼ା ସଢ଼େଇ ଆଦି ବ୍ୟବହାର ହୁଏ 
ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବେଶଘର ପ୍ରାୟତଃ ନଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ ଶାଳପତ୍ରରେ ପୋଷାକ ତିଆରି 
ହେଉଥୂଲା | ଏବେ ଜରି ପୋଷାକ ତା' ଥାନ ଅଧୂକାର କରିବ ସିଛି । ତେବେ ମୁଖା 
ବ୍ୟବହାର ଅଦ୍ଯାବଧୂ ରହିଛି । 


ଦୋଳଯାତ୍ରା, ପୌଷପରବ, ଚଇତ୍ର ପରବ, ଶିବରାତ୍ରି ଆଦିରେ ଦେଶିଆନାଟ 
ଅନୁଷ୍ଟିତ ହୋଇଥାଏ ! ବିବାହ, ଫସଲଅମଳ, ଜନ୍ଧୋସଥବରେ ମଧ୍ୟ ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ । ତେବେ ଧର୍ମାଗ୍ର ସହ୍ବିତ ଏହି ନାଟରଂ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥାଏ । ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ 
ଅଭିନୟ ୟ୍ଥାନୀୟ ଜନତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । ଗଣେଶ, ସରସ୍ବତୀ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ନିଜର ବନ୍ଦନା ଗାଇ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ଯ କରିଥା'ନ୍ତି । ସଭାପୂଜା ପରେ 
ମଙ୍ଗ ଳାଚରଣରେ ଗଣେଶ, ସରସ୍ୃତୀ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଥାଏ । “ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ ପ୍ରମତ୍ତୁ ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଏହି ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକେ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରିଥା'ନ୍ତି ।"””” ଦେଶିଆନାଟରେ ସୁତ୍ରଧାର ଏବଂ ବିଦୂଷକ 
ସଛି ଏବଂ ଦୂଆରୀ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ସଛି ନାଟ୍ଯବସ୍ତୁର ସୁଚ଼ନା 
ଦେଇଥାଏ ଏବଂ ନାଟଶେଷରେ ଭରଡବାକ୍ୟ ଭଳି ମାଙ୍ଗଳିକ ଗୀତ ବୋଲିଥାଏ । 
ଅନ୍ୟମାନେ ଏହ୍ବି ଗୀତର ପାଳି ଧରି ବୋଲିଥା'ନ୍ତି । ଦେଶିଆ ନାଟରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଚରିତ୍ର ନିଜ ନିଜର ପରିଚୟ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଗୀତବଚୃନିକା ଶେଷରେ 
ଉଦ୍ଦାମନ୍ତ୍ୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ଦୁଆରୀ ଚରିଡ଼ଟି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଦୋଷଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଡନା ସହିତ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରପ, ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । 


ଦେଶିଆନାଟରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ବୀର, 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ | ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ୟ ଏଥୂରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଫସଲ ଅମଳ ପରେ ପରେ ଦେଶିଆ କଳାକାର ଭିତରେ ଶିହରଣ ଦେଖାଦିଏ । ଏଣୁ 
ପୌଷପୁଣ୍ଡିମା ପରଠାରୁ ଏମାନେ ଅଭିନୟ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଲାଗି ପଡ଼ନ୍ତି । ନାଟ 
ପରିବେଷଣରେ କଳାକାରକୁ ଅପାର ଆନନ୍ଦ ମିଳିଥାଏ । ପାରିଶ୍ରମିକକୁ ସେମାନେ 
ଭୁକ୍ଷେପ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନେ ଆର୍ଥିକ ଦିଗରୁ ଅନଗ୍ରସର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
କଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣପଣେ ଲାଗି ପଡ଼ଛନ୍ତି । 
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ଦେଶିଆ ନାଟରେ ଗୀତବଚୃନିକା ଅଧକ ଥାଏ । ଗଦ୍ୟ ବଚ଼ନିକାରେ ମଧ୍ଯ 
ଘପଦ୍ୟର ଛାପ ରହିଥାଏ । ବିକ୍ରମଦେବଙ୍କ 'ଜଳନ୍ଧରବଧଂରୁ ସୁତୃଧାର ଏବଂ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ 
ଉକ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ 
ସରସ୍ୃତୀ— ବସ୍ଥ ସୂତ୍ରଧର ! ମୋତେ କାହୁଁ କି ଭାବନା କଲ ? 
ମୂୁତୁଧରହେ ଭକ୍ତ ଜନ ବରପ୍ରଦେ ¦ ସର୍ବବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦେ ମାତ ଶାରଦେ, ଦିବାକର 
ଗୋତ୍ରୋପୃନ୍ଧ ନୃପତିକୂଳ ମଉଳିମଣ୍ଡନ ଶ୍ରୀବଲୁଭ ନାରାୟଣଦେବ ଚରଣ 
କମଳ ଯୁଗଳାସକ୍ତ ଚିତ୍ତ ସ୍ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ରାଟ ପଦ ବିଭୁଷିତ ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ ବାଦସା, 
ବୀରାଧୂବୀରବର ଜୟ ପୁରାଧୀଶୃର ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ବିକ୍ରମଦେବ ମହାରାଜ ରଚ଼ିତ 
ବୀର ରସାପ୍ରତ 'ଜଳନ୍ଧରବଧ' ନାମା ନାଟକଟି ଗଦ୍ଯପଦ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରଣିତ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ସର୍ବବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦ କୋବିଦୃବୃନ୍ଦଙ୍କ ସମ୍ଭରଖରେ ଅଭିନୟ, 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ଠାରୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା ପାଇଁ ସରଣ କଲି । 
ଦେଗିଆନାଟରେ ବିଦୁଷକ ବା ଦୁଆରୀ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ହସାଇଥାଏ । ଏହି ବିମଳ 
ହାସ୍ଯରସର ଧାରା ଦର୍ଶକକୁ ବିମୋହ୍ରିତ କରିଥାଏ | “କୁମ୍ବାସୁରବଧ' ଦେଶିଆନାଟରୁ 
ଦ୍ଵାରକ ଏବଂ ସୁତ୍ରର ସଂଳାପକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! 
ସୁତ୍ର ତୁମ୍‌ କୋନ୍‌ ହେ | ହିଆଁପର କାହିଁ କି ଗତବଡ କରତା ହେ | ତୁମାରା କାମ୍‌ 
କ୍ୟା ବତାଓ । 
ଦ୍ଵାରକ-ଆରେ ମିଆଁ । ହାମରା ନାମ ଗୁଲାମ, ତୁମ୍‌ ସବ କୋ ସଲାମ୍‌ ସଲାମ୍‌ | 
ସୁତୁ-ଓଇ, କ୍ୟା କ୍ୟା ତୁମ୍‌ ପିନ୍ଧା ହୈ ଓ ବତାଓ | 


ଦ୍ଵାରକ- ଆରେ ମାୟା, ବତାତେ ଶୁନ । ଲାଲ ରଙ୍ଗୀନ କୁସୁନମାନ, ସୌନେକେଜାର 
ସଦଲି । ଅମୂସ୍‌ ପୁରାନି, ପୁରି ପଠାନି ପାଗ ବାଛି... । ବୁଟେଜାର୍‌, 
ତଦ୍‌ବେହେରାର ବ୍ୟେୟ କପାଇ ତଙ୍ଗିଂ ଲଗାଇ କ୍ଷିନି ଖାପ୍‌ ସୁତୂନା ସେରାଇକ 
ପିଛି, ଖୁସୁରୁଜାମ୍‌ ମଖମଲି ଜରି ଜୁତାକୁ କୁଦି ବେଦାହାର କାଶ୍ଡୀର ସାଲୁକୁ 
' ପହଲି, ବିଜାପୁର ତରଞାଲକୁ ଧରି ମହ ତକାର କମରବାନଛ୍ଧିକି ଭିଡି ବାଛି 
ଖଣ୍ଡି କଟାରୀ ଖୋସି, ମୁରାସୁରି ଦସ୍ତାନା ଲଗାଇ କୁବଜାର ସିନି ଢାଲକୁ 
ଧରି ଭଲା ସୌଜକିଲା କୁମ୍ବାସୁର ମହାରାଜାଙ୍କ ଚ୍ଟେପଦାରରେ ମୁଁ... | 


ପାର୍ଗୀ ମି ମିଶା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସଂଳାପ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ହଵାସ୍ୟରସର ଖୋରାକ ପୋଗାଇ 


ଦେଇଥାଏ ! ନାଟର ସଂଳାପରେ ଶବ୍ଦାତ୍ରମ୍ବର ନଥୁଲେ ହେଁ ସଙ୍ଗୀତରେ ଆଳଙ୍କାରିକତାର 
ପ୍ରଲେପ ରହିଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୯୫ 


ଦେଶିଆନାଟର କଥାବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ବ ଏତିହ୍ଲାସିକ ହୋଇଥାଉ ପଛେ. 
ଏଥୁରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 'ଷଣ୍ଡାମୁରବଧ'ରେ 
ବସୁଶବରର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତା'ର ସ୍ତୀକୂ ଅନ୍ୟ ସହ୍ବିତ ଯାଇ ଘରସଂସାର କରିବାକୁ 
ନାରଦ ପ୍ରବର୍ଝ୍ତାଇଛନ୍ତି । ଏଥରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର 'ଉଦଲିଆ'ର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | 'ଅସତୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ'ରେ ମରୁତର ଚିତ୍ର, 'କଙ୍ଗାରନାଟ'ରେ ତମ ଜାତିର ଚିତ୍ର, 
‘'ଧୋବାକୁମୁଟି'ରେ ଶୋଷିତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ମହ୍ରାଜନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହର 
ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଦେଶିଆନାଟକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ ଜୟପୁର ଆକାଶବାଣୀର ଉଦ୍ୟମକୁ 
ଅସ୍ଟୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଜୟପୁରଠାରେ ଦେଶିଆ ଏକାତେମୀ ମଧ୍ଯ ଗଠିତ 
ହୋଇ ଦେଶିଆନାଟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଗବେଷଣା ଜାରି ରଖିଛି । ପ୍ରତିବର୍ଷ 
‘ଦେଶିଆପରବ' ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଛି । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକ ମହୋ ସ୍ବର ଏକ 
ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି 'ଦେଶିଆନାଟ' । ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳରୁ 'ପ୍ରଦ୍କାଦ ନାଟକ' 
ଧୀରେ ଧୀରେ ବିଲୁପ୍ତି ଆତ଼ୃକୁ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥୁବା ବେଳେ, କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ଦେଶିଆନାଟ କ୍ରମଶଃ ଅଧୁକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହା ଏକ ଶୁଭଲକ୍ଷଣ 
କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୁକ୍ତ ହ୍ରେବ ନାହିଁ । ` 

ଧନୁଯାତ୍ରା 

ଧନୁଯାତା ହେଉଛି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟକ । ବିଶ୍ଵର 
ସର୍ବବୃହତ ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥବା ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଧନୂଯାତ୍ରା । ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ଅ୍ଚଳରେ ପାଳିତ ହେଉଥୁବା ଯାତ୍ରା, ନୌଟଙ୍କି, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମ୍ସା ଭଳି ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଧନୁଯାତ୍ରା ଏକ ନିଆରା ସ୍ଵାଦ ବହନ କରେ । ଅର୍ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର୍୍ଵକାଳ 
ଧରି ଏହି ଯାତ୍ରା ଜନଢୀବନକୁୂ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । ବରଗତ୍ରଠାରେ ଏହା ମହାତ୍ରମବର 
ସହକାରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଏତେବଡ଼ ଦୀର୍ଘ ମଞ୍ଚ ବୋଧହୁଏ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେନାହୁଁ । ଏହି ମଞ୍ଚର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ତିନିକିଲୋମିଟର ଏବଂ ପ୍ରସ୍ଥ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ କିଲୋମିଟର 
ଅଟେ । ଏହି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରାକୃତିକ ସୁଷମା ଭିତରେ ୟାନ ପାଏ ନଦୀ, ପର୍ବତ, ବୃଷଲତା, 
ରାସ୍ତାଘାଟ, ପୁଷ୍ଟରିଣୀ, ନାଚମଣ୍ଡପ, ଜନପଦ ଆଦି ! ବରଗଡ଼ର ମାନବନ୍ଧରେ କୃଷ୍ଟଙ୍କ 
ନାବକେଳି, ଜୀରାନଦୀ ବା ଯମୁନା ନଦୀରେ ଅକ୍ରରଙ୍କ ସ୍କାନ ଅମ୍ବାପଲୀର ଗ୍ରାମ 
ଉପକଣ୍ଠର ଏକ ସୁନିର୍ମିତ ମଞ୍ଚରେ ପୁତନା ଆଦି ରାକ୍ଷସଙ୍କ ବଧ, ଜୀରାନଦୀ ସଂଲଗ୍ନ 
ଏକ ପୁଷ୍କରିଣୀରେ କାଳୀୟଦଳନ, ଅମ୍ବାପଲୀର ଆମୃତୋଟା, ଗ୍ରାମ ସୀମାନ୍ତର ମଣ୍ଡପ, 
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୯୬ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଜୀରାନଦୀର ବାଲିପଠା, ତାର ନୀଳ ଜଳଧାର ଇତ୍ଯାଦି ଧନୁଯାତ୍ରା ସମୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାମୟ ହୋଇଉଠେ । କଂସର ନଗର ପରିକ୍ରମା, ବରଗଡ଼ର ହାଟପଦାରେ 
କଂସର ସିଂହାସନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଥାଏ | ମଥୁରା ନଗରୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବରଗଡ଼ 
ସହରର ପରିମଳ ବ୍ୟବ୍ଥା, ଆଲୋକ ସଜ୍ଵା, ଦୋକାନ ବଜାର. ଯାତୁା, ମନୋରଂଜନ 
ବ୍ୟବକ୍ଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଏକ ମାୟାପୁରୀକୁ ନେଇଯାଏ | 


ବରଗଡ଼ ସହରରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ପୌଷ ଶୁକ୍ସ ପକ୍ଷ ଶେଷ ନଅଦିନ ଧରି ବିରାଟ 
ଧନୁଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ବରଗଡ଼ 'ମଥୁରା'ରେ, ନିକଟୟ 
“ଏ ସ ଅମ୍ବାପାଲି ଗ୍ରାମ 'ଗୋପ'ରେ ଏବଂ ଉଦୟ 
=“ ସ୍ଥାନର ମଝିରେ ପ୍ରବାହିତ ଜିରାନଦୀ 
. ¦ ପମୁନାରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଅମ୍ବାପାଲି 
' ¦ ନିକଟ ଜିରାନଦୀ (ଯମୁନା) କୂଳର ଆମ- 
କଦମ୍ବ ତୋଟାରେ ଗଲେ 'ରାସଲୀଳା' | ଉକ୍ତ 
ଗ୍ରାମର ପୁଷ୍ଟରିଣୀରେ ହୁଏ ନାବକେଳି । 
"| ଏଆଡ଼େ ମଥୁରା (ବରଗଡ଼ରେ ଗୃଲିଥାଏ 
} }| ମହାପ୍ରତାପୀ କଂସର ରାଜତ୍ର ।୬” ଏହ୍ରା 
ହେଉଛି ସର୍ବବୃହତ ଲୋକନାଟକ ଯେଉଁଥୁରେ 
ୟା ଖଳନାୟକ କଂସ ହେଉଛି ମହାନାୟକ । 
ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କୃଷ୍ଠ ଜନ୍ୃଠାରୁ 
ଧୁ କଂସବଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁର ନାଟ୍ୟରୁପ 
ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏଥରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସଂଳାପ ନଥାଏ । କଂସ ନିଜେ ହ୍ବିନ୍ଦୀ- 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ମିଶା ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ । ଉପସ୍ଥିତ ଦର୍ଶକ ବା ନିମନ୍ତିତ 
ସାମନ୍ତ ରାଜାଗଣ ମଧ୍ୟ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଯାହା କହ୍ନିବା କଥା ନିଜ ଭାଷାରେ ନିଜ 
ମନରୁ କହିଥା'ନ୍ତି । ଲୋକକାହ୍ରାଣୀ, ଲୋକୋକ୍ତି ଲୋକଭାଷା, ଲୋକଜୀବନଶୈଳୀ 
ଏହି ନାଟକକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ଏଥୂପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟକ ବା ପୁସ୍ତକ 
ଦରକାର ହୁଏ ନାହିଁ । କଂସ ନିଜେ ହୁକୁମ୍ନାମା ମନରୁ ଜାରି କରିଥାଏ । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ, ରସକଲ୍ଲୋଳରୁ ଉଦ୍ଧୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଗୀତନୃତ୍ୟ ଦ୍ବାର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ସାଜିଥାଏ । ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କଂସର ଚିଟାଉ ବା 
ନନ୍ଦକୁ ଲେଖିଥୁବା ଚିଠି ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହ୍ରୋଇଥାଏ । ସେ ଲେଖିଛି'ଏକ ମୋର 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୯୭ 


ଧନୁ ଉତ୍ସବ ହେଉଛି ସମ୍ଭାର ଘେନାଇ ଆସ / ସମସ୍ତ ଦୋଷ ତୋର କ୍ଷମା ହୋଇଲା 
ମନେ ନ କରିବୁ ତ୍ରାସ | 

ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକବାଦ୍ୟ ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ମାଦଳ, 
ଦୂଲ୍ଦୂଲି, ସଂଗୃର ମୃଦଙ୍ଂ, ଘୁବକୁୂଡୁ ଆଦି ବାଦନ ହୋଇଥାଏ | ଅମ୍ବାପାଲିର ବିତାନ, 
ଢୀରାର ପୂଳିନ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତର ମହକ ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ମାଦକତା ଭରିଦିଏ । 
ଅଭିନୟ ସୃତଃସ୍କ୍ଁ ହୋଇଉଠେ | କୃଷ୍ଠ ବଳରାମଙ୍କୁ ଘେରି ଗୋପୀମାନଙ୍କ ବିଳାପ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଥାଏ । ବିଦାୟପର୍ବଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟ୍‌ବିଦାରକ ଓ ଅଶ୍ରଳ ହୋଇଉଠେ । 
ବିଜୁଳି ଆଲୋକର ସାଜ ସଢ୍ରା ଭିତରେ ସୁସଢ୍ିତ ରଥ ଓ ହାତୀରେ ବସି କଂସ ନଗର 
ପରିକ୍ରମା କରେ | ରାଜାଙ୍କ ଉଦ୍ୟାନ, କାରାଗାର, ଦରବାର ଆଦିକୁ ସଜାଯାଇଥାଏ | 
ନାବକେଳି ଓ କାଳୀୟଦଳନ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଉଠେ । ପୁରୁଷଗଣ 
ନିଜକୁ ଗୋପୀ ବେଶରେ ସଜାନ୍ତି, ବସ୍ତ ହରଣ ଦୃଶ୍ୟ ମନୋମ୍ମଗୃକର ହୋଇଥାଏ । 


ପୌଷ ମାସ ଧନୁଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟ । କାରଣ ଏହି ସମୟରେ 
ଗୃଷୀମାନେ ଖରିଫ ଫସଲ ଅମଳ କରିସାରିଥା'ନ୍ତି । ଡାଳୁଅ ଗୃଷର ଉପକ୍ରମ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ ଭରି ରହିଥାଏ | ଏହି ଯାତ୍ରାକୁ ବିରାଟ 
ଧନୁଯାତ୍ରା କହିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ସାରା ବରଗଡ଼ ହୁଏ ବିରାଟ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । 
ଧନୁଯାତ୍ରା ହେଉଛି ଧାର୍ମିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ସାମାଜିକ ପରମ୍ବରାର ଏକ ସମ୍ଭିଳିତ 
ରୁପ | 

ଧନୁଯାତ୍ରା ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମାଜ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । କଂସ ହେଉଛି ଅହଂକାରୀ । ସେ କ୍ରରତାର 
ପ୍ରତିନିଧୂ । ନାଟକରେ ସେ କିନ୍ଧୁ ପ୍ରଜା ମଙ୍ଗଳକାରୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ | ଇଂରେଢ ଶାସନ, 
ରାଜା ରାଜୁଡ଼ା, ଜମିଦାର, ଗୌନ୍ତିଆ ଓ ପୁଞ ବାଦର ପ୍ରତୀକ କଂସ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସରଳ 
ନିରୀହ ମଣିଷର ବିଦ୍ରୋହ ଆହ୍ବାନ ହେଉଛି ଧନୁଯାତ୍ରା ! ଏଠୁ ଗୃଷୀ ମୁଲିଆର ପ୍ରତିନିଧ୍‌' 
ହେଉଛି କୃଷ୍ଠ ବଳରାମ । ଏଣୁ ପୁଷ୍ପୁନି ପର୍ବ ସହ୍ବିତ ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳର ଲୋକମାନଙ୍କର 
ନିବିତ଼ ସମ୍ଚର୍କ ରହିଛି । ଧନୁଯାତ୍ରା ଭିତରେ ଲୋକଜୀବନର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ । 
ଧନୁଯାତ୍ରାରେ କଂସ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ଧାରା ସହିତ ଭଲଭାବେ ଢତ୍ରିତ, ଧନୁଯାତ୍ରାରେ 
କଂସର ପ୍ରଜାପାଳନ, ଦିଗ୍ବିଜୟ, ରାଢ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ଦଣ୍ଡବିଧାନ ଆଦି ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ 
ଆକର୍ଷଣ । ଧନୁଯା ତ୍ରାବେଳେ ବରଗତ୍ ସହରଟି ଏଗାରଟି ଜୋନ୍‌ରେ ବିଭକ୍ତ ହୁଏ ! 
ପ୍ରତ୍ୟହ ଉପରବେଳା ମଥୁରା ନରେଶ କଂସ ହାତୀ ଉପରେ ବସି ନଗର ପରିକ୍ରମା 
କରେ ଏବଂ ଦିଗ୍ବିଜୟରେ ବାହାରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଢୋନ୍‌ ବା ଅଞ୍ଚଳ ବୁଲିଥାଏ । ସେ 
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ହୋଇଥାଏ ଧନୀ, ଗରିବ, ପ୍ରଶାସକ, ଥୂଲାବାଲା, ନଥୂଲାବାଲା ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଭାଗ୍ୟବିଧାତା ହର୍ଝ୍ରାକର୍ଝାା 

ଧନୁଯାତ୍ରାର ମୁଖ୍ଯ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି, କଂସର ଜରିମାନା ପ୍ରସଙ୍ଗ । କଂସର 
ଅନୁଶାସନ, ପରାଭବ, କୃତିତ୍ଵ ହେଉଛି ଧନୁଯାତ୍ରାର ଏକ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ । କଂସ 
ଅତ୍ୟାଗଵରୀ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ବିଗ୍ଵରକ ଆସନରେ ବସିଥୂବା ବେଳେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ସହରର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ଯଥା ପରିମଳ, ଟ୍ରାଫିକ ପୋଗାଣ, 
ସ୍ଵାଥ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଆଦି ବ୍ଯବସ୍ଥା ଉପରେ କଂସ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରେ । ଅସହାୟ ପ୍ରଜାଙ୍କର 
ଗୁହାରି ଶୁଣେ । କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ନିୟମ ବା ଶୃଙ୍ଖଳା ଭଙ୍ଂ କଲେ ତାକୁ ଦଣ୍ଡି ଦେଇଥାଏ 
ସେ । ତା'ର ଆଦେଶକୁ ପାଳନ କରିଥା'ନ୍ତି ମନ୍ତ୍ର, ଦୂତ, ଦାରୀ, ପ୍ରହରୀ ତଥା ସମସ୍ତ 
କର୍ମଗୃରୀ । ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ କଂସକୁ ସମ୍ଭାନ ଜଣାନ୍ତି । ସେ ଯେ 
କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି, ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ତକାଇ ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ହୋଇଥୁବା ଅଭିଯୋଗର 
ବିଗୃର କରି ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । 

ନଗର ପରିକ୍ରମା ଏବଂ ଅର୍ଥ ଜରିମାନା ହେଉଛି ଧନୁଯାତ୍ରାର ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ଆକର୍ଷଣ । କେହି ବିଶୃଙ୍ଖଳ ହେଲେ ତାକୁ ଜରିମାନା ଭରିବାକୁ ପଢେ । ସାଧାରଣ 
ମଣିଷରୁ ବତ ଅଫିସର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଜରିମାନା ଦେବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ଏହ୍ବି ଜରିମାନା 
ଅର୍ଥ ପୁଣି ହଜାର, ଲକ୍ଷ, କୋଟି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଜଣକୁ ୧୦୦ ଟଙ୍କା ଜରିମାନା 
ହୋଇଥୂଲେ ସେ ୧୦ ଟଙ୍କା ଦେଇ ଖସି ଯାଇପାରେ । ନଚେତ୍‌ ଜରିମାନା ରାଶି 
ତବଲ ଟ୍ରିପଲ ହୋଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ନୂଆ ଲୋକ କିଛି ଜାଣି ନଥୁବାରୁ ଅପଦସ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବତୃ କୌତୁହଳ ପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ | ଅତୀତରେ ହରେକୃଷ୍ଠ ମହତାବ, 
ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ସିଂହଦେଓ, ଅନୂପ ସିଂହଦେଓ ଭଳି ଜାତୀୟ 
ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଖ୍ୟାତିସଂପନ୍ଧ ମଣିଷ ମଧ୍ୟ ଏହ୍ବି ଜରିମାନାର ଦାୟରୁ ରକ୍ଷା ପାଇ 
ନାହାନ୍ତି । ୧୯୬୮ ରେ ହ୍ରିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍କଚିତୁ ଅଭିନେତା ଅନଞ୍ଜାର ହୁସେନଙ୍କ' କାର ବରଗଡ଼ରେ 
କଂସଙ୍କ ଦିଗ୍ବିଜୟ ପଟୁଆର ଆଗରେ ପଡ଼ିଥୂଲା । ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ ୨୫ 
ହଜାର ଟଙ୍କା ଜରିମାନା କରାଯାଇଥୁଲା । ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତର ଏଭଳି ଶାସନର ନମୁନା 
ଦେଖି ହୁସେନ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ ଏବଂ ପରେ ଯେତେବେଳେ ଏହା ନାଟକ ବୋଲି 
ଜାଣିଲେ, ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରିଥୂଲେ | 


ଧନୁଯାତ୍ରାର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ମନୋରଂଜନ । କଂସ ପ୍ରତିଦିନ ମଞ୍ଚକୁ 
ଆସି ମନୋରଂଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଘୋଷଣା କରିଥାଏ । ମନୋରଂଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଯଥା ସମୃଲପୁରୀ, ନଚନିଆ, 
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ଘୁମରା, ମାଦଲ, ସଞ୍ଚାର, ଦଣ୍ଡନାଚ, ଶବର-ଶବରୀ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦାସକାଠିଆ, 
ପାଲା, ରସରକେଲି, ଜାମୁଡାଲି ଇତ୍ୟାଦି । ଛତିଶଗଡ଼, ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶରୁ ମଧ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯ ଦଳ ଆସି ଏଠାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ରାଜ୍ଯ ତଥା ଦେଶର 
ପ୍ରତିଭାସମ୍ପନ୍ଧ କବି, କଳାକାର, ସଂଗୀତଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ ତକାଇ ରାଜା ମାନପତ୍ର ଉପଢୌକନ 
ଦେଇ ସମ୍ଭାନିତ କରନ୍ତି । ଦୋକାନ ବଜାର ଖେଳ କସରତ ସର୍କସ ଆଦି ବରଗଡ଼ 
ସହରରେ ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ପସରା ମେଲିଥାଏ । 


ଧନୁଯାତ୍ରା ଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଠ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏକ ସମତୁଲ ମନୋଭାବର ଚିତ୍ର 
ପୋଷଣ କରିଥାଏ । ଏହି ଯାତ୍ରା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଥାଏ । ଖୋଲାମନରେ 
ସବୂକାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । ଭାଇଟଗ୍ୃରା ଏବଂ ସ୍ବେହ ସୌହାର୍ଦ୍ଦୟ ବୃଦ୍ଧି ଦିଗରେ 
ଧନୂଯାତୁାର ଅବଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଠ । ଯୁଗରୁଚ଼ି ଅନୁଯାୟୀ କଂସ ଚରିତ୍ର ରୁପ 
ନିଏ । ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟପଦ୍ଧତି ତଦନୂଯାୟୀ ରୁପ ନେଇଥାଏ । କଂସ ଅତ୍ଯାଗୃରୀ 
ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ଭାରତର ଅନ୍ଯ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ତାକୁ ଏପରି ମହିମାମଣ୍ଡିତ 
କରାଯାଇନାହିଁ । ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା ଏଣୁ ଏକ ନିଆରା ସ୍ଟାଦ ବହନ କରିଛି । 
ଏଥୁରେ ବୀର, କରୁଣ, ଭୟାନକ, ଶାନ୍ତ ଆଦି ରସର ସନମ୍ଦନିଶ୍ରଣ ଘଟିଥାଏ । 


ଆଜିର ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ ଧନୁଯାତ୍ରା ଏକ ଆହ୍ବାନ ! ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ଯାର ରଙ୍ଗ ଆପେ ଆପେ ବୋଳି ହୋଇଯାଏ । ଯୁଗରୁଚ଼ିକୁ 
ଗୃହି ଧନୂଯାତ୍ରା ଅବଶ୍ଯ ପରିବର୍ତନକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛି । ଜନମଙ୍ଗଳ ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ପରିକଲ୍ଲନା ହେଉଛି ଧନୁଯାତ୍ରାର ଏକ ବିଶେଷ ଆହ୍ବାନ | ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ ସମୟର 
ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ର କରିଥାଏ । କଂସର ନଗର ପରିକ୍ରମାଠାରୁ ଆରମ୍ବ କରି ରାଜଦରବାର 
ପାଏ ଯାହା କିଛି ହୁ, ସେ ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ଜନାଦେଶକୁ ସ୍ବାଗତ କରିଥାଏ । କଂସ ମଧ୍ୟ 
ନଗର ବୁଲିଲାବେଳେ ନିଜର ବୁଦ୍ଧି ପ୍ରୟୋଗ କରି ପ୍ରଜାନୁରଂଜନ କରିଥାଏ । 

କଂସର ଦରବାରରେ ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍ଥତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଫୁଆରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଆରା | 
ଅତିଥୂ ସକାରଠାରୁ ଆରମ କରି ରାଜକାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ଏକ ସ୍େହସମପର୍କ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ରାଜାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ସଂଗୀତ ପ୍ରୀତି ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ ! 
କଂସର ରାଜକୀୟ, ହୁକୂମନାମାରେ ବାହାସ୍ରେଖଟଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦଦାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । କଂସର ଉନୃତି ବିଧାନ ଭିତରେ ଛ୍ଥାନୀୟ ସ୍ବାର୍ଥ ଜଡ଼ିତ ଥାଏ । ଲୋକଙ୍କ 
ଅଭାବ ଅସୁବିଧାକୁ ଆଜିର ସରକାର ବାହାଦୂରଙ୍କ ପାଖରେ କଂସ ମହାରାଜ 
ପହଞ୍ଚାଇଥାଆନ୍ତି । ଶେଷଦୃଶ୍ଯରେ ବାଉଁଶ, ଛିଣ୍ଡାକନା, କାଗଜ ଆଦିରେ ତିଆରି 
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କଂମର ପ୍ରତିମୁଖିକୁ ଦହନ କରାଯାଇଥାଏ । ଆତସବାଜିର ବର୍ଣ୍ଠାଳୀ ମଧ୍ୟରେ ଧନୁଯାତ୍ରା 
ଶେଷ ହୋଇଥାଏ ! 

କେବଳ ବରଗଡ଼ ନୂହେଁ, କୂଚୃଣ୍ଡା, ଚିଚିଣ୍ଡାଃ ଧୂଆଁପାଲି, ଭଟଲି, ସମୂଲପୁରର 
ପରମାନହପୁର, ତାଲ୍ପାଲି ଆଦି ଛାନରେ ଧନୂଯାତ଼ା ମହୋସ୍ଥବ ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । 
ତେବେ ଧନୁଯାତ୍ରା କେବେଠାରୁ ଆରମ୍ବ ହେଲା, ସେ ନେଇ ସଠିକ୍‌ ତଥ୍ଯ ମିଳିବା 
କଷ୍ଟକର ହୋଇଥାଏ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତା୍ଦୀର ଶେଷ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ 
ଭାଗରେ ବରଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚଳନ ଥୂଲା । ୧୯୧୦ରେ 
ମହନ୍ତ ଭଗବତୀ ଚରଣ ଦାସ ବରଗଡ଼ରେ ରାମଜୀ ମହ୍ଦିର ୍ଥାପନ କରି ରାମଲୀଳାର 
ପ୍ରଚଳନ କରାଇଥୂଲେ । ପୌଷ ଶୁତ୍ସ ପଞ୍ଚମୀଠାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଠମୀଯାଏ ୧୧ ଦିନ ଧରି 
ଏଠାରେ କୃଷ୍ଟଲୀଳା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | ୧୯୧୫ ପରଠୁ ବରଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ ଧନୁଯାତ୍ରା 
ଷୁଦ୍ର ପରିସରରେ ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଥୂଲା । ୧୯୪୭ ପରେ ପରେ ଏହା ବିଧୂବଦ୍ଧ 
ଭାବରେ ପୌଷ ମାସରେ ଏକ ବଡ଼ ଉତ୍ସବ ଭାବରେ ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଶୁଣାଯାଏ, 
ଭଟଲି ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା, ସୁଆଇଂ ଦେଖି ବରଗଡ଼ର କେତେକ 
ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକ ସେତେବେଳେ ଧନୁଯାତ୍ରାର ପରିକଲ୍ବନା କରିଥୁଲେ ! ପୂର୍ବରୁ ଏହା 
୧୬ ଦିନ ଧରି ଗୃଲୁଥୂଲା । ପରେ ଏହା ୧୫ ଦିନ ହେଲା । ୧୯୬୨ରେ ଚୀନ- 
ଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ଯୋଗୁ ଏହା ୧୨ ଦିନ ପାଳିତ ହେଲା | ୧୯୬୪ର ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଯୋଗୁ ଏହା ୧୧ ଦିନ ପାଳିତ ହୋଇଥଲା । ଏହା ପରଠୁ ଧନୁଯାତ୍ରା ୧୧ ଦିନ ଧରି 
ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । 

ଶୁଣାଯାଏ, ଚମରୁ ଦାଶ, କାଙ୍ଗାଳି ନାୟକ, କିଶାନ ଡ଼ାଇଭର, ଛାଲ ମାଷ୍ତେ, 
ରଷଭ କର, ବିପିନ ସାହୁ, ରଘୁମଣି ଦାଶ, ତିଳ ପ୍ରଧାନ, ଭୋଳା ପ୍ରଧାନ, ବୃନ୍ଦାବନ 
ବିଶି, ଅପି ପାଣିଗ୍ରାହୀଃ କପିଳ ଦାଶ, ନୀଳମଣି ପୂଢାରୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଓ 
ଉଦ୍ୟମରେ ଧନୁଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା । ୧୯୪୭ ପରଠୁ ଏମାନେ ଧନୁଯାତ୍ରାର 
ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ଥୁଲେ | ଏମାନେ ବରଗଡ଼ରେ ନାଟ୍ୟମହିର ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ । ଏଥୂସହ 
ବଲାଙ୍ଗୀରର ରାଜଦରବାରର ଦରବାରୀ କଳାକାର, ରାଧାରମଣ ରାୟ; ବାରିପଦାର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଛଉନ୍ୃତ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପଦ୍ମନାଭ ସାହୁ ଏହି ନାଟ୍ଯମନ୍ଦିର ସହ ଜଡ଼ିତ ଥବା 
କଥା ତକକାଳୀନ ସମ୍ପାଦପତୁ ସମାଜ, ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା, ମାତୃଭୁମି ଆଦିରୁ ଜଣାପଡ଼େ । 
ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚର ପରିକଲ୍ପନା କରିଥଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୩୩ରୁ ବରଗଡ଼ଠାରେ ରେଙ୍ଗଟୁ ଗୂଡ଼ିଆ, କାଙ୍ଗାଳି ନାୟକ, ଗୋପାଳ 
ସରାଫ ଆଦି ଚତୁଷ୍ଟୋଣୀ ମଞ୍ଚର ଯୋଜନା କରିସାରିଥୁଲେ | ଡେବେ ନିର୍ବିବାଦରେ 
ଆମେ କହିପାରିବା, ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା ବିଶ୍ଵର ସର୍ବବୃହତ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ଲୋକନାଟକ । 
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ଚଢ଼େୟା ନାଟ 


ଧର୍ମୀୟପେରଣା, ଲୋକଶିକ୍ଷା ଏବଂ ମନୋରଂଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଵର କଲେ 
ଚଢ଼େୟାନାଟର ଏକ ସୃତନ୍ତ ଆବେଦନ ରହିଛି । କେଳା, ଶବର ଢାତିର ଲୋକେ 
ସାଧାରଣତଃ ଏହି ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଚଢ଼େୟାନାଟ ହେଉଛି ମୂଳ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ |! ତେବେ କେତେକ ୟ୍ଥାନରେ ଏହା ମଧ୍ୟ ସୃତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଅଭ୍ତିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ଘୋତ଼ାନାଟ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ପାଇକ ନାଚ ଆଦିରେ ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ 
ନୃତ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପ୍ରଶ୍ତୋତ୍ର ଛଳରେ ଏମାନେ ଦର୍ଶକ ସମାଜର 
ମନୋରଂଜନ କରିଥା'ନ୍ତି । 


ଚଢ଼େୟାଣୀ— କଳାଗୃରିଜାତି କହରେ ନାଗର 
କଳା ଗୃରି ଜାତି କହ 
କଳା ଗୃରିଜାତି କହି ନ ପାରିଲେ 
ଗୋଡ଼ ଘସି ଦେବୁ ମୋର 


ଚଢ଼େୟାଓ- କାଉ ତ କଳାକୁ କୋଇଲି କଳାଲୋ 
କଳା ତ ବିଲ ମଲଇଁଷୀ 
ଆଉ ପେତେ କଳା ପଗ୍ଟରୁ ନାଗରୀ ଲୋ 
କଳା ତୋ ମୁଣ୍ଡର କେଶୀ | 


ବାଲେଶ୍ଵର, ମୟୂରଭଂଜ ଜିଲ୍ଲାରେ ଚଢ଼େୟାନାଟର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ନୃତ୍ୟଓଗୀତ- ବାଦ୍ୟଭରା ଏଇ ଲୋକନାଟକଟି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଅପାର ଆନନ୍ଦ 
ଦେଇଥାଏ । ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ଯ । ଏହାର 
ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ନ ଥବାରୁ କେହି କେହି ଏହାକୁ ଲୋକାନାଟ୍ୟ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଟାବୋଧ କରନ୍ତି । ପୁଣି କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଏଥୁରେ 
ସୃଷ୍ଟିତନ୍ତୁ ପୁରାଣର ଉପାଖ୍ଯାନ, ନୃତ୍ଯଗୀତବାଦ୍ଯ ଥାନ ପାଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଏଥୁରେ ଚଢ଼େୟାଣୀ ହଜିଯିବା, ଚଢ଼େୟା ତାକୁ 
ଖୋଜିବା, ଚଢ଼େୟାଣୀ ଚଉକିଦାର ଘରେ ଆଶ୍ରୟ୍‌ ନେବା, ଚଢ଼େୟା ସହ୍ବିତ ସାକ୍ଷାତ 
ହେବା, ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୁକ୍ତି ତର୍କ ପରିଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କ ଗୃହାଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କିନ୍ତୁ ଫୁଲବାଣୀ ବୌଦ କନ୍ଧମାଳ ଅଞ୍ଚଳରେ କାହାଣୀ କିଛିଟା 
ଭିନ୍ନ । ଏଠାକାର କାହାଣୀରେ ପକ୍ଷୀ ଧରିବା ନିମନ୍ତେ ଚଢ଼େୟାର ଅରଣ୍ୟ ଯାତ୍ରା, 
ସର୍ପ ଦଂଶନରେ ମୃତ୍ୟୁ ଆଦି ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ ।୧୭ 
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ଚଢ଼େୟାନାଟରେ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ଛଡ଼ା ଆଉ ଏକ ପଯୋଗସୁତ୍ରକାରୀ 
ଚରିତ୍ର ଅଜା ବା ମଉସା ଥାଏ ! ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ ଯାଏ ଏଇ ଚରିତ୍ରଟି ଚଢ଼େୟା- 
ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କ ସହିତ ରହିଥାଏ । ଅଢା ଚରିତ୍ରଟି ଉଦୟ ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କୁ 
ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, ଗୃଲିଚ଼ଳନ, ପରମ୍ପରା. ବିଧୂବ୍ୟବ୍ଥା ଓ ବିବିଧ ସମସ୍ୟା ବିଷୟରେ 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଗ୍ଟରିଥାଏ । ସେମାନେ ପ୍ରଶ୍ବର ଉତ୍ତର ନୃତ୍ୟଗୀତ ଛଳରେ ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଉଭୟଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସହଜ ସୁଲଭ ଢଙ୍ଗରେ ଅଜା ବା ମଉସା ଚରିତ୍ରଟି ଜନତାଙ୍କୁ 
ଏକ ପ୍ରକାର ସୁତ୍ରଧୀର ଭଳି କାମ କରିଥାଏ । 

ଚଢ୍ରେୟାନାଟରେ ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ଶିଲ୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଦର୍ଶକ 
ଘଟଣା- ଚରିତ୍ର ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼େ । ନାଟ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ଯ ବିଷୟରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ସଚେତନ କରାଯାଇଥାଏ । ଅଢା ବା ମଉସା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଗୃରିବା ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକ ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ । ପ୍ରାୟ ରାତି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ 
ପ୍ରଶ୍ଲୋତ୍ରର ଗୃଲିଥାଏ । ଅଜା, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଶ୍ଧଂଉତ୍ତର 
ବିନିମୟ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ କରିଥାଏ । ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଏହି ପ୍ରଶ୍ଲୋତ୍ତର 
ଦୀର୍ଘ ବା ହ୍ରାସ ହ୍ରୋଇଥାଏ । 


ଚଢ଼େୟାନାଟକୁ ଜାପାନୀ ‘ନୋ' ନାଟକ ସହ୍ବିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 
ତେବେ ଚଢ଼େୟ୍ାନାଟ ପରି 'ନୋ” ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ଯ ଓ 
ଉଚ୍ଚକଣ୍ଟର ସଙ୍ଗୀତ ଦେଖାଯୀଏନାହିଁ । “ନୋ' ନାଟକର କଳାକାରଗଣ କୋରସ୍‌ 
ଗୁପ୍‌ ଏବଂ ମିଉଢିକ ଉପରେ ସମ୍ପୁର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭର କରନ୍ତି । କୋରସ୍‌ ଦଳର ଗୀତ ସରିବା 
ପରେ ସେମାନେ ବାଦ୍ୟ ସହ ନୃତ୍ଯ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ନୃତ୍ଯ ସରିବା ପରେ କୋରସ୍‌ 
ଦଳ ପୁଣି ଗୀତର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରନ୍ତି । ବାଦକଗଣ ଗୀତର ସୃର ଅନୁସରଣରେ ଯନ୍ତ୍ର 
ସଙ୍ଗୀତର ସୃର ମୁର୍ଚ୍ଚନା ତୋଳନ୍ତି । ଚଢ଼େୟାନାଟରେ ଏହ୍ରି ପଦ୍ଧତିର ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ 
ରହିଛି । ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପରିବେଶ ହରି ମୁଖ୍ୟ କଥା, ତେଣୁ ନୃତ୍ୟ 
ସଙ୍ଗୀତ ପରି ବାଦ୍ୟର ଟୁରୁତ୍ସ ପୁର୍ଣ୍ଣ ଭୁମିକା ସ୍ୀକୃତ । ® 

ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରାଣ । ନାଟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ 
ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ବାଦ୍ଯନାଦ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ହାରମୋନିୟମ, ମାଦଳ, ଗିନି ଆଦି ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ବାଦ୍ଯକାରଗଣ ମଧ୍ଯ କୋରସ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ମୁଖ୍ଯ ଗାୟକ 
ହାରମୋନିୟମମ ବଜାଇଥାଏ ଏବଂ ବ୍ୟଯାଖ୍ଯାକାରୀର ଭୁମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ । 
ଏହାପରେ ଅଜା ବା ମଉସା ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ପାଳି ଧରିଥା'ନ୍ତି 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୦୩ 


ଚଢ଼େୟାନାଟର ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ମଉସା ଚରିତ୍ରଟି 
ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ଚରିତ୍ରର ମିଳନ ଘଟାଇଥା"ନ୍ତି । ଚଉକିଆ ଏବଂ ମଉସା ଚରିତ୍ର 
ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । କେତେକ ଛୟ୍ଥଳେ ନୃତ୍ଯ ପାଇଁ ଆଉ 
କିଛି ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥା'ନ୍ତି । ଚଢ଼େୟାନାଟର ଆରମୃୃରେ ଗୃରିଜଣ ବାଳିକାବେଶୀ 
ନଟ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ନାଟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବଂ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚ଼ନା ପ୍ରଦୀନ କରନ୍ତି । 
ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ଥକି ପତୁଥବା ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ସାମୟିକ ବିଶ୍ରାମ 
ଦେଇଥା'ନ୍ତି । ଚଢ଼େୟା- ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଚତ଼୍ି ନାଚି କ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପତ୍ରଲେ ଏମାନେ କିଛି 
ସମୟ, ପାଇଁ କାମ ଚଳାଇଥା'ନ୍ତି । ମୟୂରଭଂଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏମାନଙ୍କ ପରିବର୍ତ୍ତେ 
ବଙ୍କା ବାତ୍ରିଧାରୀ ‘ବାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥାଏ । ଏଇ ଚରିତ୍ରଟି ନାଟରେ 
ନୃତ୍ଯ ଗୀତ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ | 


ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରର ଭୋଗରାଇ, ବାଲିଆପାଳ, ଜଳେଶ୍ବର, ମୟୂରଭଂଜର 
କପ୍ତିପଦା, ଉଦଳା, ବେତନଟୀ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଚଢ଼େୟାନାଟର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ମୁଳରେ ରହିଛି ଏଥୁରେ ସନ୍ତିବେଶିତ ପାଲା, 
ନୃତ୍ଯ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ । ତା'ପରେ ଅଜା ବା ମଉସା ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟସ୍ରୋତକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଆୟ୍ଥାଭାଜନ ହୋଇଥାଏ | ୟା'ରି 
ଭିତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ଏବଂ 
ଆଗର ବ୍ୟବହାର । 
ଚଢ଼େୟାନାଟ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ କିଛି ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହ୍ରି ସଂଳାପ ଆବଶ୍ଯକତାନୁସାରେ ମଉସା ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥାଏ ¦ ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀର ଝଗଡ଼ା ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । 
ଚଢ଼େୟା- ଘତଡ୍ରି ଘଡ଼ି କହୁ ବାପଘର କଥା 
ତୋ ବୂଢ଼ୀ ମା ଷଢ଼େଇ ବାଣ୍ଡେ 
ଘର ଛାଡ଼ି ଆସି ମାଡ଼ ମୁଲଉଛୁ 
ନାଟ ଲଗାଉଛୁ ହାଟେ । 
ଚଢ଼େୟାଣୀ— ଅଘଟ ଘଟଣା ଆରେ ନେତୃକଣା 
ନ ମଲୁ ଗଜା ନାୟକ 
ଆସିଥୁଲା ବାଡ଼ି ତୋତେ ଗଲା ଛାତ୍ରି 
ନିତି ଲଗାଉଛୁ ଗୋଳ । 
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୧୦୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଚଢ଼େୟାନାଟର ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍ଦନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ 
କହନ୍ତି "In between their song-combat dialogues are spoken in 
local dialect as and when necessary. The dialogues donot 
conform to particular written lines. The characters improvise 
their dialogues extempore or the spot. Mostly the dialogues 


are explanatory to their songs." >” 


ଏହା ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ |! ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ବିଚ଼ିତୁ ଧରଣର 
ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ମଉସାର ବେଶପୋଷାକ ଦରକାର ହ୍ରୋଇନଥାଏ | 
ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରାଗରାଗିଣୀ ସମନ୍ବିତ | ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ଶୃଚ୍ଚାର ଆଦି ରସ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ | ସଙ୍ଗୀତର ଭାଷା ଲଳିତ ଏବଂ ମଧୁର | ବାଦ୍ଯକାରଗଣ 
ଗୀତର ପାଳି ଧରିଥା'ନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଅଜା ଯେଭଳି 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ, ତାହା ପୁରାଣର ପାଖାପାଖି ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁ । ତେବେ 


=~ 


ଆମୋଦଦାନ ହ୍‌ ଏ ସବୁର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 


ଏହି ଲୋକନାଟକ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର କେବଳ ମନୋରଂଜନ କରେନାହିଁ, 
ପରନ୍ତୁ ଏହା ଏପିକ ନାଟକ ଭଳି ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଚଢ଼େୟାନାଟ 
ହେଉଛି ବକ୍ତ ବ୍ୟପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟ୍ୟ | ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଆମୁପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏହାର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମିଳନାନ୍ତ କ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ଲୋକ୍ନାଟକରେ ଦ୍ଵହ୍ଵ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷ ବେଶ୍‌ ତୀବ୍ର । ଚଢ଼େୟା ଶିକାର କରିବାକୁ 
ଯାଇଥୂବା ବେଳେ ଚଢ଼େୟାଣୀ ପୂଜା ସାମଗ୍ରୀ ଆଣିବାକୁ ଯାଇଥାଏ ! ଉଭୟ ବିଳମ୍ବରେ 
ଫେରିବାରୁ ସନ୍ଦେହର ବୀଜ ବପନ ହୁଏ । ଚଢ଼େୟାଣୀ ପୁଣି ଚଉକିଦାର ଘରେ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥବାରୁ ଏହି ଦ୍ଵନ୍ଦ ଆହୁରି ତୀବ୍ର ହୁଏ । ତେବେ ଅଢାର ମଧ୍ଯ୍ଥତା 
ଉଭୟଙ୍କର ପୁଣି ମିଳନ କରାଇଥାଏ । ଏଣୁ ଏଇ ଲୋକନାଟକରେ ଅଜା ହେଉଛି 
ପ୍ରଯୋଜକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସୂତୁଧାର ଏବଂ ନିୟନ୍ତ୍ରକ । 

ଚଢ଼େୟନାଟରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କାରଣ ଏହ୍ରାର ବାଦ୍ଯ 
ସଙ୍ଗୀତ ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ | ଏହ୍ବି ଲୋକନାଟକର ଆଙଟ୍ିଂକ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ମଧ୍ୟ 
ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ଥାଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଏହାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥା'ନ୍ତି । 
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କଣ୍ଚେଇ ନାଟ 


କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ସହିତ ନାଟକର ଜନ୍ଟ୍‌ କାହାଣୀ ମଧ୍ୟ ଜଡ଼ିତ ! କଣ୍ଢେଇନାଟ 
କେବଳ ମଣିଷକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇନଥାଏ । ଏଥୁସହିତ ଲୋକଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୁଖଣ୍ଡରେ ଏହି ନାଟ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଛି । କଣ୍ଢେଇ ନାଚେ, ମାତ୍ର ନଗ୍ଵଇଥାଏ ସଞ୍ଚାଳକ ବା ସୁତ୍ରଧାର । ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ବିଶ୍ଵରେ କଣ୍ଢେଇନାଚ଼ର ପ୍ରଚଳନ ରହିଆସିଛି । ଚୀନ, ଜାପାନ, ଇଟାଲୀ, 
ଇଂଲଣ୍ଡ, ରୁଷିଆ, ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ ଆଦି ଦେଶରେ ଏହା ବିଶେଷ ଆଦୃତ | ଭାରତରେ 
ମଧ୍ୟ ଏହାର ଆଦର କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


ସାଧାରଣତଃ ନିମ୍ବବର୍ଗର ଲୋକେ ଏହି ନାଟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 
କଣ୍ଢେଇନାଟର ଅଭିନୟରେ ମୌଖିକ ପରମ୍ପରାର ଲୋକଗୀତ ଓ ସଂଳାପ ପ୍ରୟ୍ଟୋଗ 
କରାଯାଏ । ପ୍ରଥମେ ଏହା ନିମୃବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ଥୁଲା । କାରଣ ଏହାର ଦର୍ଶକ 
ଏବଂ କଳାକାର ଉଭୟ ଥୁଲେ ନିମୃବର୍ଗର । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହା ସୁଧୀବର୍ଗଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାରୁ ଏହା ସର୍ବଜନାଦୃତ ହୋଇପାରିଲା ! 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୃରିପ୍ରକାର କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଯଥା — ସଖିକଣ୍ଢେଇ, 
କାଠିକଣ୍ଢେଇ, ସୁତାକଣ୍ଢେଇ ଏବଂ ଛାୟାକଣ୍ଢେଇ ବା ରାବଣଛାୟା । ସଖିକଣ୍ଡଢେଇ 
ନାଟ ବଡ଼ମ୍ବା ନରସିଂହପୁର, ଜୟପୁର, ଡେରାବିଶ, ବୁଗୁଡ଼ା, ଅନୁଗୁଳ, ବାଲେଶୃର, 
ପଟିଆ, ତାରିକୂନ୍ଦ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ନିମ୍ବବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । କାଠିକଣ୍ଢେଇ ନାଟ କେନ୍ଦୁଝରରେ ଦେଖାଯାଏ । ସୁତାକଣ୍ଢେଇ ନାଟ 
ଶରଣକୂଳ, ବାଣପୁର, ଭାପୁର, ରାଇତିହୀ, ବେଗୁନିଆପାଳ, ତିଗିରିଆ, ନରସିଂହପୁର, 
ତେନ୍ତୁଳିଆ. କୋରୁଆ, ଭଦ୍ରକ, ଇରମ୍‌, ଘୁମସର, ବତ଼କୋଦଣ୍ଡା। ରାଜକୂଣ୍ଡ ଆଦି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଛାୟା ନାଟ ବା ରାବଣଛାୟା ଓଡ଼ଶ, ଆଠମଲ୍ଲିକ, 
ଢେଙ୍କାନାଳ, ତାଳିଚେର, ସିପୁର ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖାଯାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ କଣ୍ଢେଇ ନାଟର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ 
ଢଗଢମାଳି, ମହାକାବ୍ୟ, ପୁରାଣ, ଇତିହାସ କିମୃଦନ୍ତୀଃ ଲୋକକଥା ଓ ସମସାମୟିକ 
ଘଟଣାବଳୀରୁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ହାତ କଣ୍ଢେଇକୁ ସଖିକଣ୍ଢେଇ କୁହାଯାଏ | ଏଥୂରେ ସଂଗୃଳକ 
ଗୋଟିଏ ହାତରେ ବାଜା ଓ ଅନ୍ୟ ହାତରେ କଣ୍ଢେଇ ନଚେଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ 
ଦୁଇ ହାଡରେ ଦୁଇଟି କଣ୍ଢେଇ ମଧ୍ୟ ନଚେଇଥାଏ | କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ 
ସହଯୋଗୀ ବାଜା ବଢେଇଥାଏ ! କେଳା ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ଏହାକୁ ବୃତ୍ତି ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତପଦ ଏଥୂରେ 
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ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ରାଧାକୃଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳା ସଖୀ କଣ୍ଢେଇ ନାଟର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଆଖ୍ୟାନ । କୃଷ୍ଠଙ୍କ କଟାଳରେ ଆହତା ରାଧୂକାଙ୍କ ଉକ୍ତି - 


“ବାଟ ଛାତ୍ର ଭଣଜା ଯିବି ପାଣିକି 

ଶାଶୁ ନଣନ୍ଦ କି ବୋଲିବେ ଶୁଣିକି 

ତୁ ପରା ଭଣଜା ଅଟୁ ମୁଁ ପରା ମାଇଁ 

ପଣତ ଧରି ଓଟାରୁ ଲାଜ କି ନାଇଁ ।” 

ବାଡ଼ି କଣ୍ଢେଇର କଥାବସ୍କୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ, 

ଅନ୍ୟ ପୁରାଣ ତଥା ସାମାଜିକ, କାଲ୍ଠନିକ ଆଖ୍ଯାନ ଭାଗରୁ । ବୈଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡି ଆଙ୍କ ସଦାଶିବ ରାମାୟଣ, ବାଲ୍ପୀକି ରାମାୟଣ, ଅନ୍ଯ 
କାବ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦିରୁ ଗୀତ ଭାଗ ଚୟନ କରାଯାଇ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ରାଜନୀତି ତଥା ଲୋକାଗୂର ମଧ୍ୟରୁ ମାଗୁଣି ଚରଣ କୁଅଁର ଖୋରାକ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ଗୀତ ପଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ମାଗୁଣି ନିଜ ଲେଖାର କେତୋଟି ପଦ 
ହେଉଛି- 

“ଆସ କିଏସେ ଶୁଣିବ ଆମ କପାଳ ଦୋଷ 

ମନ୍ତ୍ରୀ ପତାକା ଉଡ଼ାଇ ଘରେ ଘରେ ଗଲେ କହି 

ଆମ୍ଭକୁ କୁହ ତୁମ୍ଭର ଦରକାର କିସ ?” 

ତାଙ୍କ ରଚ଼ିତ “ନୀଳ ମାଧବଂ ନାଟରେ ବିଶ୍ଵବାବସୁର ସଂଳାପ“ହେ ପ୍ରଭୁ 

ନୀଳମାଧବ ¦ ବିଶ୍ବାବସୁ କେଉଁ ତୁଟି କଲା ବୋଲି ତାକୁ ତ୍ୟାଗ କଲ ପ୍ରଭୁ ? ପିଇବାକୁ 
ଝର ଜଳ ଆଣି ଦେଇପାରିଲା ନାହିଁ ? ଭୁଞି ବାକୁ ପୋଡ଼ା କନ୍ଦମୁଳ ଆଣି ଦେଇପାରିଲା 
ନାହିଁ ? ଯଦି ମୋତେ ତ୍ୟାଗ କରିବେ ତା'ହେଲେ ମୁଁ ଏ ପିଣ୍ଡପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିବି ।” 
ଏହାଛତ଼ା ଲଳିତା ଏବଂ ବିଦ୍ଯାପତିକ୍କ କଥୋପକଥନରେ ମଧ୍ଯ ଗରୀତିମୟ୍‌ତା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚ଼ର ହୁଏ । 
ଲଳିତା- “କାହିଁ ପାଇଁ ସ୍ବାମୀ ଡ଼ୁମ୍ଭ ବିରସ ମନ 

ଶବର କନ୍ୟାର ହାତ ଧରିବାରୁ 

ତୁମୃକ଼ ଲାଗୁଛି କି ଅପମାନ ?” 
ବିଦ୍ୟାପତି- “ଶୁଣ ଶୁଣ ଲଳିତା ମୋର ଅନ୍ତର କଥା 

ଏଠାକୁ ଆସିଲି ଦେଖିବାକୁ ଦେବତା 

ହେଲା ମୋ ଭାଗ୍ୟହୀନ ନ ପାଇଲି ଦର୍ଶନ 

କାହିଁକି ରଖିବି ଆଉ ହୀନ ଜୀବନ ?” 
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ବଦ ଳିଯାଉଥ୍‌ବା ଲୋକରୁଚ଼ି ସହିତ ଖାପ ଖୁଆଇ ମାଗୁଣି ବାବୁ ମଧ୍ୟ ନିଜ 
ସ୍ଵରରେ ପରିବର୍ତନ ଆଣିଛନ୍ତି । କଣ୍ଢେଇନାଟକୁ ଆଧୁନିକତା ଆତ଼କୂ ଆକର୍ଷିତ କରିବା 
ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । “ଏହି କୂଣ୍ଢାଇ ଗୁଡ଼ିକ ବୃହଦାକାର ଷଣ୍ଢ 
ଓ ବାଘ ପ୍ରଭୃତିର ଛାଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ଏକାଧୂକ ଲୋକ ରହ୍ବି ନଗ୍ୃଇଥା'ନ୍ତି । ରାଜା, ରାଣୀ 
ଓ କାଳିକା ମୁଖି ଅଣ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଗଜ ପଟିର ଖୋଳ ଭଳି ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । 
ତାହା ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ଲେଖା ଲୋକ ରହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ବାଦ୍ୟର ତାଳେ 


ତାଳେ ପାହୁଣ୍ଡ ପକାଇ, ଆଗକୁ ପଛକୁ ଗତିକରି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ହିଁ ଏହାର 
ବିଶେଷତ୍ର । "° 


କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୃରିପ୍ରକାର ଯଥା ସୂତା କଣ୍ଢେଇ ନାଟ (String 
Puppet or Marionette), ହସ୍ତଗୃଳିତ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ (Hand or Glove 
Puppet), ବାଡ଼ି କଣ୍ଢେଇ ନାଟ (Rod Puppet) ଏବଂ ଛାୟାନାଟ ବା ରାବଣ 
ଛାୟା ନାଟ (Shadow Puppet) | କଣ୍ଢେଇନାଟରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଜୋଲକି, 
ଯୋଡ଼ିନାଗରା, ମହୁରୀ, ଖଂଜଣୀ, ବଂଶୀ, ଗିନି, ହାରମୋନିୟମ, ବେଞ୍ଜ, ସିତାର, 
ତିଗିତାବଲା, ଝୁମୁକା, ଲାଲବାଢା, ତ୍ରମ ଆଦି ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ତାଳ 
ଲୟ୍‌ ସାଥ୍‌ରେ କଣ୍ଢେଇର ନୃତ୍ଯ ବା ନାଟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ 
କଣ୍ଢେଇନାଟରେ ମଶାଲ, ବହିଆ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ପରେ ପେଟ୍ରୋମାକସ ଓ 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏହି କଣ୍ଢେଇନାଟ ଦଳ ଜଗତସିଂହପୁର, 
ଭାପୁର, ପୁରୁଷୋତ୍ତମପୁର, ତିହିଡ଼ି, କୋଦଣ୍ଡା। ଶରଣକୂଳ ଆଦି ଯାଗାରେ 
ଦେଖାଯାଆନ୍ତି ! 

ସୂତାକଣ୍ଢେଇ ନାଟ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୋପଲୀଳା ନାମରେ ପରିଚ଼ିତ | ଏହି ନାଟର 
କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ ସାମାଜିକ କାହ୍ରାଣୀରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକୁ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏଥୁରେ ହାସ୍ଯରସର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ରାଜନୀତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବିଷୟ ଏହାର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରିଛି । ଅଧୁକାଂଶ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପଦ 
ଏହି କଳାକୁ ଢୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । ଶ୍ରୀଯଞ୍ଞେଶ୍ଵରୀ କଳା ସଂସଦ, ନୟାଗଡ଼ 
ଅଭିନୀତ “ଖଡ଼ି ଗଲା ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି'ର ଗୋଟିଏ ପଦ ଏ୦ାରେ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛୁ- 

“ହୁଳଧର ବସି ବସି ଭାବିଲାରେ 
ପାଠ ପଢ଼ା କଥା ଚିନ୍ତି 
ସାଙ୍ଗସାଥୀ ହ୍ରୋଇ ପାଠ ପଢ଼ିଯାନ୍ତି 
କେତେ ନୂଆ ନୂଆ କଥା ଜାଣନ୍ତି ।” 
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ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ରଚ଼୍ିତ 'ଶ୍ରୀଗଣେଶଂ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର କିଛି ଅଂଶ ହେଉଛି- 
“ରକ୍ଚରତନ ମୋ ଧନରେ ମୋର ଅଙ୍ଗମଉଳି 
ବାଟେ ତୋତେ ଘାଟେ ପାଇଛି ଆହା ମୋ ଧନମାଳି 
ମାନସପୁତ୍ର ମୋ ଜନମି ହରି କୃପାବଳରେ 
ମନସାଗର ମୋ ଉଛ୍ପଳେ ତୋତେ ଲଭି କୂଳରେ ।” 


“ଆଜିକାଲି ପୌରାଣିକ ସହିତ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଖେଳମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ଦର୍ଶକକ୍କ ମନ ମୁଗ୍ଧ କରିବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ 
ନୂତନ ଚେତନା ପ୍ରବାହିତ କରିବାର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୁପେ କଣ୍ଢେଇନାଚ଼ର ଭୁମିକା 
ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ ।"” 

କଣ୍ଢେଇନାଟ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଗବିହୀନ ଶୈଳୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଦୃଶ୍ୟ ପଟ୍ଟଯୁକ୍ତ 
ଶୈଳୀ । ପ୍ରଥମଟି ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଯାତ୍ରା, ପାଲା, ସୁଆଇ ପରିବେଷଣ 
ହେଲା ପରି ଏଥୁରେ ରାଜା, ରାଣୀ, ଷଣ୍ଡ ନାଟ, ବାଘ ନାଟ, ଘୋତ଼ାନାଟ ଆଦି 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ମଞ୍ଚ ଯେ କୌଣସି ୟ୍ଥାନ ହୋଇପାରେ ! ଗୃରିପଟେ ଦର୍ଶକ 
ଘେରି ବସନ୍ତି । ଏଥୁରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ଯପଟ୍ଗ ବା ପୃଷ୍ଠ ପଙ୍ଟର ବ୍ଯବସ୍ଥା ନଥାଏ । 
ସଖୀନାଟ ଗାଁଦାଣ୍ଡ ବା ଯେ କୌଣସି ଥାନରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋପଲୀଳା, 
ରାବଣଛାୟା ଆଦିର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ପୃଷ୍ଠ ପଙ୍ଗର ଆବଶ୍ୟକ ହ୍ରୋଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ଦୃଶ୍ଯପଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଦରକାର ହୋଇଥାଏ । 


କଣ୍ଚଢେଇନାଟର ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟ ଦୁଇପ୍ରକାର ଯଥା ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ ଏବଂ ଆବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚ | 
ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ସଖୀକଣ୍ଢେଇର ନାଟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ | ସଞ୍ଚାଳକ କୌଶଳରେ 
ହ୍ରାତର ଆଙ୍ଗୁଳି ସାହାଯ୍ଯରେ କଣ୍ଢେଇକୂ ନଗୃଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ଛକ ଯାଗା, 
ଜନଗଗଳିପୁର୍ଣ୍ଠ ୍ଥାନକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରିଥାଏ । ଆଗରେ ଦର୍ଶକ ବସନ୍ତି । ସଞ୍ଚାଳକ, 
ପାଖରେ ବସି ସହଯୋଗୀ ଢଣକ ବାଜା ବଜାଏ, ଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାୟଣ 
କରେ । ସଞ୍ଚାଳକ ହସ୍ତଗୃଳିତ କଣ୍ଢେଇକୁ ମୁହଁଠାରୁ ଦୂରରେ ରଖି କଣ୍ଢେଇରେ ଲାଗିଥୁବା 
ସୂତାକୁ ନିଜ ଆଙ୍ଗୁଳିରେ ସଞ୍ଚାଳନ କରନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି ବିଶେଷ ମଞ୍ଚ ଦରକାର 
ହୋଇନଥାଏ ! ଖୋଲାପଡ଼ିଆ କିମ୍ବା କୌଣସି କୋଠରି ଏହାର ମଞ୍ଚ ହ୍ରୋଇପାରେ । 
ଏବେ ଗ୍ଲୋଭ କଣ୍ଢେଇନାଟର ରୀତିରେ କିଛିଟା ପରିବର୍ତ୍ତନ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଦେଇଛି । 
ଏକାଧୂକ ସଞ୍ଚାଳକ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ସମ୍ଭୁଖରେ ତିନି ଗୃରି କଣ୍ଢେଇ ନଗୃଇଥାନ୍ତି । 
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ସୁତାକଣ୍ଢେଇ ଏବଂ ବାଡ଼ି କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ପାଇଁ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବହୃତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । 
ଏହି ମଞ୍ଚର ଲମ୍ବ ୫/୬ ଫୁଟ, ଉଚ୍ଚତା ୩/୪ ଫୁଟ, ଗଭୀରତା ୩/୪ ଫୁଟ | 
ଏଥୁରେ ଚିତ୍ରିତ ପରଦା, ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ଦର୍ଶକ ସୁସଜ୍ରିତ ମଞ୍ଚଠାରୁ 
କିଛି ଦୂରରେ ବସନ୍ତି । ଏହି ମଞ୍ଚର ଉପରିଭାଗ ଖୋଲାଥାଏ । ସୂତାକଣ୍ଢେଇ ମଞ୍ଚ 
ଉପରୁ ଏବଂ ବାତି କଣ୍ଢେଇ ମଞ୍ଚର ତଳୁ ସଞ୍ାଳିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । “ଅଭିନୟ୍ୟଥଳୀଟି 
ମାଟି ଉପରୁ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ /ଅଢ଼େଇ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚତାରେ ଥାଏ । ଭୁମି ଏବଂ ଅଭିନୟୟ୍ତଳୀର 
ମଝିରେ ବସି ରହିଥା'ନ୍ତି ସଞ୍ଚାଳକ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସହଯୋଗୀମାନେ । ବାତ୍ି ସଂଯୂକ୍ତ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉପରକୂ ଟେକିଧରି ସେମାନଙ୍କୁ ଗୃଳିତ କରାଯାଏ । ଦର୍ଶକମାନେ 
ମଞ୍ଚଠାରୁ ଟିକି ଦୂରରେ ବସିଥା'ନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନେ ସଞ୍ଚାଳକମାନଙ୍କୁ ଦେଖିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ ୮୧୦୬୧ 

ଛାୟା କଣ୍ଢେଇର ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଏକ ଆବଦ୍ଧ ଗୃହ | ମଞ୍ଚଟିକ୍ୂ ସହଜରେ ୍ଷାନାନ୍ତର 
କରିହୁଏ । ମୁକ୍ତ ବା ଆବଦ୍ଧ ଯେ କୌଣସି ପରିବେଶରେ ଏଇ ମଞ୍ଚ କରାଯାଇପାରେ । 
ମଞ୍ଚର ତିନିଭାଗ କନାରେ ଆବୃତ ଥାଏ । ସମ୍ଭୁଖର ଉପରିଭାଗରେ ସରୁକନାର ଧଳାପରଦା 
ଟଙ୍ଗା ଯାଇଥାଏ | ସଞ୍ଚାଳକ ଧଳାପରଦାର ପଛରେ ରହି କଣ୍ଢେଇଗୁଡ଼ିକୁ ନଗୂଇଥାଏ । 
ସଞ୍ଚାଳକ ଏବଂ କଣ୍ଢେଇର ପଛରେ ରଖାଯାଇଥାଏ ଆଲୋକ ଉତ୍ସ | ପରଦା ଓ ଆଲୋକ 
ଉତ୍ସ ମଝିରେ ଥାଏ କଣ୍ଢେଇ | କଣ୍ଢେଇର ଛାଇ ପରଦା ଉପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । 
ଦର୍ଶକମାନେ କଣ୍ଢେଇ ସଞ୍ାଳକକ୍ର ଦେଖିପାରନ୍ତି ନାହୁଁ । 


ରାବଣଛାୟ୍ାରେ ସାଧାରଣତଃ ରାମାୟଣର କାହାଣୀ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡି ଆଙ୍କ “ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ'ର ପଦ ଏହି ନାଟକୁ ଅଳଙ୍କତ କରିଥାଏ । 
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ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ରଙ୍ଗ ରସ ମାଧ୍ୟମରେ ରାମକଥା କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ବାସ୍ତବରେ କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କ ର ଛାୟା ହିଁ ଅଭିନୟକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିଥାଏ । 
ଏହା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ କଳା ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ପ୍ରସ୍ଥୁତିରେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ନିଷ୍ତା 
ଦରକାର ହୋଇଥାଏ । ରାବଣଛାୟାରେ ଖଞ୍ଜଣି, ରାମକାଠି ସହିତ ଏକତାର ଗିନି 
ଓ ଜୋଲକିର ଉପଯୋଗ ହୋଇଥାଏ | କାଠି କଣ୍ଢେଇ ନାଟରେ କୁବୁଜି, ପିଟା ତମ୍ବରୁ, 
ରାମକାଠି, ଝାଞଞ, ପଖାଉଜ, ମୃଦଙ୍ଗ ଆଦିର ବ୍ଯବହାର ଥାଏ । ସଖୀ କଣ୍ଢେଇ 
ନାଟରେ ଢୋଲକି, ଡମୃରୁ ବାଜୁଥୁବା ବେଳେ ସୂତାକଣ୍ଢେଇ ନାଟରେ ତମ୍ୃରୁ, ଖଞ୍ଜ ଣି, 
ଢୋଲକି ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ଆଧୁନିକ ରୁଚ଼ିର ପ୍ରଭାବରେ କଣ୍ଢେଇନାଟର 
ବାଦ୍ୟବିଚ଼ିତ୍ରାରେ ବଂଶୀ, ବେହେଲା, ଝୁମୁକୁ, ଦୁବିତାବଲା, ହାରମୋନିୟମ୍‌, କୁରିଓନେଟ, 
ପୋଡ଼ିନାଗରା ଆଦି ୟ୍ଥାନ ପାଇଛି । କଣ୍ଢେଇନାଟ ପାଇଁ ସ୍ଵୃଡ ନ୍ତ ଲେଖା ବହୁତ କମ୍‌ 
ମିଳିଥାଏ | ଏଣୁ ଏହା ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା, ଭଜନ, ଜଣାଣ, ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହାସକୌତୂକ ଓ ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । 


କୋଦଣ୍ଡା, ଭାପୁର, ବାଙ୍କୀ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ସୁତା କଣ୍ଢେଇନାଟର ଦଳ 
ଦେଖାଯା'ନ୍ତି । ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ବିଶେଷତଃ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର କାହାଣୀ ଏମାନେ 
ଦୂଇ/ତିନି ଘଣ୍ଟା ଧରି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତରୁ ମଧ୍ୟ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ଏଥୁରେ ଛ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଗୋପାଳ ଦାସ, ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବାଳକୃ୍ଷ୍ୟ 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ରଚିତ ନାଟ ଏଥୂରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ | କଟକ, ଅନୁଗୁଳ, 
ବାଲେଶ୍ଵର, ଗଂଜାମ ଆଦିର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ହସ୍ତଗୃଳିତ କଣ୍ଢେଇନାଟ ଦେଖାଯାଏ । 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଠଲୀଳାର କଥା ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଦିନରେ ଏହା ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ବାଡ଼ି କଣ୍ଢେଇ ନାଟରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳା ବିଷୟ ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | କେନ୍ଦୁଝର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ରହିଛି । ଗଦ୍ୟସଂଳାପର ବ୍ୟବହ୍ବାର ସହ୍ଦିତ ଗୀତ 
ଏଥୁରେ ଦେଖାଯାଏ । ପୂତନାବଧ, କାଳୀୟଦଳନ, କଂସବଧ ଆଦି କେତୋଟି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି । ଛାୟାନାଟ ବା ରାବଣନଛାୟା ଅନୁଗ୍ଧଳ ଏବଂ କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ମଞ୍ଚରେ ଧଳା ପରଦା ଥାଏ । ପଛରେ ଦୀପ ବା ଆଲୋକ ଶିଖା 
ଆଗରେ କଣ୍ଚେଇକୁ ସଞ୍ଚାଳିତ କଲେ, ତା'ର ଛାୟା ପରଦା ଉପରେ ପଡ଼େ । ରାମାୟଣର 
କଥା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ଏବଂ ବାଲ୍କି ରାମାୟଣର 
କଥାବସ୍ତୁ ନାଟ୍ୟରୁପ ନେଇଥାଏ | ପୁରା ରାମାୟଣ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ 'ରାବଣଛାୟ୍ା'ରେ 
୧୬/୧୭ ଦିନ ଲାଗିଯାଏ | ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ରାମକାଠି ଏବଂ ଖଂଜଣି | 
ଏହାଛଡ଼ା ଏକତାରା, ଢୋଲକି, ଗିନିର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ୟ ରହିଛି ।! ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୧୧ 


ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ବାଦୀକାରଗଣ ନିଜସୃ ଶୈଳୀରେ ବାଦ୍ଯବାଦନ ସହର 
ଅଭିନୟ ଜାରି ରଖନ୍ତି । 
‘ରାବଣଛାୟା'ର ସଂଳାପ ମଧ୍ୟ ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନ ସ୍ତରର | ଗାୟକ 
ଏବଂ ପାଳିଆର ସଂଳାପର ଏହାର ସତ୍ୟତା ଜଣାପଡ଼େ ! 
ଗାୟକ ବରଁମାନ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଷୟ ଆଲୋଚିତ ହେବ । 
ଆଦ୍ୟ ଅନୁକୂଳ ହେବା ଦରକାର । 
ପାଳିଆ ଅନୁକୂଳ ନା ଧାନ ବୁଣିବା ? 
ଗାୟକ ତାହା ନୁହେଁ, ଯେଉଁ ଜାଗାରେ ମାଙ୍ଗଳିକ କାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ ସେ ଜାଗାକୁ ବାରିକ 
ଦରକାର | 
X X X 
ପାଳିଆ ତେବେ କାହାଦାରା ହେବ ? 
ଗାୟକ ତାକ ସେ ବାରିକ ଘର ପୁଅକୁ । 
ପାଳିଆ— ହେ ବାରିଆର ଘର ପୁଅ ! 
ଗାୟକ- ଆରେ ତାଂ ନୁହେଁ । ତାକ, ନାପିତ ଘର ପୂଅ | 
ପାଳିଆ- ଆସ ହେ ନାକପୁଛିବା ଘର ପୁଅ । 
ଗାୟକ ଧେତ, ଏମିତି ତାକିଲେ କ'ଣ କିଏ ଆସେ ? ଦେଖ, ମୁଁ ତାକୁଛି¬ ଆସ 
ହେ ଚଟିଆ ବାରିକ ! 
(ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଟ, ପୃ- ୨୨୧) 
ରାବଣଛାୟାରେ ରଙ୍ଗରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଧୋବା-ଧୋବଣୀ, ବାରିକ-ବାରିକାଣୀ 
ଆଦି ଚରିଡ଼ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି | ପ୍ରଧାନ ଗାୟକଙ୍କ ଗୀତର ପାଳି ଧରନ୍ତି ସହଯୋଗୀ 
ପାଳିଆଗଣ । ଏ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ କେବଳ କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କର ଛାୟାକୁ ହିଁ ଦେଖିଥାଏ, 
ଯାହା ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଦ୍ରାରା ସଞ୍ଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଛଂ'ଫୁଟ ଲମ୍ବ ମଞ୍ଚର 
ତିନିପାଖ କନାରେ ଢଙ୍କା ଯାଇ ଆଗପାଖ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମୁକ୍ତ ରହିଥାଏ । 
କଣ୍ଚେଇକୁ ଛିର ରଖିବା ପାଇଁ ପରଦାକୃ ଲଗାଇ ମସିଣା ଦେହରେ ଖୋସି ଦିଆଯାଏ | 
ଜଡ଼ାତେଲର ଦୀପ ପରଦାଠାରୁ ପ୍ରାୟ ୨ ଫୁଟ ପଛରେ ଏକ ରୁଖୀ ଉପରେ 
ରଖୀଯାଇଥାଏ । ଦୀପର ଆଲୋକରେ କଣ୍ଢେଇର ଛାୟା ପରଦା ଉପରେ ନିଜର 
ଅଭିନୟ ଜାରିରଖେ । 
କଣ୍ଢେଇ ନାଟର ଏହି ଛାୟା ସମ୍ଚର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ 
ଧୀରେନ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତିଓ“ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଛାୟାନାଟକର ନାମ 
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୧୧୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ନଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


'ରାବଣଛାୟା' । 'ଛାୟା' ଶକଟି ଅଶୁଭସୂଚକ ହୋଇଥୂବାରୁ ରାମାୟଣ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଏହି ଛାୟାନାଟକର ନାମ 'ରାମଛାୟା' ନ ହୋଇ 'ରାବଣନଛାୟା' ନାମରେ 
ପରିଚିତ । ଏହି କଣ୍ଢେଇନାଚ ବର୍ଉମାନ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମରେ ଜୀବିତ ଅଛି । 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲା ପାଲଲହଡ଼ା ସବତିଭିଜନ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓଡ଼ିଶ ଗ୍ରାମରେ ।” (ଓଡ଼ିଶାର 
କୁଣ୍ଢେଇ ନାଚ, ପୃ- ୪/୫) 

ଛାୟା କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ଚୀନ, ତୁର୍କୀ ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ ଦେଶରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ଭାରତର କେରଳ, ଆଛ, କର୍ଣ୍ଠାଟକ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ପରମ୍ପରା ଦେଖାଯାଏ । 
ଆଛ୍ତ ଓ କର୍ଣ୍ଠାଟକର ଛ୍ଧାୟା କଣ୍ଢେଇ ନାଚରେ ଭାଗବତ ଓ ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଅଭିନୀତ ହୁଂ । କେରଳ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ଛାୟା କଣ୍ଢେଇ ନାଚରେ କେବଳ 
ରାମାୟଣର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଲୋଚକ ଗବେଷକ ଜୀବନ 
ପାଣି ଓଡ଼ିଶାର 'ରାବଣଛାୟାା' ଏବଂ ଢାଭାର 'ଓୟାଇଂ' ନାବ ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଥବା ବିଷୟ, ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 

ବିଶ୍ଵରେ ଆଜି କଣ୍ଢେଇନାଟ କ୍ରମଶଃ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠୁଥବା ବେଳେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ବିଲୁପ୍ତି ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ହଙ୍ଗେରୀ, ହଲାଣ୍ଡ. 
ଜର୍ମାନୀ. ଜାପାନ, ଚୀନ, ରଷ, ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ. ଚେକୋସ୍ଲୋଭାକିଆ ଆଦି ଦେଶରେ 
କଣ୍ଢେଇନାଟ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଶୀର୍ଷଦେଶରେ ପହଂଚି ପାରିଛି । ସେଠାରେ କଣ୍ଢେଇନାଟ 
ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ମନୋରଂଢନର ଉକ୍କଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ ସାଜିଛି । ରାଜସ୍ଥାନ, ବଂଗଳା, ଗୁଜୁରାଟ 
ଆଦି ରାଜ୍ଯରେ କଣ୍ଢେଇନାଟରେ ନାନା ସଂସ୍ଥାର ଅଣାଯାଇଛି । ଆଜି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସଖୀନାଟ, ଗୋପଲୀଳା. ରାବଣଛାୟା ଆଦି ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ ବଂଚିବା ପାଇଁ 
ସଂଘର୍ଷ ଢାରି ରଖିଛନ୍ତି । ରସିକ ଗ୍ରାହକ, ବୁଝିଜୀବୀଗଣ ଯଦି ଏହାର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଆଗେଇ ନ ଆସନ୍ତି, ତେବେ ଏହି ଲୋକକଳା ଯେ ଅଚିରେ ଧ୍ଂସ ପାଇବ, ଏଥୁରେ 
ସହେହ ନାହି । 


ବାଘନାଟ 


ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଦାସ ! କେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ଦେଖି ବିଭୋର ହୋଇଛି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ତା' ସହ୍ବିତ 
ସଂଗ୍ରାମ କରିଛି । ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା 
ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ଅନୁକରଣ କରି ମଣିଷ ଶିଖିଛି 
'ନୃତ୍ଯ', ଯାହାକୁ ଆଦିମନ୍ତତ୍ଯ ଵା primitive dance 
କୁହାଯାଏ । ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଗତିବିଧ୍, ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ଆଚରଣକୁ # 2% 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସୀମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୧୩ 


ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ମଣିଷ ସେସବୁର ଏକ ପ୍ରତୀକାମୃକ ରୁପ ପ୍ରକଟନ କରିଛି ଆପଣାର 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଶୁନୃତ୍ଯ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଏବଂ 
ସାଂସ୍କାତିକ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । 

ଆଦିମ ଅଧୂବାସୀ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଅନୁକରଣ କରି ସମାଜ ଜୀବନରେ “ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଆନନ୍ଦ ପାଉଥୁଲା ! ଏଇଥୁରୁ ପଶୁ ନୃତ୍ୟର ସୃ୍ଚି | କ୍ରମେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଅଧଵକ ରସଘନ ଓ ଜୀବନ୍ତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ମୁଖା ଓ 
ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରାଗଲା | ପ୍ରଚଳିତ ପଶୁନ୍ନତ୍ଯମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଘୋଡ଼ାନାଟ 
(ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଟ ନୁହେଁ), ବାଘନାଟ, ମୟୁର ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରଜାପତି ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଘଷଣ୍ଢ 
ଲଢ଼େଇ ନୃତ୍ଯ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ନୃତ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁମାନଙ୍କ ଗତିବିଧ୍‌, 
ଆଗ୍ଟରବ୍ଯବ ହାରକୁ ଅନୁକରଣ କରାଯାଉଥୁବାରୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଏହାକୁ ପଶୁନୃତ୍ୟ 
କହ୍ଜିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । "° 

ପଶୁନୃତ୍ଯ ପାଇଁ ମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା ଦେଖାଦେଇଥାଏ | ଏହା ପଥରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଦର୍ଶକ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ବୁଲି ବୂଲି ନୃତ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାଏ । 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଜମି ଉଠିଥାଏ । ଅଭିନୟ, ହେଉଛି ପଶୁନୃତ୍ଯର 
ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । ଏହି ନୃତ୍ଯ ସମ୍ପୁର୍ଣ୍ଣ ଗତିସର୍ବସ୍ବ । ଏହା କୌଣସି ଧର୍ମଧାରଣା 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ । ମନୋରଂଜନ ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ବର୍ଷର ଯେ 
କୌଣସି ସମୟରେ ପଶୁନ୍ୃତ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 

'ବାଘନାଟ' ପଶୁନ୍ତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଲୋକକଳା | ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବାଘର ଆଚ଼ରଣ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଆଧାର 
କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ‘ବାଘନାଟ' । ବାଘନାଟର ସୃରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ତଃ ବେଣୀମାଧବ 
ପାଢ଼ୀ କହନ୍ତି —“ସର୍ବାଇଂ ହଳଦି ବୋଳି ମଝିରେ ବାଉଁଶପତର ଆକୃତିର କଳାଗାରମାନ 
କାଟି ନକର ମୁହଁକୁ ବାଘମୁହଁ ପରି ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଏ । ତା' ଗୃରିପଟେ ଯୁଦ୍ଧବାଦ୍ୟ 
ଅନୁରୁପ ତାଳେ ତାଳେ ଗୃଙ୍ଂ ବା ଢୋଲ ବଢାଯାଏ । ବାଦ୍ଯଧୂନି ଅନୁସରଣରେ 
ନ୍କ ଷ୍ଷେପାମାରି ନାଚିବା ଆରମ୍ଭ କରେ । ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତିରେ ଉଚ୍ଚା ୍ଥାନକୁ ଉଠି 
ବ୍ୟାଘ୍ରଭଚ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥାଏ ।”°୧ ଗଂଢାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ନାଟର ବିଶେଷ 
ପ୍ରଚଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ବିଶେଷକରି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ 
ବାଘନାଟ' ଦେଖାଯାଏ ! ‘ଗଂଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ତିନିପ୍ରକାର ବାଘନାଟ ପ୍ରଚଳିତ, ଯଥା- 
- ଏକକ, ଦ୍ବୈତ ଏବଂ. ତୁୟୋଟୋଧ୍କ | ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ବାଘରଙ୍ଗାକୃତି 
ସଦୃଶ ନିଜକୁ ଚିତ୍ରିତ କରି ବାଘର ବିଭିନ ଅଚ୍ଚଭଙ୍ଗୀକୁ ଅନୁକରଣ କରେ ! ଦ୍ଵିତୀୟ 
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୧୧୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଶୈଳୀରେ ଏକ ବିରାଟ ବାଘାକୃତି (ପ୍ରାୟ ୧୦ ଫୁଟ ଲମ୍ବ ଓ ୬ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚ) 
ମଧ୍ୟରେ ଦୂଇଜଣ ପ୍ରବେଶ କରି ଜଙ୍ଗଲୀ ବାଘର ଆଗର, ବ୍ଯବହାର ଓ ଆଚରଣ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଶେଷୋକ୍ତ ବାଘନାଚରେ ଜଣେ ବାଘ ବେଶରେ ସଢିିତ ହୁ ଏବଂ 
ପ୍ରାୟ ୫ ଜଣ ବ୍ଯକ୍ତି ଲୁହାଶିକୂଳି ବା ମୋଟା ଦଉଡ଼ି ଦ୍ଵାରା ବାଘବେଶୀ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ଅଣ୍ଡାକୁ ବନ୍ଧନ କରି ନାଚନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଏହା ଗିକାରକାଳୀନ ନୃତ୍ୟକୁ ବୁଝାଏ |°” 


ବାଘନାଟ ଗଂଜାମର ଭେଜିପୁଟ, ଭେରେଡ଼ା, କେନ୍ଦୁସଦର, ଗାଙ୍ଗପୁର, 
ମଙ୍ଗଳପୁର, ବରଗାଁ ଆଦି ଗ୍ରାମରେ ଅଧୁକ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଥୁରେ କୌଣମି ଶାସ୍ତୀୟ 
ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୂତ ହୁଏନାହିଁ । ଏଣୁ ବାଘନାଟ ହେଉଛି ପୂରାପୂରି ଲୌକିକ । ବେତ, 
ବାଉଁଶପାତି ଓ ସୋଲ ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଘର ଏକ ବିରାଟ ଆକୃତି କରାଯାଏ । ଏଥରେ 
ବାଘଛାଲ ସଦୃଶ ରଙ୍ଗିନ କନା ଢଙ୍କାଯାଏଏ ଏବଂ ବାଘମୁଖା ଲଗାଯାଏ । ଏହ୍ବି ବାଘ 
ଛାଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ଦୁଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରବେଶ କରି ନଗୃଇଥା'ନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କର ୨/୩ ଜଣ 
ସହଯୋଗୀ ମଧ୍ୟ ଥାଆନ୍ତି । 


ବାଘନାଟ ଗତିସର୍ବସ୍ବ ହୋଇଥବାରୁ ଏହା ଅଧୁକ ବାଦ୍ଯ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିଥାଏ ! ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହେଉଛି 'ଗୃଟୁଂବାଦ୍ୟ' | ବେଳେବେଳେ ଏଥୁସହିତ 
ମହୁରୀ, ତୁଡୁମ ବଜା ଯାଇଥାଏ | ବାଘନୃତ୍ଯରେ ବ୍ଯବହୃତ ବାଦ୍ଯର ତାଳକୁ ତିନି 
ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଯଥା ଦୁତ, ମଧ୍ୟମ ଏବଂ ସାଧାରଣତାଳ । 


୧ | ଦୁତ ତାଳ : ବାଘର ପ୍ରଥମ ଆଗମନ ଦୁତ ଗତିରେ ଶିକାର ଉପରକୁ 
ଆକ୍ରମଣ, ଶିକାରକୁ ଝୁଣି ବା ଖିନ୍ଭିନ କରି ଖାଇବା, ଶିକାରକୁ ମାରି ଦୁତ ଗତିରେ 
ଟେକିନେବା ସମୟ୍‌ରେ ଦୁତ ତାଳ ପଡ଼ିଥାଏ । 


୨ |! ମଧ୍ୟମତାଳ : ଶିକାରକୁ ଛକି ରହିବା, ସୁଯୋଗ ଉଣ୍ଡି ଆକ୍ରମଣ ଉଦ୍ୟମ 


ଓ ଶିକାରକୁ ମାରିବା ପରେ ଘୋଷାରି ନେବା ସମୟରେ ମଧ୍ୟମ ତାଳର ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥୀଏ । 


୩ | ସାଧାରଣ ତାଳ : ବାଘ ଜଙ୍ଗଲରେ ବୁଲୁଥ୍‌ବା, କୌତୁକରେ ଖେଳୁଥୁବା 
ଓ ବାଘ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ନୃତ୍ଯ ସାରି ଅନ୍ଯସ୍ଥାନକୁ ଯିବା ସମୟରେ ଏହି ତାଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ ।ଂ” 

ମାନସିକ କରିଥୁବା ବ୍ଯକ୍ତି ବାଘ ବେଶ ଧାରଣ କରିଥାଏ । ସେ ବାଘର 
ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ଅନୁକରଣ କରେ, ଯଥା—ଆମ୍ୂରକ୍ଷା କୌଶଳ, ଆକ୍ରମଣ, 
ହେଣ୍ଟାଳ ବା ଗର୍ଜନ, ମୃତ୍ଯୁକାଳୀନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ମଛରଗତି, ଲୁଗୃଛ ପା, ଆକ୍ରମଣର 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୧୫ 


ପୂର୍ବପ୍ରସ୍ପୃତି ଇତ୍ୟାଦି । ବାଘନାଟରୁ ସଂଗୃହୀତ ଅର୍ଥ ଠାକୁରଙ୍କୁ ଅର୍ଘଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
କେତେକ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ପାଇଁ ବାଘନାଟ ମଧ୍ୟ କରିଥା'ନ୍ତି । 


ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବାଘନାଚ ଦେଖିବାକୂ ମିଳେ । ପ୍ରଥମେ ଦେବୀଙ୍କ ପାଖରେ 
ବାଘମୁଖା ତନ୍ତ୍ର ପଦ୍ଧତିରେ ପୁଢିତ ହୋଇ ମାନସିକ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ | 
ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିର ଶରୀରରେ ବାଘଛାଲ ଅଙ୍କନ କରାଯାଏ | ବ୍ୟକ୍ତିର ପନକ୍ପଟେ କନାରେ 
ତିଆରି ଏକ ହଳଦିଆ ଲାଙ୍ଗୁଳ ସଂଯୁକ୍ତ କରାହୁଏ | ଏହା ହେଲା ଏକକବେଶୀ ବାଘ । 
ପୁଣି କେତେକ ୟ୍ଥାନରେ ବାଘ ଅଣ୍ଡାରେ ଦଉଡ଼ା ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ । ୫/୬ ଜଣ 
ଶିକାରିବେଶୀ ମଣିଷ ଏଇ ଦଉଡ଼ି ଧରି ନାଚିଥା'ନ୍ତି । ବାଘବେଶୀ ମଣିଷ ଦେବୀଙ୍କୁ 
ଭକ୍ତି ନୈବେଦ୍ଯ ଅର୍ପଣ କରିସାରିବା ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଥାନ ବୁଲି ନାଚିଥାଏ ¦ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପ୍ରକାରର ବାଘନାଟ ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା, ଦଶହରା, ଦୋଳ ଆଦି ପର୍ବରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏକ ବିରାଟାକୃତି ବାଘକୁ ଦୁଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ନଗୃଇଥା'ନ୍ତି । ଜଣେ ଏଇ 
ଛାଞ୍ଚର ତଳଭାଗରେ ପ୍ରବେଶ କରି ମୁଣ୍ଡଭାଗକୁ ଏବଂ ଅନ୍ଯଜଣେ କଟିଦେଶକୁ 
ସମ୍ବାଳିଥାଏ । ବେତ, ବାଉଁଶ, ସୋଲରେ ବାଘର ଆକୃତି ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । ମୁଣ୍ଡଟି 
କାଗଜ, ଝୋଟ, ତନ୍ତୁରେ ତିଆରି ହୁଏ । ବାଘନାଟକୁ ଆହୁରି ଅଧୁକ ଆକ୍ରର୍ଣଣୀୟ 
କରିବା ପାଇଁ ଏଥସହ ଘୋଡ଼ା, ସିଂହ, ମୟୂର, ହଂସ, ନବଗୁଂଜର, ଛେଳି. ଆଦିଙ୍କ 
ନାଚକୁ ଯୋଡ଼ା ଯାଇଥାଏ । 

ବାଘ-ଷଣ୍ଡ ଲଢ଼େଇ ଭଂଜନଗର ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ପର୍ବପର୍ବାଣିମାନଙ୍କରେ ଦେବବିଗ୍ରହ ଗାଁଦାଣ୍ଡ ବୁଲୁଥୁବା ବେଳେ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଏଇ 
ବାଘ- ଷଣ୍ଢ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ | ବିଗ୍ରହ ୟ୍ାନେ ୍ଥାନେ ଅଟକି ଅଟକି 
ପାନ୍ତି । ଏଇ ନୃତ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଜମିଉଠେ | ମହିରରେ ବିଗ୍ରହ ପହଂଚିବା ଯାଏ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଗୃଲିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଧାର୍ମିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନକ୍କରେ ବାଘ-ଷଣ୍ଡ ନୃତ୍ଯ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବଉଳାଗାଇ ଉପାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ୟ ବାଘନାଟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହା ଅନ୍ୟ ବାଘନାଟଠାରୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରାୟ ଅଧଘଣ୍ଟାଯାଏ ଏହି 
ପ୍ରକାର ନାଟ ଗୃଲିଥାଏ । ବାଘନାଟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ । 
ଏହି ନାଟ ବୀରରସର ପ୍ରତୀକ । ବାଦ୍ଯର ତାଳେ ତାଳେ ବାଘ ନାଚିଥାଏ । ଏହି 
ସମୟରେ ସେ ଏକ ହ୍ବିଂସ୍ଥ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଶିକାର ହୋଇଥାଏ । 

ବାଘନାଟ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂପଦ ! ବିଭିନ୍ନ ଯାତ୍ରା ତଥା 
ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ଏହି ବାଘନାଟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ 
ବାଘନାଟର ରୁପ ଓ ରଂଗରେ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ଉନ ଦେଖାଦେଇଛି ! ବାଘନାଟର ପରମ୍ପରା 
ଲୋପ ପାଇବାକୁ ବସିଛି ଏବଂ ତା' ୟାନରେ ମନୋରଂଜନ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 
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ଘୋଡ଼ାନାଟ (ଚଇଡତିଘୋଡ଼ା) 


"ଘୋଡ଼ାନାଟ' କୈବର୍ର ସମ୍ପଦାୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ ପର୍ବ । ଚୈତୁମାସ ପୂର୍ଣଵମୀଠାରୁ 
ଏହା ଆରମ୍ବ ହେଉଥବାରୁ ଏହାକୁ 'ଚଇତିଘୋଡ଼ାନାଟ' ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ଏହା 
ଶାକ୍ତ ପୁଜା-କୈନ୍ଦିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଏଥର ମା' ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପୁଜା କରାଯାଏ । ପଞ୍ଚସଖା 
ପୁଗର ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ “କୈବର୍ଜଗୀତା'ରୁ ଘୋଡ଼ାନାଟ ବିଷୟରେ ସବିଶେଷ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମିଳୁଥିବାରୁ, ଏହା ୧୭ଶ ଶତାର୍ୀ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । କୈବର୍ଜ ସଂପ୍ରଦାୟର ଆରାଧ୍ଯ ଦେବୀ ବାଶୁଳୀଙ୍କ ପୂଜା ତନ୍ତ୍ର କାଳରୁ 
ଚଳି ଆସୁଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ବାଉଁଶ ବତାରେ ଘୋଡ଼ା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ଏଥୁରେ 
ବିଭନ୍ନ ରଙ୍ଗର କପଡ଼ା 'ଜାକିଂ ଦିଆଯାଏ । ଏକ ମୁଣ୍ଡକୁ ଘୋଡ଼ା ଦେହରେ ପୋଡ଼ି 
ଦିଆଯାଏ ।! ଘୋଡ଼ାନାଚ ସରିଗଲେ ଏହି ମୁଣ୍ଡଟି ପାଟଭକ୍ତଙ୍କ ଘରେ ବାଶୁଳୀ ରୁପେ 
ପୁଢା ପାଆନ୍ତି" 

ଘୋଡ଼ାନାଟରେ ରାମାୟଣ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ପୁରାଣର ଉପାଖ୍ୟାନମାନ ଛ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ତେବେ ଏହ୍ାଡୂ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରାଇବା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ରାଉତ- 
ରାଉତାଣୀ, ଚଢ଼େୟା- ଚଢ଼େୟାଣୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଖଂଢି ଦିଆଯାଇଛି । ଘୋଡ଼ାର ପଞ୍ଜର 
ଭିତରେ ଜଣେ ପୂରୁଷ ପ୍ରବେଶ କରି 
ବାଦ୍ୟର ଡାଳେ ତାଳେ ଘୋଡ଼ାକୁ 
ନଗୃଇଥାଏ । କୈବର୍୍ତମାନଙ୍କର 
ଏଇ ଘୋଡ଼ାନାଟ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ରାଉତ-ରାଉତାଣୀ, ଚଢ଼େୟା- 
ଚଢ଼େୟାଣୀ ଆଆନ୍ତି । ଗ୍ୀତ- 
ନୃତ୍ୟରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ଜମିତତଠେ | 
ଏହି ନାଟରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, 
ଯୋଡ଼ିନାଗରା ବାଜଢିଥାଏ । 
ଘୋଡ଼ାନାଟର ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଗାଁ 
ଦାଣ୍ଡ |! ଏଣୁ ମୁକ୍ତ ଅଙ୍ଗନରେ ଘୋଡ଼ାନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । ଘୋଡ଼ାନାଟର 
ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭର୍କରେ ନାନା କାହାଣୀ ରହିଛି । ପରାଶର ମୁନି ଓ କୈବର୍ତ୍କନ୍ୟା ପୋଜନାଗନ୍ଧା 
(ଦାସରାଜାଙ୍କ କନ୍ୟା)ଙ୍କ ପୁତ୍ର ବ୍ୟାସଦେବ ଖେଳିବା ପାଇଁ ଇଛା ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ 
ବିନ୍ଧ୍ୟ ପର୍ବତରୁ ଏକ ଘୋଡ଼ା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅଣାଯାଇଥ୍‌ଲା । ତାହାରି ସ୍କୃତି ରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଘୋଡ଼ାନାଚର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଥୁବା ଜଣାଯାଏ ।°” ଆଉ ଏକ କାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
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ଡଃ କୂଂଢ ବିହାରୀ ଦାଶ କହନ୍ତିଓ“ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବଣକୁ ଯିବା ସମୟ୍୍‌ରେ ବାଟରେ 
ସରଯୁନଦୀ ପଡ଼ିଛି । ଧୀବରଗଣ ନଦୀ ପାର କରିବାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାହାଯ୍ଯ 
କରିଥୂବାରୁ ରାମ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ା ଉପହାର 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହିଦିନଠାରୁ ଘୋଡ଼ାଟି କୈବର୍ତ୍ମାନକ୍କ ପାଖରେ ରହିଆସିଛି । ଏଇ 
ସ୍ପୃତିରେ ଚୈତରପୂଣ୍ଡିମା ଦିନ ଘୋଡ଼ାକୁ ପୂଜା କରାଯାଇ ଘୋଡ଼ାନାଟର ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇଥାଏ ।' ® 

କୈବର୍ତ୍ଗୀତାରେ ଘୋଡ଼ାର ପ୍ରସ୍ଥୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଚୈତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଚିମା 
ପୂର୍ବଦିନ ବାଶୁଳୀ ଯାହାକୁ ସ୍ୃପ୍ପରେ ଦର୍ଶନ ଦିଅନ୍ତି, ସେହି ଦେହୁରୀ କେବଳ ଘୋଡ଼ାର 
ଅନୁକୃତିରେ ପ୍ରାଣ ସଂଗୃଟର କରିଥାଏ | ଏକ ନିଖୁଣ ବାଉଁଶଗଛ ମୂଳରେ ପାଣି ଢଳାଯାଇ 
ସେଠାରେ ଛେନା- ଗୁଡ଼ ଦୁଧ- ଅରୁଆ ଗୃତଭଳ ଭୋଗ ଲଗାଯାଏ । ଗଛ ପୂଜା ସରିବା 
ପରେ ତାକୁ ଚଟାମାରି ହଣାଯାଏ । ବାଉଁଶରୁ ବତା ବନେଇବା ସମୟରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ସରଣ କରାଯାଏ । ବାରଖଣ୍ଡ ବାଉଁଶର ବତାରେ ଘୋଡ଼ାର ପଞ୍ଜର ତିଆରି ହୁଏ । 
କାଠ ତିଆରି ଏକ ଘୋଡ଼ାମୁଣ୍ଡ ଏଥୁରେ ଲଗାଯାଏ । ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ଘୋଡ଼ାକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ 
ଦିଆଯାଏ । 

ଘୋଡ଼ାନାଚ଼ର ଚଢ଼ା-ଉତ୍ତରା ପଦ ବେଶ ଆମୋଦଦାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ରାଉତ-ରାଉତାଣୀଙ୍କ ଦାୟ୍ଟିକାରୁ ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଏ । 

ରାଉତାଣୀ— କଳାଗୃରିଜାତି କହରେ ନାଗର କଳା ଗୃରିଜାତି କହ 

କହ୍ନି ନ ପାରିଲେ ରସିକ ନାଗର ଗୋତ଼ ମୋର ଘଷିଦିଅ । 
ରାଉତ କଳାମେଘ, କଳା କଜଳ ନାଗରୀ କଳା ବାଶୁଳୀଙ୍କ ଘୋଡ଼ା 
ଆହୁରି ଜାତିଏ କଳା ସୁନ୍ଦରୀ ଲୋ ତୋହରି ମଥାର ଜଡ଼ା । 


ଚଢ଼େୟା- ଚଢ଼େୟାାଣୀଙ୍କ ଦାୟଟିକା ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ହୃଦୟଙସ୍ତର୍ଶୀ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ଗ୍ରାମର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 


ଚଢ଼େୟା¬- ତୋତେ ହୋଇଥଲା ବାରବରଷ ଲୋ 
ତୋ ବାପ ମାଆ ବିଭାକଲେ । 
ବିଭାକରି ଦେଇ କିସ ହୋଇବ ଲୋ ଦୁଆରେ ଠିଆ ନୋହିଲେ । 
ଚଢ଼େୟାଣୀ— ଖପରା ଦିଖଣ୍ଡ ରୁଖ ଉଡ଼ାଇଲି ବଇରେଖ 
ମୋର ବାପଭାଇ ଆସି ନାହାନ୍ତି କାହାରଟି ସେହି ଦୁଃଖ । 
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ଚଢ଼େୟା- ବାରିପଛଆତ୍େ କଦଳୀଗଛଲୋ ବାଛୁରୀ ଖାଇଲେ ଖୁଣ୍ଡି 
ବାପଭାଇ ଦେଲେ କନିଆ ଦାନଲୋ ଆସିନାହାନ୍ତି ଚତୁର୍ଥୀକି । 


ଚଢ଼େୟାଣୀ— କପାଝାଟି ଦେଲି ବାରନାଗରରେ କପାଝାଟି ଦେଲି ବାର 
ଗୃଦ୍ଦ ଚତୁର୍ଥୀକି ଆସି ନ ପାରିଲେ ବଳ ନ ପାଇଲା ତାର । 


ଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆକ୍କ ମଧ୍ୟରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥୁବା ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ | ବିଷୟ ତାଡ୍ଜିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ସଟର, 
ଛନ୍ଦ ଲୋକମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତ ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । 
ପାଳିଆ ଗୃରିଭାଗ କରି ଭୂମିକୁ ଯେ ଲିପି ଦୀପ ବସାଇଲେ ନେଇ 
କହୁଁ କେଉଁ ଅଗ୍ନିଟିକୁ ବରଣ ସାହସ୍ରହକେତ କହି 
ହୁଳହୁଳି ବୋଲି ଯାହାକୁ ବୋଲୁଛ ତାହା ଜନ୍ତ ଦେବ କହି 
ବିଭା କି ଅବିଭା କିଏ ତାର ପିତା ଏହା ପଟଗୃରୁଛି ମୁହିଁ । 
ଗାୟକ ପାହା ପଗୃରିଲ ଗାୟକ ରତନ ତାହା ମୁଁ କାହୁଁ ଜାଣିବି 
ପଦି ସଦଟଗୁରୁ ଦୟ୍ୟ କରିଥୁ୍‌ବେ ତୋତେ ଫେତଡ଼ି ମୁଁ କହିବି 
ଗୃରିଭାଗ କରି ଭୁମିକୁ ଯେ ଲିପି ଦୀପ ବସାଇଲୁ ନେଇ 
ବ୍ରହ୍ଧ୍‌ ଅଗ୍ନିଟିକୂ ବରଣ କରିଣ ସାହସ୍ତ କେତେ କହି । 
ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଘୋଚ଼ାନାଚଗୀତ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଶୈଳୀ, ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦ ବିନ୍ଯାସରେ ବିଶେଷ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସୃକ୍ଛରନ୍ଦ ଶୈଳୀ, ସରଳ ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ଏବଂ ସୁମଧୁର 
ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବାରୁ, ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ଜନତାର ବିଶେଷ ପ୍ରିୟ ହୋଇଥାଏ | 
ଘୋତ଼ାନାଟ ଖାଲି ମନୋରଂଜନ କରିନଥାଏ, ପରନ୍ତୁ ଏହା ଲୋକଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଚଢ଼େୟା ସମାଜ ସଚେତନତା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରଗୃରମୁଖୀ ଗୀତ 
ଗାନ କରିଛି 
ରାମାବୋଉ ଶୁଣିଲଣି, ଆଜି ଏ ଦୁନିଆ ନୂଆ କାହାଣୀ 
ରାମାବୋଉ ହେ 
ନ ଥୁବ କର୍ଣ୍ଠରେ ଶୁଣି ରାମା ବୋଉ ହେରେ । 
XxX xX Xx 
ଜନ କଣ୍ଡୋଲ ପ୍ରଗ୍ର କରୁଛନ୍ତି ଆମ ଦେଶ ସର୍କାର 
- ରାମାବୋଉ ହରେ 
ଗାଁ ଗାଏ ରଖିଣ ଡାକ୍ତର, ରାମା ବୋଉ ହେ | 
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କଟକ, ପୁରୀ, ବାଲେଶ୍ଵର ବଶେଷ କରି ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ଘୋଡ଼ାନାଟର 
ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଘୋଡ଼ାନାଟ ଆଠଦିନ ଧରି ଗୁଲିଥାଏ । ଚୈତ୍ରପୁ୍୍ଠିମା 
ଘୋଡ଼ାର ଜନ୍ୃଦିନ ବୋଲି ଧରାଯାଏ । ଘୋଡ଼ାକୁ ନିରାକାର ପୁରୁଷ ଦାସରାଜାଙ୍କୁ 
ସମର୍ପଣ କରାଯାଇଥୂବାରୁ କୈବର୍ଜ୍ତମାନେ ଧୂମଧାମରେ ଏହ୍ରି ଉତ୍ସବକୁ ପାଳନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଦିନରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ହୋଇଥାଏ । ଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆ ‘କୈବର୍ଭଗୀତା'ର 
କିଛି ଅଂଶ ଆବୃତ୍ତି କରିଥା'ନ୍ତି । ପୁରାଣର ଆଖ୍ଯାନ ସହ୍ବିତ ସାମାଜିକ, କାଲ୍ବନିକ 
ଏବଂ କିମୃଦନ୍ତୀମୁଳକ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଏଥୁସହିତ ପୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ଗୀତ ଏବଂ ବଚନିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ବିଭିନ ପ୍ରକାର ଢଗଢମାଳି ଘୋଡ଼ାନାଟରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଦାୟିକା ଗାଇ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ 
ମନୋରଂଜନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗାୟକ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କଲାପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପଛ୍ଥା ପନା 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି ବିଷୟ ସବୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ -ହରିଶ୍ଡନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀବସ୍ଥଓଶନି, କର୍ଣ୍ଠ- 
ଅର୍ଜୁନ, କଂସବଧ, ଦଶ କୁମାର ଚରିଡ, କପଟପାଶା, ଲକ୍ଷୀ ଅଭିମାନ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଘୋଡ଼ାନାଟ ଗୀତରୁ କୈବର୍ଭମାନଙ୍କ ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟରେ ବହୁକଥା 
ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ । ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ଘୋଡ଼ାର ସୃଷ୍ଟିରହସ୍ଯ, ଦାସ ରାଜାଙ୍କ 
ଉପାଖ୍ୟାନ, ବାଉଁଶର ଜନ୍ଟ୍‌ କାହାଣୀ, ନାବର ଢନ୍ୃକଥା ଇତ୍ଯାଦି । ଘୋଡ଼ାନାଟର 
ନର୍ଝ୍ଚକ ହାତରେ ଧରିଥାଏ କାଠ ତିଆରି ଖଣ୍ଡା ! ମୁଣ୍ଡରେ ଥାଏ ପଗଡ଼ି । ଦେହରେ 
ଥାଏ ଯୋଦ୍ଧାର ପୋଷାକ | ତାଙ୍କ ସାମନାରେ ଆଉଜଣେ ଢାଲ ଓ ଖଣ୍ଡା ଧରି ନର୍କ 
ସହ୍ବିତ ଯୁଦ୍ଧ କରୁଥାଏ । ଦେହୁରୀ ପୋଷାକ ପରିଛ୍ଥଦରୁ ସେ ଜଣେ ସୈନିକ ଭଳି 
ଜଣାପଡ଼େ । 

ଦେହୁରୀ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ତଡ଼ତଡ଼ି ଆଦି ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ଘୋଡ଼ାର 
ଛାଞ୍ଚଟିକୁ କାନ୍ଧେଇ ନାଚିଥାଏ । ସେ ବୃତ୍ତାକାରରେ ଘୁରିବୁଲି ନାଚେ । ଦୁଇ ପାହୁଣ୍ଡ 
ଆଗକୁ ଯାଇ ତିନି ପାହୁଣ୍ଡ ପଛକୁ ଫେରିଆସେ ! କେତେକ ଯାଗାରେ ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ, 
ହନୁମାନ, କାଳୀ, ରାବଣ, କେଳା-କେଲୁଣୀ ଆଦି ନୃତ୍ୟ ଏଇ ଅବସରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଘୋଡ଼ାନାଟର ‘ଗାୟକ ଗୀତ ପଦେ ଗାଇ ସାରିଲା ପରେ ଘୋଡ଼ାକୁ 
ଧାରଣ କରି ଦିହୁରୀ ନନ କରେ ଢୋଲର ଡାଳେ ତାଳେ । ରାଉତ ରାଉତାଣୀ 
ମଧ୍ଯ ଏହାରି ତାଳେ ତାଳେ ନ୍ନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏକ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ ରାଉତାଣୀ 
ସାଢେ । ରାଉତାଣୀ ରଙ୍ଗୀନ ଶାଢ଼ୀ ଓ ଓଡ଼ିଆଣୀ ରୁପାର ଅଳଙ୍କାର ସବୁ ପିନି ଥାଏ । 
ପାଦରେ ନୂପୁର ଓ ହାତରେ ରୁମାଲ ଖଣ୍ଡେ ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଢୋଲ ମହୁରୀର 
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ତାଳେତାଳେ ନୂପ୍ଲର ବାଢିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହସ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ ବେଳେ 
ପବନର ଲହରରେ ରୁମାଲ ଉଡ଼େଇ ଦିଏ |” 

ଘୋଡ଼ାନାଟ ମେଳଣ ଯେତେବେଳେ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ତଳେ 
ବସନ୍ତି । ଗାୟକ ଏବଂ ଦେହୁରୀ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଚତୁପାର୍ଶ୍ଵର ଦର୍ଶକ ରାତିରେ 
ପେଟ୍ରୋମାକ୍‌ସ ଲାଇଟରେ ଘୋଡ଼ାନାଟର ରସ ପାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ମେଳଣ ପଡ଼ିଆର 
ଘୋଡ଼ାନାଟରେ ଉପରେ ଗୃଦ୍ଧୁଆ ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଦିନର ଘୋତ଼ାନାଟ ସାଧାରଣତଃ 
ଗାଁଦୀଣ୍ଡରେ ହୋଇଥାଏ ! 

ଘୋଡ଼ାନାଟ ହେଉଛି ଏକପ୍ରକାର ବୀରନ୍ତ୍ଯ । ତାମିଲନାଡ଼ୁରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଘୋଡ଼ାନାଟକୁ “ପୁରବୀ ଅଙ୍ଟମ' (PUuravi Attam) କୁହାଯାଏ । ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ 
'ପୋଇକଲ କୁଥୁରାଇ' କୁହାଯାଏ | ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ‘କୃତିମ ଘୋଡ଼ା' ! ମହାରାଷ୍ଟ 
ଏବଂ ଗୁଜୁରାଟର କୋଲିମାନଙ୍କ ନୃତ୍ଯ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଚଇତି ଘୋଡ଼ାର ବହୁ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥୁବା କପିଳା ବାସ୍ଥାୟନ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ।” 


ପରମ୍ପରା ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଘୋଡ଼ାନାଟ । ଏହା ହେଉଛି ଜୀବନର 
ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରବାହର ଏଏକ ଜୀବନ୍ତ କଳା । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର 
ଉପଭୋକ୍ତା । କଳାକାର ମଧ୍ୟ ଏହ୍ରି ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରୁ ଚୟନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ସହରର ଗୃକଚକ୍ୟଠାରୁ ଦୂରରେ ଥୁବା ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତାଙ୍କୁ ଏହା ନିର୍ମଳ ଆନନ୍ଦ 
ଯୋଗାଇଥାଏ | ଧନୀ, ଦରିଦ଼ ସମସ୍ତେ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି । ଆଜିକାଲି 
ସହରୀ ସଂସ୍କୃତି ଗ୍ରୀମୀଣ ପରିବେଶ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରୁଥୁବାରୁ ଘୋଡ଼ାନାଟର 
ପଦରଚିହ୍ନ କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ଥଷ୍ଟ ହ୍ରେବାରେ ଲାଗିଛି । 

ବଣ୍ଡିନାଟ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 'ବଣ୍ଡିନାଟ' ହେଉଛି ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ସଂଯୋଗ । ରାଧାକୃଷ୍ଠ ପ୍ରେମଲୀଳାର ଏହା ହେଉଛି ଆଞ୍ଚଳିକ ପରିପ୍ରକାଶ । 
ଢେଙ୍କାନାଳରେ ଏହାର ସର୍ବାଧୂକ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ସମ୍ବଲପୁର, ବରଗଡ଼, ଭଟଲି, 
କୁଚ଼ିଣ୍ତା ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ନାଚର ପ୍ରସାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ବଣ୍ତିନାଟରେ 
ମାତ୍ରାଧୁକ୍ୟ ଅଶ୍ମୀଳ ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୁବାରୁ ଏହା ଅଭିଜାତ ବର୍ଗଠାରୁ 
ଦୂରରେ ରହିଥାଏ । ବଂଗଳାରେ “ଗ୍ଲେରଚୁରନୀର ପାଲା' ମଧ୍ୟ ଏହି ଧରଣର ଏକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଏଥୁରେ ପରିବେଷ୍ଟିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମକାହାଣୀରେ ଅଗଶ୍ନୀଳତା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୨୧ 


ବଣ୍ଡିନାଟ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ “ବା ଢ଼ିବୂତଲ' ନାମରେ ପରିଚିତ । ଦଣ୍ଡନାଚର 
ଛାୟାରେ ଏହି ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ନିମ୍ବବର୍ଗର ଲୋକମାନଙ୍କର 
ଏହା ପ୍ରିୟ ହୋଇଥବାବେଳେ ଅଭିଜାତ ସମ୍ପନ୍ନ ସମାଜ ଏଥୁପ୍ରତି ନାସିକା କୁଂଚନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଅଶ୍ମୀଳ ଗୀତ ଏବଂ ନାଚ ହେଉଛି “ବାଡ଼ିବୂତଲ'ର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ । 
ରାଧାକୃଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଠ ନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଅତି ରୁଚିଗହ୍ିତ ବିଷୟକୁ ଏଥୁରେ ଥାନ 
ଦିଆଯାଏ ! ଏଥୁରେ ରାଧା, କୃଷ୍ଟ, ବାଡ଼ି, ଦୂତୀ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା — ଏହିପରି ପାଞ୍ଚୋଟି 
ଚରିତ୍ର ଅଭିନୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥା'ନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଛଡ଼ା ଶିବ, ପାର୍ବତୀ, 
ଗଣେଶ, କାରିକେୟ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ, ବାଡ଼ିବୁତଲ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ । ରାଧାକୃଷ୍ଟଙ୍କ ମିଳନ 
କରାଇବାରେ ବାଁଡ଼ିର ଭୁମିକା ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ, ଅଭିନୟ, 
ମଞ୍ଚସଜା ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଣ୍ଡନାଟ ଏବଂ ବାଁଡିବୁତଲ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ଯ 
ନାହିଁ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥୁବାବେଳେ ବାଁତ଼ିବୃତଲରେ 


~~ 


ଅଶ୍ମୀଳତା ହବ ମୁଖ୍ଯ ଆକର୍ଷଣ ହୋଇଥାଏ । 


ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ବିଧବା ଭଉଣୀ ହେଉଛି ବଣ୍ଡି । ସେ ମନେ ମନେ କୃଷ୍ଟଙ୍କୁ ଭଲ 
ପାଉଥୂଲେ ମଧ୍ୟ, କୃଷ୍ଠ ତା'ର ପ୍ରେମ ନିବେଦନକୂ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି ! କୃଷ୍ଠ, ବଣ୍ଡିର 
ଭାଉଜ ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ପାଗଳ ଏକଥା ଜାଣିବା ପରେ ସେ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ 
ପଥରେ କଣ୍ଟା ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇନାହି । ବରଂ ରାଧାକୃଷ୍ଟଠ ଙ୍କ ମିଳନରେ ସେ ହୋଇଛି 
ଏକରକମ ସଂଯୋଗସେତୁ । ବଣ୍ଡିର ଅଭିନୟ ଏବଂ ବଚନିକା ଅଶ୍ଧୀଳ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ପାଇଁ ଏହା ରୁଚିଗହିଁତ ବିବେଚ଼ିତ ହୁଏ ନାହିଁ 

ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ମା' ଜଟିଳା ଯମୁନା ନ୍କୁ ଗାଧୋଇବାକୁ ଗଲାବେଳେ ବଣ୍ଡିକୁ 
ନିଜ ଭାଉଜକୁ ଜଗିବାକୂ କହେ । ହେଲେ ବଣ୍ଡି ସେହି ଅବସରରେ ରାଧାକୃଷ୍ଟଙ୍କ 
ମିଳନ କରାଇଥାଏ । କୃଷ୍ଠ ନାପିତୁଣୀ, ଚିତାକୁଟାଳୀ, ଗୁଣିଆ ଆଦିର ଛଦୃୁବେଶରେ 
ରାଧାକୁ ଭେଟିବାକୁ ଆସନ୍ତି । ବଣ୍ଡି ଏ ସବୁ ଜାଣିଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ବାଧା ଦିଏ ନାହି । 
ଯେଉଁଠି ରାଧା କୃଷ୍ଟଙ୍କ ମିଳନ କରାଇବାକୁ ଯାଇ ଦୂତୀ ବିଫଳ ହୁଏ, ସେହି କାର୍ଯ୍ୟ 
ଅକ୍ରେଶରେ ବଣ୍ଡି ସାଧନ କରିଥାଏ । ମଞ୍ଚରେ ଆରମ୍ରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୟରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରେ ବରଣ୍ଡି । ଏହ୍ରି ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି 
ରାଧା, କୃଷ୍ଟ, ଦୂତୀ, ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା, ବଣ୍ଡି 

ରାଧା କୃଷ୍ଠ ଉଭୟ କାମଜ୍ଲାଳାରେ ଢର୍ଜରିତ ହୁଅନ୍ତି । କୃଷ୍ଠ ଚ୍ଟେର ଭଳି 
ରାଧାଙ୍କ ଭେଟିବାକୁ ଆସନ୍ତି । ଶାଶୁ ଭୟରେ ରାଧା କୃଷ୍ଟଙ୍କୁ ଗ୍ଲେର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରନ୍ତି | 
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୧୨୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ହେଲେ କୃଷ୍ଠ କୌଣସି କଥାକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି ରାଧାଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ 
କରନ୍ତି 

“ମତେ ନାଇଁ ବୋଲା ନାଇଁ ନାଇଁ ଗୋ ରାଧା ମାଇଁ 

କାମଢଳାରୁ ଉଦ୍ଧର ତୁଇ ଗୋ ରାଧା ମାଇଁ ରାଧା ମାଇଁ 

ଦେଖି ତୋ ନବ ଯଉବନ ତହ୍ବିରେ ରହିଲା ମୋ ମନ 

ଭଲା ମହନି ଦେଲୁ ଲଗାଇ ଗୋ ରାଧା ମାଇଁ, ଗୋ ରାଧା ମାଇଁ |” 


(ଡଃ ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ, ପଷ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ 

ସାହିତ୍ୟର ସୃରୂପ, ପୃ-୩ ୨୭) 

ରାଧାକୃଷ୍ଟଙ୍କ ମିଳନରେ 'ବଣ୍ଡିଂର ଭୁମିକା ନିଦ୍ବିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ 

ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ନୂତନ ସଂଯୋଗ । ଏହି ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ଆସାମ କିମ୍ବା ବଂଗଳାର 
 ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 


ଏହ୍ରି ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ନୃତ୍ଯ, ଗୀତ 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ସବୁଠି ଆଦିରସର ସ୍ତ୍ଟ ଛାପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ |! ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଏବଂ 
ପଦ୍ୟ ବଚନିକା ଏଥୁରେ ୟାନ ପାଇଥାଏ । ଏହାର ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି¬ଢୋଲ, ମହୁରୀ, 
ଗୃଙୁଂ, ବଂଶୀ, ତୂରୀ ଇତ୍ୟାଦି । ବଣ୍ଡିନାଟର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଦଣ୍ଡନାଟ ସହିତ 
ମେଳ ଖାଇଥାଏ । ତେବେ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତା ହେଉଛି ପ୍ରାଣ, କିନ୍ତୁ ବଣ୍ଡିନାଟରେ 
ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ ଅଶ୍ୀଳ ଅଭିନୟ, ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ ଏହି ନାଟ ପ୍ରତି 
ନାକ ଟେକୂଥୁଲେ ମଧ୍ୟ, ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଇଁ ଏହା ଆଶାରୁ ଅଧୁକ ଆନନ୍ଦ 
ଯୋଗାଇଥାଏ ! 


ଦଧୂନାଟ 


‘ଦଧୁନାଟ' ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲାର ଲୋକଚଳଣି ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ସହ୍‌ ସଂପୃକ୍ତ ! 
ରାଧାକୃଷ୍ଟଙ୍କ ମିଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍ଥାପନ କରିବା ହେଉଛି ଏହି ଲୋକନାଟର ଉଦେଶ୍ୟ | 
ତାତ୍ଜିକ ଭାବଧାରାକୂ ଗୀତ ଓ ନାଟ ଜରିଆରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ପହଂଗୃଇଥାଏ ‘ଦଧୂନାଟ' । ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦଧୁନାଟ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ, ତେବେ ତାହା ଏକପ୍ରକାର ଲୋକାଗୃର ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଅଷ୍ଟମ ପ୍ରହରୀ 
କିମ୍ବା ଚଉପ୍ରହରୀ ନାମ ଭିଡରେ ଏହା ହୋଇଥାଏ । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବା ସଂକୀର୍ଜନର 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି “ଦହିଖେଳ' | ଜଣେ ଦହିହାଣ୍ଡିକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ଧରି ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ 
ଯାଏ ! ଗାଁ ଲୋକେ ତା' ଭିତରେ ପଇସା ପକାଇଥା'ନ୍ତି । ଶେଷରେ ଦହିହାଣ୍ଡି ବା 
ଦଧୂଭାଣ୍ଡଟିକୁ ଭାଂଗି ଦିଆଯାଏ । ସେଥୁରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଅର୍ଥ ଭୋଜଢିଭାତରେ ଲାଗିଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୨୩ 


ଏହ୍ାଛତା କୌଣସି ପରିବାରରେ କେହି ମରିଗଲେ ୧୧ଶ ଦିନ ଦହିଖେଳ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକବିଶ୍ବାସ ରହିଛି ମୃତ ବ୍ଯକ୍ତିର ଆମ୍ମା ଏହି ଖେଳଦ୍ଵାରା ଶାନ୍ତି ପାଇଥାଏ । ସଂପୃକ୍ତ 
ପରିବାରର ସଦସ୍ଯ ଏବଂ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଶୁଦ୍ଧ ହେବାପରେ ଏହି ଦହିହାଣ୍ଡିରେ ପଇସୀ 
ପକାଇଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ବାରିକ ବା ବାରିକିଆଣୀ କିମ୍ବା ପରିବାରର କୌଣସି 
ଲୋକ ଦହିହାଣ୍ଡିକୁ ଧରି ବ୍ରଲିଥାଏ । ଦହି ପାଣିରେ ଗତ୍ରି ବା ଏହାକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ଲଗାଇ 
ମୃତକଙ୍କ ସଂପର୍କୀୟଗଣ ଶୁଦ୍ଧପୁତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏହି ଘଟଣା ସହିତ ବାଲେଶ୍ବର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ନାଚ ଗୀତକୁ ପୋତ୍ି ଦିଆଯାଇଛି, ଯାହା ‘ଦଧୂନାଟ' ନାମରେ ପରିଚିତ | 

ବାଲେଶ୍ଵର, ଭଦ୍ରକ, ସୋର, ଜଳେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଦଧୂନାଟର ବିଶେଷ 
ପ୍ରଚଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଦଧୂନାଟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ତଃ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରଣ 
ମହାନ୍ତି ମତ ଦିଅନ୍ତି “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶୁଦ୍ଧା ଭକ୍ତି ମାର୍ଗୀ ବୈଷ୍ଟବ କବିଙ୍କ 
ଛାନ୍ଦକୁ ଗୁଂଫନ କରି ଏହି ଲୀଳା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ ।! ସାଧାରଣତଃ ବୈଷ୍ଠବ ସମ୍ପଦାୟ୍‌ର 
ଅଧୂକାରୀମାନେ ଏହି ଲୀଳାର ପରିବେଷକ ! ପାରିବାରିକ ପରିବେଶରେ ବିଶେଷତଃ 
ନାରୀ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ଭୁଖରେ ଏହାକୂ ଅଭିନୀତ କରାଯାଏ । ଏକାଦଶାହ କର୍ମରେ 
ବୈଷ୍ଠବ କୀର୍ଉନ ସହ ସଂପୋଗ କରି ଏହି ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଗୃହକର୍୍ତା ବ୍ୟବକ୍ଥା 
କରିଥା'ନ୍ତି । ମୃତବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ମା ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ଏହା ଅଭିପ୍ରେତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପାରିବାରିକ 
ଦୁଃଖକୁ ହାଲୁକା କରିବା ଯେ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର ।” 

ଦଧୂନାଟ ସାଧାରଣତଃ ଶୁଦ୍ଧକ୍ରିୟାର ଶେଷଦିନମାନଙ୍କରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହା ପଛରେ ଏକ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ପଣ୍ଡୁଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁ ପରେ 
ତାଙ୍କ ଆମ୍ବା ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯିବାବେଳେ ଅଧା ବାଟରେ ରହିଯାଇଛି । ଏହାର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପୁଧ୍ଶ୍ଚି ରଙ୍କୁ ପଚ଼ରାଯାଇଛି । ଆତ୍ମାର ସନ୍ତୁଷ୍ଟି ପାଇଁ ଯୁଧ୍ଷ୍ଚିର ଦଧୂନାଟ କରିବାକୁ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି | ଦଧୂନାଟ ପରେ ପରେ ପଣ୍ଡଙ୍କ ଆତ୍ମା ସୃ୍ଥନ୍ଦରେ ସୃର୍ଟରେ 
ପହଂଚିଯାଇଛି । ସେହ୍ବି ଘଟଣା ପରଠୁ ଏହା ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କର ଏକ ପରମ୍ପରା 
ହୋଇଆସିଛି । ପରିବାରରେ କେହ୍ନି ମରିଗଲେ ତା'ର ଆମ୍ମାର ସନ୍ତୁଷ୍ଟି ଲାଗି ଏହି 
ଦଧୂନାଟର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 

‘ଦଧୂନାଟ'ରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳା ପ୍ରସଚ୍ଂ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ଗୀତ ଏବଂ 
ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ‘ଦଧୂନାଟ'ର ଚରିତ୍ରଗଣ ହେଉଛନ୍ତି ¬ କୃଷ୍ଠ ରାଧା, 
ଗୋପିକାଗଣ, ସୁଦାମ, ସୁବଳ ପ୍ରଭୃତି । ଏଥୁରେ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକବାଦ୍ୟ ବାଦନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ବାଦ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ରହିଛି ମୃଦଇ୍ଂ ବା ଖୋଳ, କରତାଳ, 
ଗିନି ଇତ୍ୟାଦି । ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ ବଂଶୀ, ତବଲା, ହାରମୋ ନିୟମ ପୋଗ ହୋଇଛି । 
ପାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ଏହି ଲୋକନାଟକ ଉପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! 
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୧୨୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


'ଦଧୂନାଟ'ର ଦୁଇଜଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ¬ ବୈଦ୍ୟନାଥ ଏବଂ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ । ଏମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଅଧୁକ ଗୀତ ଏବଂ କମ୍‌ ସଂଳାପ ଦେଖାଯାଏ । 
ରାଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗର କାହାଣୀ ହେଉଛି 'ଦଧୂନାଟ'ର କଥାବସ୍ତୁ | ରାଧା 
ଅନ୍ଯ ଗୋପିକାମାନଙ୍କ ସହ୍ବିତ ଦହି ବିକିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ! ଯମୁନା ନଦୀ 
ପାରିହେଲାବେଳେ ରାଧା କୃଷ୍ଟଙ୍କୁ ଭେଟନ୍ତି । କୃଷ୍ଠ ରାଧାଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ନିବେ ଦନ କରନ୍ତି । 
ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥବା କଥୋପକଥନ ହେଉଛି, 'ନାବକେଳି' | ଦଧୂନାଟରେ 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 

କୃଷ୍ଟଵ୍କ ଲୀଳା ଦଧୂନାଟର କାହାଣୀ । କୃଷ୍ଠ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଲୀଳା 
କରିବାକୁ ଗୃହିଁଲେ । ଏଣୁ ଗୋରୁ ଚରଇବାକୁ ଆସି ବଂଶୀରେ ସ୍ଵର ତୋଳିଲେ । 

ବଂଶୀରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ‘ରାଧା' ସୃନ ଅଷ୍ଟସଖୀ ଏବଂ ରାଧାଙ୍କ ମନକୁ ଉଚ୍ଚାଟ କଲା । 
ସେମାନେ କୃଷ୍ଟଙ୍କୁ ଭେଟିବାର ବାହାନା ସ୍ଵରୁପ ଦହି ବିକ୍ରୟ କରିବାକୁ ଛ୍ିର କଲେ । 
ଏଣୁ ଦହି ହାଣ୍ଡି ଧରି ଯମୁନା କୂଳକୁ ଯାତ୍ରା କଲେ । ନାବିକ ଭାବେ କୃଷ୍ଟ ସେମାନଙ୍କ 
ସହ୍ବିତ ରଙ୍ଗରସରେ ମଚ୍ତିଗଲେ ! ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉଛି 'ଦଧ୍ନାଟ'ର ଭିତିଭୂମି । 
ଦଧ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବଂଗଳାରୁ ଆସିଥୁ୍‌ବା କଥା ଅନେକ ଯୁକ୍ତି ବାଜ଼ନ୍ତି । ବଂଗଳା 
ସଂକୀର୍ଭନରୁ ଦଧ୍ୂ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଆସିଥୁବା ମନେହ୍ଲୁଏ । ବଂଗଳାର ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ହେଉଛନ୍ତି 
ବୈଷ୍ଠବ ସଂପ୍ରଦାୟର ଢଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି । ସେ ଅନେକ ଦାନ' ବହି ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! 
ତାକ୍କ ରଚନାରୁ ଏହି ଦଧୂ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ ହୋଇଛି । ପ୍ରାୟ ଦଧୂ 
ଗୀତକୁ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଗାୟକ ବଙ୍ଗଳାରେ ଗାନ କରନ୍ତି, ପାଳିଆମାନେ ପାଳି 
ଧରି ନାଚନ୍ତି । ହାରମୋନିୟ୍‌ମ, ଗିନି, ଖୋଳ, ଢୋଲ ଆଦି ବାଦନ କରାଯାଇଥାଏ | 
ନାମ ସଂକୀର୍ତନ ପରେ ଦୁଇଜଣ ଛୋଟପିଲାଙ୍କୁ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଠ ବେଶ କରାଯାଏ । 
ରାଧା ଏକ ଦଧ୍ହାଣ୍ଡି ମୁଣ୍ଡରେ ଧରି ନାଚେ ! ରାଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କ ମୁଭି ଆଗରେ ହାଣ୍ଡିରେ 
ଆମ୍ବୃତାଳ, ଅରୁଆଗୃତତଳ, ଗୋଟାଗୁଆ ରଖି ବୈଷ୍ଠବ ପୁଢା କରିବା ପରେ ଏହିନାଟ 
ଅନୁଷ୍ଚିତ ହୁଏ | ଶେଷରେ ହାଣ୍ଡିଟିକୁ ଗୃହର ମୁରବୀ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ କଗୃତ଼୍ି ଭାଟିଂ 
ଦିଅନ୍ତି । ତା' ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ପାଣିକୁ ନେଇ ସମସ୍ତେ ମଥାରେ ମାରନ୍ତି । ପାଣି 
ପଡ଼ିଥୁବା ଥାନରେ ସମସ୍ତେ ଗତ୍ରିଯା'ନ୍ତି ।° 

ଦକ୍ଷିଣ ବାଲେଶ୍ଵର ଏହି ଦଧୂନାଟ ଯାତ୍ରା ଆକାରରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ସକାଳ 
ଦଶଟାରୁ ଗୃରିଟା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ, ଏହି ନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୀତିନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ 
ସଂଳାପ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ । ରାଧା-କୃଷ୍ଠକକ ସଖା- 
ସଖୀଗଣ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଆଜିକାଲି ଅବଶ୍ୟ ଦଧୂନାଟର ସଙ୍ଗୀତ 
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ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇବାରେ ଲାଗିଛି । ଦଧୂନାଟ ଦଳ ପାରିଶ୍ରମିକ ସୃରୁପ 
ଗୃରିଶହ ଟଙ୍କାରୁ ଛ'ଶହ ଯାଏ ନେଇଥାନ୍ତି 
ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଦଧୂନାଟର ସମୟ ଘଣ୍ଟାଏ ବା ଦୁଇଘଣ୍ଟା ଭିତରେ 

ସୀମିତ ରହିଥାଏ । ବଂଗଳା ଦଧୂନାଟ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଏହିପରି ବର୍ଣ୍ଠନା 
କରିଛନ୍ତି — 

‘ହୂ ରପ୍ରିୟା ବିଷ ପ୍ରିୟା ଆର୍‌ ବ୍ରଢାଙ୍ଗନା 

ଏକତ୍ର ହୋଇଆ ଗଲେ କିଶୋରୀ ଆଙ୍ଗିଂନା । 

ଦାନ୍‌ ଛଲେ ତରୁମୁଲେ ବସିଆଛେ କାହ୍ଲାଇ 

ରାଇରେ ହେରିଲେ ବଲିଛ୍Vେନ୍‌ ବାଣୀ, 

କୋଥାୟେ ଯାବେ ତୁମି ଏକବାର ଶୁନି । 

ରାଧାବୋଲେ ଗୋକ୍ରଲ୍‌ ନଗରେ ଆମାର ବାଡ଼ି 

ମଥୁରା ବଜାରେ ଯାବ ପାରିଲେ ତାଡ଼ାତାତ଼ି । 

ସବ୍‌ ସଖୀରେ ପାର୍‌ କରିତେ ନେବ ଅଣାଅଣା 

ଶ୍ରୀରାଧାକେ ପାର୍‌ କରିତେ ନୂବ କାନେର ସୁନା ! 

ସବ୍‌ ସଖୀକେ ପାର୍‌ କରିତେ ନୂବ ହାତେର ଶାଙ୍ଖା 

ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ କଲେନ୍‌ ଶୁଣ ବିନୋଦିନୀ 

ଝାମ ଦେଲେ ତାପ୍‌ ଯାବେ ଶୁଣ ହେ ଆପନୀ !' 

(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା'ରୁ ଉଦ୍ଧୃତ, ପୃ- ୪୨୬ 
ରାଧା-କୃଷ୍ଠଙ୍କ ମିଳନ ହେଉଛି ଦଧୂନାଟର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କୁ 
ଏହା ମନୋରଂଜନର ବେଶ୍‌ ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଥାଏ ! ବଦଳିଯାଉଥୁବା ଲୋକରୁଚ଼୍ି 
ସହ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆଟ୍ଟିଂକରେ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ତ୍ତନ ଦେଖାଦେଇଛି । 

ମନସାମଙ୍ଗଳ 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ୟଥାନ 
ରହିଛି । ବଂଗଳା ପ୍ରଦେଶର ଏହା ପତ଼ୋଶୀ ଜିଲ୍ଲା ହୋଇଥୁବାରୁ ବଂଗଳା ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ଏହି ଜିଲ୍ଲା ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରର କେତେକ ଲୋକନାଟକ 
ବଂଗଳା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ପ୍ରଭାବିତ । 

ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ‘ମନ ସାମଙ୍ଗଳ' । 
ପଦ୍ଧପୁରାଣର ବେହୁଲା-ଲକ୍ଷମୀଧର ଉପାଖ୍ଯାନ ହେଉଛି ମନସାମଙ୍ଗଳର କଥାବସ୍ଥୁ । 
ବଂଗଳାରେ 'ମନସାମଙ୍ଗଳ' ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ 1 ଏହି ଉପାଖ୍ୟାନଟି 
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ଅବିକଳ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆରେ ଦେଖାଯାଏ | ଏହା ଏକ ଶାକ୍ତକୈନ୍ଦିକ ଲୋକ ଅନୁଷ୍ଠାନ | 
ଏଥୁରେ ମନସା ଦେବୀଙ୍କ ଆରାଧନା କରାଯାଏ | ଭୟ ଏବଂ ଭକ୍ତିର ଦେବୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ମନସା ! 

ମନସାଦେବୀଙ୍କ ଜନୁବତ୍ତାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ରହସ୍ଯମୟ । ଶିବ ପଦ୍ଧବନରେ 
ଥୁବାବେଳେ ଜଣେ ଅପ୍ସରାଙ୍କୁ ଦେଖି ତାଙ୍କର ବୀର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଟଳନ ହେଲା | ପଦଧପତୁରେ 
ପଡ଼ିଥୁବା ଏହି ବୀର୍ଯ୍ୟ ପଦୁନାତଡ଼ ଦେଇ ପାତାଳକୁ ଗଲା | ସେଠାରେ ତାହା କାଶ୍ୟପ 
ରଷିଙ୍କ ହାତରେ ପଡ଼ିଲା । ରଷି ଧ୍ଯୟାନବଳରେ ସବୁକଥା ଅବଗତ ହୋଇ ତାକୁ 
କମଣ୍ଡଳୁ ମଧ୍ଯରେ ରଖିଦେଲେ । ଏଥୂରୁ ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ଯାଟିଏ ଜନ୍ଧ ନେଲା । ରଖି 
କଶ୍ୟପ ଏହି କନ୍ଯାଟିକୂ ନାଗରାଜ ବାସୁକୀଙ୍କୁ ପାଳନ କରିବାକୁ ଦେଲେ ! କନ୍ୟାର 
ବିବାହ ବୟସ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତେ ବାସୁକୀ କନ୍ଯାଟିକୂ ଶିବଙ୍କୁ ଦେଲେ । ଶିବ ସେହ୍ବି 
କନ୍ଯାକୁ ଜରତକାର ମୁନିଙ୍କ ସହ୍ବିତ ବିବାହ ଦେଲେ । ଝିବାହ୍ର ସଞ୍ଜ ରହ୍ବିଲା ଯେ 
ସେହି କନ୍ଯା କେବେ ବି ଜରତକାରଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବାଧା ଦେବ ନାହିଁ । ନଚେତ୍‌ 
ଅଭିଶାପର ସନ୍୍ରଖିନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


ମୁନି ସନ୍ଧ୍ୟା ନ କଲାଯାଏ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଦିନେ ଜରତକାର 
ନିଦ୍ରିତ ଅବୟ୍ଥାରେ ଥୂଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ତାକିଦେଲେ । ମୁନିଙ୍କ ନିଦ୍ରା ଭଙ୍ଗ ହେଲା । 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ସେତେବେଳକୁ ଅସ୍ତ ହୋଇନଥୂଲେ | ମୁନି ରାଗିଯାଇ ସ୍ତୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଲେ | 
କନ୍ୟା ଆସି ଶିବଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ଵ ହେଲେ । ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଭୟରେ ସେହି କନ୍ଯାକୁ 
ଶ୍ଵେତ ମାଛି ରୁପରେ ଫୁଲ ଗୃଙ୍ଗୁତଡ଼ିରେ ଘେନି ଆସିଲେ । ପାର୍ବତୀ ଜାଣିପାରି ସେହି 
କନ୍ଯାର ବାମ ଆଖିକୁ କଜଳପାତିରେ କଣା କରିଦେଲେ । ଶିବଳ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ସେ 
ଭଲ ହୋଇଗଲେ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଆଖି ଟେରା ହୋଇଗଲା । ଶେଷରେ ଶିବ 
ସେହି ଝିଅ ସାଥୀରେ ନେତ ଝିଅକୁ ଦେଇ ସିଜୁଗିରି ପାଖକୁ ପଠାଇଲେ | ସେହ୍ଧିଦିନଠାରୁ 
ସିଜୂଗଛ ମନସାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୁପେ ପୁଜା ପାଇଆସୁଛି । 


ବେହୁଲା- ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର କାହ୍ରାଣୀଟି ମନସାମଙ୍ଗଳର କଥାବସ୍ତୁ ରୁପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥାଏ | ବେହୁଲାର ଶଶୁର ଗୃନ୍ଦ ସୌଦାଗର ଶିବ ଭକ୍ତ ଥୁବାରୁ ସେ ଦେବୀ 
ମନସାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବଜ୍ଞା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରୁ, ବେହୁଲାର ସ୍ଟାମୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଧରର ସର୍ପ 
ଦଂଶନରେ ମୃତ୍ୟୁ ହ୍ରେଲା ! ବେହୁଲା ସ୍ବାମୀର ଶବକୁ ଦାହର କରିବାକୁ ଦେଲା ନାହିଁ । 
ଗୋଟି? କଦଳୀ ଗଛର ଭେଳାରେ ସ୍ବାମୀର ଶବକ୍ର ଧରି ବେହୁଲା ସମୁଦ୍ରରେ ଛ'ମାସଯାଏ 
ରହିଛି । ସମୁଡ଼ କୂଳରେ ଲୁଗା କାଚୁଥୁ୍‌ବା ନେତେଇ ଧୋବଣୀ ସହ୍ବିତ ତା'ର-ଭେଟ 
ହୋଇଛି । ନେତେଇର ପୁଅ ଅଝଟ ହ୍ରେବାରୁ ସେ ତାକ ମାରି ପୋତିଦିଏ ଏବଂ 
ଲୁଗାକଗୁ ସରିଲେ ପୁଣି ମୃତ ପୁତ୍ରକୁ ଜୀବନ୍ଯାସ ଦିଏ । ଏ ସବୁ ଅଲୌକିକ କାମ 
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ଦେଖି ବେହୁଲାର ବିଶ୍ବାସ ହେଲା ଯେ ନେତେଇ ତାକୁ ନିଶ୍ଚୟ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରିବ । 
ନେତେଇକୁ ଲୁଗାକଗୃରେ ବେହୁଲା ସାହାଯ୍ଯ କରି ତା'ର ମନ ଜିଣିଛି । 

ନେତେଇ ସ୍ଵର୍ଗର ଦେବତାମାନଙ୍କ ଲୁଗା କାଚ଼ିଥାଏ | ଦେବଗଣ ଲୁଗା ସଫାରେ 
ଚମକ୍ାରିତା ଦେଖି ଏହାର କାରଣ ପଟୃରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ 
ନେତେଇ ବେହୁଲାକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ସୃର୍ଗକୁ ଯାଇଛି । ସୃର୍ଗରେ ବେହୁଲା ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ଦ୍ଵାରା ଦେବଗଣଙ୍କ ମନ ଜିଣିଛି । ଦେବୀମନସାଙ୍କୁ ଅବଜ୍ଞା କରିଥୁବାରୁ ଶଶୁରଙ୍କ 
କୃତକର୍ମର ଫଳ ବେହୁଲାକୁ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ଦେବତାମାନଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣି, 
ସେ ମନସାଙ୍କ ପୂଜା ଆରାଧନା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଛି । ଫଳସ୍ବରୁପ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର 
ଜୀବନ ଫେରିପାଇଛି ଏବଂ ଗୃନ୍ଦ ସୌଦାଗର ମନସାଦେବୀଙ୍କ ଭକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ପରିବାର ପୁଣି ହସି ଉଠିଛି । ଏଠାରେ ସତୀ ବେହୁଲାର କରୁଣକାହ୍ରାଣୀ ଏବଂ 
ମନସାଦେବୀଙ୍କ ମାହାନମ୍ବ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 


ମନ ସାଦେବୀଙ୍କ ଅଲୌକିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ସହିତ ଭ୍ୟ୍‌ ଏବଂ ଭକ୍ତିର ଏକ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ମନସା ଉପାଖ୍ଯାନ । ମନସା କେତେବେଳେ ଦ୍ଵିଭୁଜା, 
କେତେବେଳେ ଚତୁର୍ଭୂଜା ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଅଷ୍ଟଭୁଜା ରୁପେ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ପାଖେ କ୍ଷୀର, କଦଳୀ, ବେଲପତ ଭୋଗ ଲାଗିଥାଏ | କାରଣ ମନସା ହେଉଛନ୍ତି 
ତାନ୍ତିକ ଦେବୀ । 


ମନସାମଙ୍ଗଳ ଉପାଖ୍ୟାନଟି ଗ୍ରୀତିନାଟ୍ୟ /ଗୀତାଭିନୟ୍‌ ରୁପେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହି ଲୋକନାଟକରେ ଢୋଲ, ଝାଂଜ, ହାରମୋନିୟମ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ୟାନ ପାଇଥୀଏ । ମୁକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | ନାଟର ଅବଧୂ 
ହେଉଛି ପ୍ରାୟ ତିନିରୁ ଗୃରିଘଣ୍ଟା. ଭିତରେ । ଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପ ଉଭୟ ଏଥୁରେ 
ରହିଛି । ଏହ୍ରି ଲୋକନାଟରେ ହାସ୍ଯରସ ଦିଗଟି ଦୁର୍ବଳ । ଶାକ୍ତ ମାହାମ୍ୟୁ ପ୍ରଗୃର 
କରିବା ହେଉଛି ମନ ସାମଙ୍ଗଳ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ଉପାଷଖ୍ଯାନଟି 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ମନରେ ରେଖାପାତ କରିଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ବେହୁଲାର କରୁଣ 
କାହାଣୀ ଗ୍ରାମୀଣ ହୃଦୟକୁ ବେଶ୍‌ ସ୍ଥର୍ଶ କରିଥାଏ ! 


ଢଣିକୋଇଲା 


ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁଗହଳରେ ନାନା ଦେବଦେବୀ ପୁଜା ପାଇଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଆଧାର କରି ନାନା ଓଷାବ୍ରତ, ପୂଜା, ପର୍ବପର୍ବାଣି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥାଏ । ମଙ୍ଗଳାଓଷା 
ସହିତ ଉଣକୋଇଲା ସଂପୃକ୍ତ । ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଧର୍ମଭିତ୍ତିକ ଲୋକ ଅନୁଷ୍ଠାନ |. 
ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ପର୍ବ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ | ସକାଳୁ ସନ୍ଧ୍ୟାଯାଏ 
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୧୨୮ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଏଦ୍ି ପୁଜା ଲାଗିରହେ ! ରାତିରେ ଢଜଣକୋଇଲା ବାଦ୍ୟ ଦ୍ରାରା ପୁରାଣ ଆଦି ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଏ । 

ଜଉଣକୋଇଲା ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଉଭୟ ଭୟ ଏବଂ ଭକ୍ତି ଜଡ଼ିତ ! ଫଶୂର୍ଯ୍ୟଲାଭ, 
ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ତିଖ ସୁଖଲାଭ ଆଦି ପାଇଁ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଆରାଧନା କରାଯାଇଥାଏ । 
ମା'ମଙ୍ଗଳାଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ଲୋକକଥା ଏଥ୍‌ସହିତ ରୁପ ନେଇଛି । ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ 
ଷୋଳପୂଜା ସହିତ ଢଣକୋଇଲା ସଂପୃକ୍ତ । ପୁତ୍ର ଲାଭ ଏବଂ ବ୍ଯାଧୁରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ 
ମଙ୍ଗଳାଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରାଯାଇଥାଏ ! 

କଣକୋଇଲା' ହେଉଛି ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଗଂଜାମ ଏବଂ ବାଲେଶ୍ବର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ଓଷାକୋଠି ବା କୋଠିଶାଳାରେ 
'କଣକୋଇଲା' ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବାଦ୍ଯରେ ବ୍ଯବହୃତ ଧନୁଟି 
ଢଣକୃଇଲା ଗଛର କାଣ୍ଡରୁ ତିଆରି ହୋଇଥୁବାରୁ, ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଛି । ° 
ଲୋକରତ଼ ଡଃ କୁଂଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ“ଧନୁକୁଲାରୁ ଢଣକୋଇଲା 
ଆସିଛି ।"" ଜଣକୋଇଲା ତାନ୍ତିକପୁଜା ସହ୍ବିତ ସଂପୃକ୍ତ । କେହି କେହି ଏହାକୁ 
ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସବର୍ଣ୍ଡ-ଅସବର୍ଣ୍ଡର 
ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ମନେ କରାଯାଏ ! 


ଢଣକୋଇଲା ତିଆରି ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଥାଏ ମାଟି ହାଣ୍ଡି, ବାଉଁଶ 
କୁଲା, ବାଟୁଳିଖଡ଼ା, କଜଳପାତି, ପାଟର ମୁଚୁଳା । ଏହାଛଡ଼ା ଏକ ଦୀର୍ଘ କାଠଖୁଣ୍ଡି 
ମଧ୍ୟ ଦରକାର ହୋଇଥାଏ, ଯାହାକୁ 'ଶୁଭଖୁଣ୍ଡି” କୃହାଯାଏ | ପୂଜାଘର ଅଗଣାରେ 
ଏହି ଶୁଭଖୁଣ୍ଟି ଏବଂ ପଞ୍ଚମୁଖୀ କୁମ୍ଭ ଛ୍ଥାପନା କରାଯାଏ । ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଦେବୀ 
ମହିରରୁ ଆଜ୍ଞାମାଳ ଧରି ନାଚି ନାଚି ସେଠାକୁ ଆସନ୍ତି । ବ୍ରତଗୃରିଣୀ ମହବିଳାଗଣ 
ଶୁଭଖୁଣ୍ଡି ଏବଂ ପଞ୍ଚମୁଖୀ କୂମୃୃକୁ ବନ୍ଦାପନା କରନ୍ତି । ଗାୟକର ଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ଯ 
ସହିତ ତାଳଦେଇ କାଳେସୀ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । ତାଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟମାନେ 
ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ଯ କରନ୍ତି । ଏମାନେ ଗ୍ରାମର ଧନୀ ବା ମୁଖିଆ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଘରେ ନୃତ୍ଯ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଘରେ ନୃତ୍ଯ ସହ ଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥା'ନ୍ତି । 

କାଳେସୀ ବା ପୁଜକ ମା” ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଆବାହନ କରେ ! ଉପଛ୍ଥିତ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ଭିତରୁ ଜଣକୁ କାଳେସୀ ବା ଠାକୁରାଣୀ ଲାଗେ । ବାଦ୍ୟ ସହ ତାଳ ଦେଇ ସେ ନାଚ 
ଆରମ୍ବ କରେ । କାଳେସୀ ମଧ୍ୟ ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଇଥାଏ ! 
କାଳେସୀ କିଛି ସମୟ ପରେ ଛାତ୍ରିଯାଏ । ବ୍ଯକ୍ତି ଜଣକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅବକ୍ଥାକୁ 
ଫେରିଆସେ । 
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nN ୧୨୯ 
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ଗାହାଣ ବା ଗାୟକ ଗୀତ ବୋଲିଥାଏ । ଗୀତର ପଦ ସରଳ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥୁରେ କୌଣସି ଆଡ଼ମ୍ବର ନଥାଏ । ଢଣକୋଇଲା ପାଇଁ କୌଣସି ମଂଚର ଆବଶ୍ୟକ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ବେଦି ଆଗରେ ଗୋଟିଏ ପଟେ ଗାୟକ ଗୀତ ବୋଲିଥାଏ । 
.ଦର୍ଶକଗଣ ତିନିଦିଗରୁ ଘେରି ବସିଥା'ନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଗାୟକ ଲୁଗା ଉପରେ ଫତେଇୁ: 
ପିିଥାଏଏ । କପାଳରେ ସିନ୍ଦୁର କଲି ଥାଏ । ଶୂଦ୍ରସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ଏଥରେ ଭାଗ 
ନେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ବେଶପୋଷାକରେ ଆଡ଼ମ୍ବର ନଥାଏ । 


ଜଣକେୋୋଇଲାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଗାୟକ ! ତାଙ୍କ ଗୀତର ଛନ୍ଦ ଏବଂ 
ପତିପାତରେ ଅମେଳ ଦେଖାଦେଇଥାଏ | ଏହାର ପଦ କେତେବେଳେ ୧୨ ଅକ୍ଷର 
ବିଶିଷ୍ଟ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ୧୪ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | ପାଳିଆଗଣ ଗାୟକଙ୍କ 
ପଦର ପାଳି ଧରିଥାନ୍ତି । 

ଢଣକୋଇଲା ସହ୍ବିତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କରମାନୃତ୍ୟକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | 
କାରଣ ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ ଧନ, ସନ୍ତାନ, ସୁଖତପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପୁଜା କରାଯାଇଥାଏ | 
ତାମିଲନାଡ଼ୁର “ଉଲ୍ୁପଞ୍ତୁଂ ନୃତ୍ଯ ସହିତ ଢଣକୋଇଲାର ସାମଞ୍ଜ ସ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । 
'ଉଲୁପତୁ'ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 'ଧନୁଗୀତ' । ଏହି ନୃତ୍ୟ ୧୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀର । ଅବଶ୍ଯ 
୧୫ଶ ଶତାଦ୍ଦୀବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ଥଲେ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ । ସେ ଦକ୍ଷିଣର ବହୁ 
ରାଜ୍ୟ ଅଧୂକାର କରିସାରିଥୂଲେ । ଏଣୁ ଦକ୍ଷିଣଭାରତ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ସଂପର୍କ 
ଏକରକମ ସ୍ଥାପିତ ହରୋଇସାରିଥୁଲା | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଵର କଲେ ଜଣକୋଇଲାର ସମୟ 
୧୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଜ୍ରଣକୋଇଲାରେ ଗାୟକ, ବାୟ୍‌କ ଏବଂ କଥାବସ୍ତଥୁର ପରିବେଷକ ହେଉଛନ୍ତି 
ସେହି ଜଣେ କଳାକାର, ପଯେ ଜି ଦର୍ଶକ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଉପସଛ୍ଚିତ ରହି କଳା 
ପରିବେଷଣ କରୁଥା'ନ୍ତି । ତାଳ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ବାଦକ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି । ଜଣକୋଇଲା 
ସହିତ ଢୋଲ, ଖୋଳ, ଗିନି ମଧ୍ୟ ବାଜିଥାଏ | ବାଦ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅଭାବରୁ ଏହି ଗ୍ରାମୀଣ କଳାଟି ଅବହେଳିତ ଅବୟ୍ଥାରେ 
ପଡ଼ି ରହିଛି । 

ସାହରିଯାତ୍ରା 

ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରାଚୀନ ମହୋସ୍ଥବ ହେଉଛି “'ସାହ୍ିଯାତ୍ରା। । ରାମନବମୀରୁ 
ରାମାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ! ଢେଗାଘରମାନଙ୍କରେ ଶିକ୍ଷା 
ଲାଭ କରିଥୁବା କଳାକୌଶଳକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ସାହି ଯୁବକଗଣ ନିଜ ସାହିରୁ 
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୧m୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ବାଦୀସାହିକ ଯାଇଥାନ୍ତି । ରାସ୍ତାରେ ପ୍ରଦଶିତ ଉପ୍ରବକୁ ଜନସାଧାରଣ ରାତିସାରା 
ଉଜାଗର ରହି ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରକାଶଥାଉକି, ବାହ୍ୟଶତୃ ଆକ୍ରମଣରୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର 
ଏବଂ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଜେଗାଘରମାନଙ୍କରେ ସାହିର ଯୁବକମାନଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ଶାରୀରିକ କଳାକୌଶଳ ଶିଷା ଦିଆଯାଉଥୁଲୀ । ଏଥୁପାଇଁ ପୁରୀର ସାତସାହ୍ବିରେ 
ସାତୋଟି ଆଖଡ଼ାଘର ରହିଛି | 


ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦ୍ବାଦଶ ଯାତ୍ରା, ସତେଇଶ ଉପଯାତ୍ରା ଓ ଅଷ୍ଟୋତ୍ତର ଯାନିଯାତ୍ରା 
ଜା ମଧ୍ଯରୁ 'ସାହ୍ରିଯାତ୍ରାଂ ହେଉଛି 
' ଅନ୍ୟତମ । ' ସାହି ଯାତ୍ର।' 
କେବେଠାରୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି, ସେ 
¦ ସମ୍ପର୍କରେ ଇତିହାସ ନୀରବ । 
ପୌରାଣିକ ଚିନ୍ତ।ଚେତନା 
| ଅନୁସାରେ ଏହି ଯାଡ଼ାକୁ କେହି 
(0 କେହି ରାମଜନ୍ର' ପ୍ରତୀକ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
'ସେମାନକ୍କ ମତରେ 
“୫ ତ୍ରେତୟାଯୁଗରେ ରାଜା 
¿4 'ଦଶରଥ ପୁତେଷ୍ଟି ଯଜ୍ଞ କରି 
ସନ୍ତାନ ଲାଭ କରିବା ପରେ 
ସ୍ଟର୍ଗଗୁଖରେ ମଞ୍ଜି “ହୋଇ 
ଅଯୋଧ୍ୟାରେ ଶୋଭାଯାତ୍ରା, 
! ଥାଟ ପଟୁଆରର ପସରା 
ଖୋଲି ଦେଇଥୁଲେ । ରାଜାଙ୍କର ପୁଅ ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ଉତ୍ସବମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଥୂଲା 
ଅପୋଧ୍ୟାନଗରୀ | ସେହି ଧାରଣା ସେହ୍ବି ପରିକଲ୍ଲନାକୁ ସାକାର ରୁପ ଦେଇ, ଅତୀତର 
ସ୍ପୃତିଗରଣ କରିବା ପାଇଁ କୁଆଡ଼େ ପାଳିତ ହୁଏ ସାହିଯାତ୍ରା ।"" ଚୈତୂ ଶୁକ୍ନ ଦଶମୀ 
ରାମଜନ୍ତୋସ୍ପବଠାରୁ ରାମାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନ'ଦିନ ବ୍ୟାପୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟଙକ୍ରମରେ ବି ବିଭିନ୍ନ 
ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନିମିତ୍ତ ଶ୍ରୀଷଷେଡ୍ରର ସାହିମାନଙ୍କ ପଷରୁ ଯେଉଁ ଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ, ତାହାକୁ 'ସାହିଯାତୁା' କୁହାଯାଏ । ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ. ସାଦ୍ରିଯାତ୍ରା 


ପାଇଁ ଢାଗାମାନଙ୍କରୁ ରୋଷଣିବାଜା ସହିତ ବାହ୍ବାରୁଥୁ୍‌ବା ପଟୁଆରକୁ 'ସାହିମେଳ' 
କୁହାଯାଏ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୩୧ 


ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର କଳା, ସଂସ୍କୃତି ତଥା ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟର ପରିଗ୍ୃୟକ ହେଉଛି ଏହି 
ସାହିଯାତ୍ରା ! ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଏହି ଯାତ୍ରା ପ୍ରତିବର୍ଷ ଅନୁଷ୍ଟିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଶାରୀରିକ 
କ୍ରୀଡ଼ା କସରତ ପରେ ବିଭିନ୍ନ ସୁଆଇ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ସୁଆଙ୍ଗର ଚରିତ୍ରଗଣ 
ବେଶପୋଷାକ ପିଛି କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ପ୍ରହ୍ଲାଦ, ନୃସିଂହ, କେଳାକେଳୂଣୀ, 
ଵୃଜ଼ାବ୍ରଢ଼ୀଃ ଶବର ଶବରୁଣୀ ଲୋକନୃତ୍ଯ ମେଢ଼, ନାଗା ନୃତ୍ଯ ଆଦି ଧାତ଼ିବାଛି 
ପଛକୁ ଶ୍ସଛଧ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ସାହ୍ରିଯାତର ପ୍ରଥମେ ଆଖେଡ଼ାର ନିଶାଣ ହାତୀ ଉପରେ 
ଧରି ନିଆଯାଏ | ଏହାପରେ ଯାତର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପର୍ଶ୍ୂରାମ, ରାବଣ, ନାକ କାନ 
ବାହାରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପରେ କ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ଏବଂ ପରେ ପରେ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ଏହି ପଟୁଆରରେ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ଲୋକନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଦଳ ସାମିଲ 
ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏମାନକ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଟରା ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ । ସଟରାଗଣ ବିଦୂଷକ 
ଭାବେ ନିଜକୁ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ପୋଷାକରେ ସଜାଇ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ଛୋଟ କାଠିକୂ ବାଡ଼େଇ 
ବାଡ଼େଇ ହିିନଦଧୁଛାନୀ ଭାଷାରେ ବୋଲିବାଣୀ ଗାଇ ଗାଇ ଜନତାର ମନୋରଂଜନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । 

ପୁରୀର କେତେକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାହି, ଢେଗା, ଆଖେଡ଼ା, ମଠ ଆଦି ଯାତ୍ରା 
ମହୋସ୍ଥବ ସହ୍ବିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ସାହିମାନକ୍କର ଢେଗା ଆଖେଡ଼ା ପକ୍ଷରୁ 
ସାହିଯାତ୍ରାମାନ ସଂଗଠିତ ହୋଇଥାଏ | ନବମୀଠାରୁ ଆରମ୍ବ କରି ଦ୍ଵିତୀୟା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । ନବମୀ ତିଥ୍‌ରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ଆଜ୍ଞାମାଳ ପାଇ ଦକ୍ଷିଣୀଘରୁ ପ୍ରତିନିଧୃତ୍ର କରୁଥୁବା ଆଞ୍ଞାପ୍ରତିମା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିଗ୍ରହକୁ 
ନେଇ ଜନ୍ଟବିଧ୍‌ ପାଳିତ ହୁଏ । ଦଶମୀ ତିଥୁରେ ରଶ୍ୟଶୃଙ୍ଗ ଯାତ୍ରା ଓ ଯଜ୍ଞରକ୍ଷା ପର୍ବ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହିଦିନ ହରଚଣ୍ଡୀ ସାହିର ‘ଖର', ‘ଦୂଷଣ' (ନାକ, କାନ) ବେଶ 
ହୋଇ ବାହାରନ୍ତି । ଏକାଦଶୀ ତିଥ୍‌ରେ ହରଚଣ୍ଡୀ ସାହିର ପର୍ଶୁରାମ ବାହାରନ୍ତି । 
ଦ୍ଵାଦଶୀ ଦିନ ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ଵର ସାହିର “ବନବାସଂ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ତ୍ରୟୋଦଶୀଦିନ 
.ଦମନକ ଦୟଣା) ଗ୍ଲେରି ଯୋଗୁ ରାମଲୀଳା ବନ୍ଦ ରହେ । ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶୀ ତିଥୂରେ 
କୁଣ୍ଢେଇବେଣ୍ଟ ସାହିର “ମାୟାମୃଗ ପ୍ରସ୍ତାବ”, ପୂର୍ଣମୀଦିନ ଦୋଳମଣ୍ଡପ ସାହିର 
'ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି ହନୁମାନ ପ୍ରସ୍ତାବ”, ପ୍ରତିପଦଦିନ ବାଲିସାହିର 'ସେଡୁବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ରାବଣ", ଦ୍ଵିତୀୟା ତିଥୁରେ ବାଲିସାଦହ୍ରିର ଅଙ୍ଗଦ ଓ ରାବଣ ବଧ ପ୍ରସ୍ତାବ” ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । 


ବାସ୍ତବରେ ସାହ୍ରିଯାତ୍ରାର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି ଦଶାନନ ରାବଣ । 
ତାଙ୍କ ସହିତ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି ଷଡ଼ଭୁଜୀ, ଚତୁର୍ଭୁଜା, ଦିଭୁଜା ଦୂର୍ଗା, କାଳୀ, ଗଣେଶ, 
ନୃସିଂହ, ଶିବ, ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ଵର, ମଙ୍ଗଳା, ଦଶାବତାର ଆଦି ମେଢ । ସାହ୍ରିଯାତର 
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ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅଳ୍ଟ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥା'ନ୍ତି ! ଏହି ସଂଳାପ ପୁଣି ସ୍ଟୃତଃ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହୋଇଥାଏ | ସାହିଯାତରେ ରାମାୟଣ କଥାବସ୍ତୁ ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ପୁରୀର ସାହିଯାତ 
ବାରାଣୀାସୀର ରାମଲୀଳା ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଥୀଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ 
ଆଲୋଚକଙ୍କର ମତ ହେଉଛି '1 ।s somehow akin to the Ramalila of 
Varanasi. Though, it has some elements of Sanskrit theatrical 
tradition, it has invariably been changed and assimilated 
according to the distinct geographical, historical and social 
condition of the region."™ 


ସାହିଯାତର ପଟୁଆର ହେଉଛି ସବୁଠୁଁ ବେଶି ଆକର୍ଷଣୀୟ । ବାରାଣାସୀର 
ରାମଲୀଳାରେ ମଧ୍ୟ ଏହିପରି ପଟୁଆର ପରିକ୍ରମାରେ ବାହାରିଥାଏ । ଏହି ପଟୁଆରର 
ଏକ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି 'ନାଗା' । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ନାଗା ହେଉଚି ଉତ୍କଳୀୟ 
ମୈନ୍ୟଙ୍କ ସେନାପତି । ନାଗାନୃତ୍ଯକୁ କେହି କେହି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନାଗାର୍ଜୁନ ବେଶର 
ପ୍ରତିଫଳନ ବୋଲି କହିଥା'ନ୍ତି । ନାଗାର ଗୃଲି, ଚକ୍ଷୁର ଠାଣି, ଉଗ୍ରନ୍ୃତ୍ଯ ଆଦି ଏହି 
ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ସେ ମୁଣ୍ଡରେ ଜଟ, କାନ୍ଧରେ ଧନ, 
ପିଠିରେ ଢାଲ, ପେଟ ଉପରେ ବ୍ୟାଘ୍ରଚର୍ମ, ଅଣ୍ଟା-କମର- ଜଂଘରେ ଘଣ୍ଟି, ଗୋଡ଼ରେ 
ଚଉଁରୀ, ବେକରେ ରୁଦ୍ରାକ୍ଷ ହାତରେ ବାହୁଟି ପିନିଥାଏ । ନାଗାର ନିଶ, ଦାଢ଼ି ତାକୁ 
ଏକ ଭୟଙ୍କର ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ । 


ହିମାଚ଼ଳ ପ୍ରଦେଶରେ କିନ୍ନର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକପ୍ରକାର ରାକ୍ଷସନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ, 
ଯାହାକୁ 'ଛମ୍ୀ' କୁହାଯାଏ | ରାକ୍ଷସ ଏଥୁରେ ମୁଖା ପିନ୍ଧିଥାଏ । ଏହି ମୁଖା ପୁଣି ତିନି, 
ପାଞ୍ଚ ସାତ ଏବଂ ନଅ ସଂଖ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇପାରେ । ଏଥୁରେ ଲାମାମାନେ ଆଦିମ 
ବେଶଭୁଷା ତଥା ଉପକରଣରେ ସଜଢ୍ରିତ ହ୍ରୋଇ ନାଚିଥା'ନ୍ତି । ଏମାନେ ଭୟଙ୍କର 
ଦିଶନ୍ତି । ଏହି ଛମ୍ଭ ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର 'ନାଗାନୃତ୍ୟଂ ସହିତ ସମତା ରକ୍ଷାକରେ |” 

ସାହିଯାତ୍ରାରେ ସ୍ତୀଲୋକମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅଧଵକ ଓଜନ 
ବିଶିଷ୍ଟ ମେଢ଼କୁ ବହନ କରି ନଗ୍ୃଟଇବା କେବଳ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ୃବ 
ହୋଇଥାଏ | ସାହିଯାତ୍ରା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଏକ ସେବା ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାୀଏ | 
ସାହିଦାଣ୍ଡ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ରୁପ ନେଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅତ୍ତିନୟ ସାହବିବାସୀଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଅତୀତ ଗୌରବ କଥା ସୃରଣ କରାଇଦିଏ । ସାହ୍ିିବାସୀଗଣ ମଧ୍ୟ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି । ଧନୀ, ନିର୍ଧନ ସମସ୍ତେ ଏକ ମୈତ୍ରୀ ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । 
ସାହିମାନଙ୍କର ଏହି ବିରାଟ ଜନପଦ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ଶୋଭାଯାତ୍ରାମୁଳକ ରାମଲୀଳା 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବିମୋହିତ କରେ । ବିଶେଷକରି ରାବଣ ପହିଜ କଲାବେଳେ 
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ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାଏ । ରାବଣର ଏହ୍ରି କୃହାଟ ବେଶ୍‌ ଓଜଢଗୁଣ 
ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ରାବଣ ସହ୍ବିତ ପର୍ଶୁରାମ, ନାଗା, ହନୁମାନ, ଦୁର୍ଗା ଆଦି ଚରିତ୍ର 
ବିଚିତ୍ର ବେଶ ଧରି ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ସାହ୍ରିଯାତ୍ରାର ଅଭିନୟ ଅଂଶ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରସ୍ଥାବ ବା ଲୀଳା 
ପ୍ରଥମେ ଜଗନ୍ନାଥବଲୁଭ ମଠରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ସାରିବା ପରେ ସାହ୍ବି ପରିକ୍ରମା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ । ଏହି ଦୀର୍ଘ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ସବୁ ଚରିତ୍ର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ସମଗ୍ର ରାମାୟଣର କଥାବସ୍ତୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୁପ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସାହିରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୀଏ । ସାହ୍ରିଯାତ୍ରାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବେଶପୋଷାକ ମଧ୍ଯ ଭୟଙ୍କର 
ହୋଇଥାଏ । ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ପାହ୍ୁଲ ସାଙ୍ଗକୁ ମୁରାଟ ଗୃହ୍ଧାଣି ମନରେ ଭୟ ସଂଗୃର କରେ । 
ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ ଠାଣିରେ ଚରିତ୍ରଗଣ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଆଗଭର ହୁଅନ୍ତି । ପର୍ଶୁରାମ 
ଚରିତ୍ରର ଲମ୍ବା ନିଶ ଦାଢ଼ି ଥାଏ ଏବଂ ହାତରେ ପରଶୁ ଓ ଧନୁ ଧାରଣ କରିଥାଏ । 
ରାବଣର ଭାଇ ସପ୍ତଶିରା ଏବଂ ନବଶିରା ନିଜ ନିଜ କାନ୍ଧରେ ଛ' ଏବଂ ଆଠ ମୁଣ୍ଡ 
ଧାରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ହନୂମାନ ପାଞ୍ଚଟି ମୁଣ୍ଡ ଧାରଣ କରିଥାଏ । ଦୁର୍ଗା ଅଷ୍ଟଭୁଜା ବା 
ଦଶଭୁଜା ସହିତ ମୁଖା ପରିଧାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ସଟରା ଚରିତ୍ର ଖଡ଼, ବଳା, ଘାଗୁଡ଼ି, 
ମାଳା ପିଛି ହାତରେ ବାଡ଼ି ଧରି ନାଚିନାଚି ଯାଉଥାଏ | ଏମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ କେତେକ 
ପ୍ରଜ୍ଞାପନ ମେଢ଼ ସହ୍ବିତ ଲାଲୁଯାଦବ, କ୍ରିକେଟ ରାବଣ, ଚରସ ନିଶା, କୌନ ବନେଗା 
କାଙ୍ଗାଳପଡି, ପାଳଭୁତ, କାଳିଶି, ନାକକାନ ଆଦି ବ୍ୟଙ୍ଗାମୁକ ସୁଆଇ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଏ, ଯାହା ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟମାଣ ଚିତ୍ରକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ ! 

ନାଗରା, ଗୃଙୁଂ ବାଦ୍ଯର ତାଳେ ତାଳେ ଚରିତ୍ରଗଣ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ସାହ୍ବିଯାତ୍ରା କେବଳ ଚିତ୍ତବିନୋଦନ କରିନଥାଏ, ପରନ୍ତୁ ଏହା ଉତ୍କଳର 
ବର୍ଣ୍ଠାଜ୍ୟ ସାମରିକ ପରମ୍ପରାକୂ ମନେ ପକାଇଦି'ଏ । ଲୋକରୁଚ଼ି ସହିତ ତାଳ ମିଳାଇ 
ସାହିଯାତ୍ରା ପରିବର୍ଉନକୁ ମଧ୍ଯ ଆଦରି ନେଇଛି । ଏହି ଚଳମାନ ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟଧାରାଟି 
ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ସହ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 
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୧୩୪ 
ସଂକେତ ସୂଚୀ : 

୧। ମହାନ୍ତି, ଡଃ ବଂଶୀଧର-ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟ, ଉକକଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବବଳୀ, ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୭୩/୭୪, 
ପୃ- ୦୧ । 

୨। ଦାସ, ସର୍ବେଶୃର¬ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
ସଂଛ୍ଥା, ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୮୧, ପୃ.- ୧୧ | 

୩ । ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ- ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା” ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟଧାରା, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୯୭, ପୃ- ୪୩ | 

୪। ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର 'ରାମଲୀଳା'-ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ ( ୧ମ), 
ଓଡ଼ିଶା ବୁକସ ଷ୍ଟୋର, ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୯୮, ପୃ- ୨୩୮ | 

୫ । ମିଶ୍ରଃ ପଣ୍ଡିତ ବିନାୟକ-ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ରିତ୍ଯର ଇତିହାସ, ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରେସ ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୨୮, ପୃ- ୧୬୫ | 

D | Pattanaik, Dhirendra Nath—Folk Theatre of Orissa, 
Orissa Sangeet Natak Akademi, Edn.-1998, Page-5. 

୭ ! ଦାସ, ସର୍ବେଶୃବର-ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ.- ୧୨ | 

୮ 1 Panigrahi, Dr. R. P—Perspectives on Odissi Theatre, 
Orissa Sangeet Natak Akedemi, Edn.-1998, 
Page-12. 

୯। ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ-ଓଡ଼ିଶାର 'ଯାତ୍ରା' ଓ ପାରମ୍ଚରିକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟଧାରା, ପୃ- ୫୩ | 

୧୦ । ରାଢେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ବିଶ୍ୃମ୍ଭରରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ଦାଶରଥୀ ପୁସ୍ତକାଳୟ, 
ପୃ-୪। 

୧୧। ଶତପଞଥ୍, ଡଃ ସନ୍ତୋଷ କଜୂମାର-ଗଂଜାମର ଲୋକନତ୍ଯ ପରମ୍ପରା : 
ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ବ୍ରହ୍ୃପୁର ବିଶୃବବିଦ୍ଯାଳୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗବେଷଣା ନିବଛ, 
ପୃ- ୩୫୭୬ | 

୧୨। ରାତ୍େନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ବିଶ୍ବମ୍ବୂରରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ପୃ- ୯୪-୯୫ | 

୧୩ । 


'It was a very lively rhythm that contains the simple, 
half-comic dance with vaults, timed shrills and dance 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୩୫ 


୧୪ । 


୧୫ 


୧୬ 


୧୭ 


୧୮ । 


୧୯। 
୨୦! 


୨୧। 


୨୨ । 


୨୪ ! 
୨୫ | 


within lively three-beat dadara.'—Perspectives on 
Odissa Theatre, Page-12. 

ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ- ଓଡ଼ିଶାର ‘ଯାତ୍ରା ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟଧାରା, ପୃ- ୬୫ | 

ଚି, ଡଃ ବାୟାମନୁ—ଭାରତ ଲୀଳା, ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ, 
ପୃ- ୨୨୩ । 

ଦାଶ, ଧୀରେନ—ଭାରତଲୀଳା ବା ଦ୍ଵାରୀନାଟ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡେମୀ, ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୮୨, ପୃ.¬ ୯/୧୦ । 

"Jatra is generally used etymologically in the sense of 
a "Journey, a ‘procession’, or a 'deparature'. It is used 
associated with the travel and return of various religious 
deities."—The Jatra Tradition of Orissa : Its History and 
Evolution by Chhotaray, Sharmila, Folklore Research 
Journal, June-2002, Page-101. 

ରାୟ, ଗିରିଜାଶଙ୍କର-ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା, ବାଣୀଭଣ୍ଡାର, ପ୍ରକାଶନ- 
୧୯୬୭, ପୃ.- ୨୯ | 

ରାୟ, ଗୋରୀଶଙ୍କର—ଉଢକୁଳ ଦୀପିକା, ୨୮-୧୦-୧୮୭୬ | 
ମହାକୁଡ଼, ଡଃ ପଦ୍ମଲୋଚ଼ନଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସ, 
ପ୍ରକାଶନ- ୨୦୦୧, ପୃ- ୩୬ | 

ଦାସ, ଶ୍ରୀ ଯତୀନ ଯାତ୍ରା : ଏଳାଳ ଓ ସେକାଳ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ- 
କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ, ୧୯୭୭, ପୃ- ୮୮/୮୯ | 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ—ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ବିକାଶ ପରମ୍ପରା, 
କୋଣାର୍କ ୧୯୭୯ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ- ୭୬୧ | 

ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଠଚ ରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ : ନାଟକ-ଏକାଙ୍କିକା, ୧୯୯୭, 
ପୃ ୧୯୩ । 

ଦାସ, ଧୀରେନ-ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ପୃ.¬ ୧୦୫ | 
ନାୟକ, ବିନୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିକବି ବିଶେଷାଙ୍କ ‘କୋଣାର୍କ, ୧୯୯୦. 
ସଂପାଦକୀୟ ! 
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୧୩୬ 


୨୬ । 
୨୭ | 
S୨୮! 
୨୯। 
୩୦ । 


୩୧। 
୩୨ ! 


୩୩ | 


୩୪ । 


୩୫ | 
୩୬ | 


୩୭ | 


୩୮ । 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଦାସ, ତଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର¬ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ଗଛ ମହିର, ୧୯୮୩, 
ପୃ- ୯୩ । 

ହରିଚନ୍ଦନ, ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୁଷଣ ସମାଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଡେ. ମହାପାତ୍ର 
ଏଣ୍ଡକୋ, ୧୯୭୧, ପୃ- ୧୦୧ | 

ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ-ଓଡ଼ଶାର ଯାତ୍ରା ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାବ୍ୟଧାରା, ୧୯୯୭, ପୃ¬ ୧୫୧ | 

ଚତୁର୍ବେଦୀ, ଆଗୃର୍ଯ୍ୟ ପର୍ଶୁରାମ-ବୌଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧୌକେ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ, ଭାରତୀୟ 
ବିଦ୍ୟା ପ୍ରକାଶନ, ୧୭୬୭ ସାଲ, ପୃ“ ୧୩୬ । 

Pattanaik, Dhirendra Nath—Folk Theatre of Orissa, 
Page-37. 

ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ ଦୁମାର¬ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ପୃ- ୧୦୨/୧୦୩ | 
Vatsyayan, Dr. Kapila—Traditional Indian Theatre, 
Multiple Streams, NBT, 1980, Page-158/159. 

"It has more of the Rumerous side and little or nothing 
of the religious... In the petty politics of the village the 
Suanga has a special importance and exerts a practical 
influence because it hits seldom miss their effect."-By 
Sen, P. R., Modern Oriya Literature, 1947, Page-105/ 
106. 

ମହାନ୍ତି, ଡଃ ସନାତନ, ସଢିଦାନନ୍ଦ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମୋଗଲ ତାମସା, 
୧୯୯୭-ଜୁନ, ଝଙ୍କାର, ୪୯ ବର୍ଷ, ୩ୟ୍‌ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ-୩୬୭ | 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୩୬୭୮ | 

ପାଢ଼ୀ, ତଃ ବେଣୀମାଧବପୁରାତନ କଳିଙ୍ଗର ନୃତ୍ଯ ସଂସ୍କୁଡି, ଆମ 
ଲୋକନୃ ତ୍ଯଂଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ୨୦୦୦, ପୃ. ୬ | 
ମିଶ୍ର ଡଃ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ = ଦାସକାଠିଆ ନାଟ, କୈବଲ୍ୟ, ନଭେମୂର, ୧୯୮୩, 
ପୃ- ୨୫-୩୦ | 


ମହାପାତ୍ର, ଡଃ ସୀତାରାମ—ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଦଷିଣାବର୍ଝ, 
୧୯୮୫, ପୃ- ୪୫ | 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୩୭ 


୩୯ | 


୪୦ । 


୪୧। 
୪୨ । 


୪୩ | 


୪୪ । 
୪୫ | 


୪୬ । 


୪୭ । 


୪୮ । 


୪୯। 


୫୦ | 


୫୧ । 


୫୨। 


୫୩ | 


ଶର୍ମା, ବୈଦ୍ଯନାଅ—ଓଡ଼ିଶାର ଦାସକାଠିଆ, ଉଢୁଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ୧୯୮୨, 
ନଭେମ୍ବର ସଂଖ୍ଯା । 


Dash, K. B. & Mohapatra, L. K—Folklore of Orissa, 
N.B.T., 1979, Page-114. 


ମିଶ୍ର, କୃପାସିନ୍ଧୁ ଉତ୍କଳ ଇତିହାସ, ୧୯୨୬, ପୃ- ୨୨୬ | 
ଦାସ, ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମପରିଣୀମ, ୧୯୭୭, 


ପୃ“ ୧୧୮। 
ପଣ୍ଡା, ନିରଂଜନ-ଓଡ଼ିଶାର ବାଦିପାଲା-ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା, ପୃ- ୨୬୯ | 


ବସୁ କୃଷ୍ଠ ପ୍ରସାଦ —'ପ୍ରଭାସଯଜ୍ଞ' ଛାନ୍ଦ କାବ୍ୟ, ୧୯୫୬, ପରିଶିତ୍ଃ । 
ବେହେରା, ଡଃ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଟଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ୨୦୦୧, ପୃ- ୨୦୩ | 


ମହାନ୍ତି, ଡଃ ଗିରିବାଳା-ଲଳିତା ପାଲା : ଏକ ବିଗୃର ଆଲୋଚନା. 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୃ- ୨୮୦ | 

Pani, Jivan—Chhau Dance, Reference Orissa, 1999, 
Page-298. 

କବି, ଅଧ୍ୟାପକ ଅତନୁ—ଛଉନ୍ତ୍ୟ : ଏକ କଳାମ୍କ ଦୃଷ୍ଟି୍‌ ଓଡ଼ିଆ 
ପାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୃ- ୪୭୫ | 

ମହାନ୍ତ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମୟୁରଭଂଜର ଛଉନୃତ୍ଯଓଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ, 
ବନଙଫୁଲ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, ସୁନାବେଡ଼ା, ୧୯୯୨, ପୃ- ୬୭/୬୮ | 
ହରିଚନ୍ଦନ, ତଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୁଷଣ-- ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବିଶର୍ସ 
୧୯୯୦, ପୃ ୭୧-୬୨ | 


ରଅ, ଡଃ ଶାନ୍ତନୁ କୂୁମାରପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ : ଜଳନ୍ତରରୁ ଜନପଦ, 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ୨୦୦୧, ପୃ- ୨୮୫ | 
Kharanga, Biswa Bihari—Prahallad Natak, Reference 
Orissa, Page-304. 

ହରିଚନ୍ଦନ, ତଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୁଷଣ— ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଠ ପୃ ୭୩ ! 
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୧୩୮ 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


୫୪ । ଶତପଥୀ, ତଃ ସନ୍ତୋଷ କୂରମାର¬ ଗଂଜାମର ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯ ପରମ୍ବରା : 
ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ପୃ ୯୪. (ଅପ୍ରକାଶିତ ପି.ଏଚ୍‌ଡି. ନିବନ୍ଧ ବହୃପ୍ଲୁର 
ବିଶୃବିଦ୍ଯାଳୟଠ ! 

୫୫ । ସାଦ୍ଧୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଦଣ୍ଡନାଟ, ୧୯୪୭, ପୃ-୮୫। 

୫୬ । ଦାଶ, ତଃ କୁଂଜବିହାରୀ—ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ବିଶ୍ୃଭାରତୀ, 
୧୯୫୮, ପୃ- ୧୩୬ | 

୫9୭ | "Research and advanced studies of Danda Nata trace 
its origin to the influence of Babylonian Civilization, that 
dates back to second century before Christ, to the 
beginning of the agricultural practices." by Panigrahi, 
R. P—Perspectives on Odissi Theatre, Orissa Sangeet 
Natak Akademi, 1998, Page-11. 

୫୮ । ଦ୍ରରିଚନ୍ଦନ, ତଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ—'ଜାପାନୀ ନୋ ନାଟକ ଓ ଓଡ଼ିଆ 

ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଝଙ୍କାର, ୩୫ଶ ବର୍ଷ, ୭ମ ସଂଖ୍ୟା ¦ 


୫୯। ଦାଶ, ଧୀରେନଦଣ୍ଡନାଟ, ଓଡ଼ିଶା ସାହ୍ବିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ, ୧୯୮୨, 
ପ୍- ୧୮ । 


୬୦ ! ବେହେରା, ତଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ-ଓଡ଼ିଶାର ‘ଯାତ୍ରା! ଓ ପାରମ୍ଚରିକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟଧାରା, ପୃ.- ୧୩୦ ! 


୬୧ । ଦହ୍ରରିଚନ୍ଦନନ ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ କୋରାପୁଟର ଲେୋକନାଟକ 
ଦେଶିଆନାଟର ଶାସ୍ତୀୟ ଓ ଲୌକିକ ଭିତି, କୋଣାର୍କ, ୯୧ତମ ସଂଖ୍ୟା, 
୧୯୯୩-ଡେସେମ୍ବର୍‌ । 


୬୨ । ମିଶ୍ର କାଳୀକିଙ୍କ ର କୋରାପୁଟର ଲୋକନାଟକ ଦେଶିଆନାଟ, ସହକାର, 
ମକର ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୮୬, ପୃ.- ୧୯ । 


୬୩ । ପଣ୍ଡା, ଡଃ ନିମାଇଁଚରଣପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସୃରୁପ, 
୧୯୯୭, ପୃ-୩୦୧ | 


୬୪ । ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର-ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ୧୯୮୩, ପୃ- ୧୩୪ | 
୬୫ । ହରିଚନ୍ଦନ, ତଃ ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ୧୯୯୦, 
ପୃ-୫୧। 
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DD | Pattnaik, D. N.—Folk Theatre of Orissa, 1998, 
Page-62. 

୬୭ । ରାଉତରାୟ, ବିନୋଦ-ଆମ କଣ୍ଚଡେଇନାଟର ପରିଚୟ, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା 
ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୃ- ୧୭୪ | 

୬୮ । ପଟ୍ଟନାୟକ, ତଃ ପ୍ରଦୀପ ଜୁମାର¬-ଗଂଢାମର କଣ୍ଡେଇନୃତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟକ (୨ୟ୍‌ ଖଣ୍ଡ, ଉଜୁଳ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜ, ୧୯୯୮, 
ପୃ ୪୭ । 

୬୯ । ଦାଶ, ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ-ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଟ, 
୧୯୯୩, ପୃ- ୧୧୫ | 

୭୦ 1! ତ୍ରିପାଠୀ, ଡଃ ଅଶୋକ କୁମାର-ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅନାଲୋଚ଼ିତ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
: ପଶୁନୃତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ, ପୃ-୩୨ | 

୭୧ ।! ପାଢ଼ୀ, ତଃ ବେଣୀମାଧବ-—'ପୁରାତନ କଳିଙ୍ଗର ନୃତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି) ଆମ 
ଲୋକନ୍ୃତ୍ୟତଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ବ୍ରହ୍ଡୃପୁର ୨୦୦୦, 
ପୃ ୫ । 

୭୨ । ଶତପଥୀ, ଡଃ ସନ୍ତୋଷ କୂମାର-ବାଘନାଟ', ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା, ୨୦୦୧, ପୃ- ୩୦୯-୩୧୦ |! 

୭୩ | ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଓ ଂବାଘନାଚ', ଆମ ଲୋକନୃତ୍ୟ, ୨୦୦୦, ପୃ- ୯୧- 
୯୨ । 

୭୪ । ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡଃ ଦେବୀପ୍ରସନୃ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀନୃତ୍ୟ, ଚିତ୍ର ପୁରୀ, ପ୍ରଥମ 
ସଂଖ୍ୟା, ୧୯ଶ ବର୍ଷ, ୧୯୭୭, ପୃ" ୩୭ | 

୭୫ । ଦାଶ, ଡଃ କୁଂଜବିହାରୀ¬ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ବିଶ୍ୃଭାରତୀ 
ଗବେଷଣା ବିଭାଗ, ୧୯୫୮, ପୃ- ୧୪୬ | 

୭୬ । ମହାନ୍ତି, ଡଃ ମନୀନ୍ଦ୍ର କୂମାର¬“ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟ : ଏକ ନିରୀକ୍ଷଣ, 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୃ- ୧୮୭ | 

99 | Vatsyayan, Kapila—Traditions of Indian Folk Dance, 
Indian Book Company, New Delhi, 1976, Page-241. 

୭୮ | ମହାନ୍ତି, ଡଃ ପ୍ରହ୍ଲାଦଚରଣ-“ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ!', ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟକ, ୧୯୯୮, ପୃ- ୭୮ | 
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୭୯ | ପ୍ରଧାନ, ଡଃ ମନୃଥ କୁମାର¬ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ସମ୍ୟକ 
ପ୍ରକାଶନ, ବାଲେଶୃର, ୨୦୦୫, ପୃ- ୪୧/୪୨ | 

୮୦। ମହାପାତ୍ର ଡଃ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର-ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହ୍ରିତ୍ଯ ୧୯୮୨, 
ପୃ ୨୦। 

୮୧ । ଦାଶ, ଡଃ କୁଂଜ ବିହାରୀ-ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ୧୯୫୮, 
ପୃ- ୨୬୪ । 

୮୨ । ନନ୍ଦ, ଡା. ଶୈଳେଶ୍ବର-ସାହିଯାତ, ମେଢ଼ନୃତ୍ଯ ଓ ନାଗାନୃତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ପୃ-୩୧୭ | 

C୩ | Samantaray, P. K.—'Sahiyat : A Unique form of folk 
Drama’. ସାହିଯାତ (ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ମହୋସ୍ଥବ)› ୨୦୦୧, ପୃ- ୧୦୯ । 

୮୪ । ଶର୍ମା, ଗୌତମ ହ୍ରିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ, ଅନୁବାଦ- 
ମହେହ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର, ଏନ୍‌ବି.ଟି., ୨୦୦୫, ପୃ- ୧୭୮/୧୭୯ | 


*. <*4 
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ଆସଥାଖର ଲୋକତଜାଂସଚୱ ପରଙ୍ରା 


ଲୋକସାହରିତ୍ୟ ଏବଂ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଅଙ୍ଗାଅଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଗୋଟିକରୁ 
ଅନ୍ୟଟିକୁ ଅଲଗା କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତନ୍ତୁବିଦ୍‌ ବାସ୍କମ୍‌ ଲୋକସଂସ୍କୁତି 
ଅର୍ଥରେ ଲୋକସାହରିତ୍ୟକର ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକସାହ୍ରିତ୍ୟ ହେଉଛି 
ଭର୍ବାଲ ଆର୍ଟ ।' ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରୁ ମୌଖିକ ଲୋକସଂସ୍କୁତି ହି 
ଲୋକସାହିିତ୍ୟ । କାହାଣୀ, କିମୃଦନ୍ତୀ, ପୁରାଣ, କଥା, ଗୀତ, ନାଦିଆ, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, 
ଢଗ, ଛଟା, ମନ୍ତଗୀତ, ନାଟକ ଆଦି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଏକ ଦିଗରେ 
ଲୋକସାହ୍ରିତ୍ୟ ସହ ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ନୃତତ୍ତ ସହ ଅବିଳ୍ଛେଦ୍ଯ ଭାବରେ ଢତ୍ରିତ 
ହୋଇଥୂବାରୁ ପୁଣି ଲୋକସଂସ୍କୃୁତିର ବିଶ୍ରେଷଣ ପାଇଁ ଏତିହାସିକ ଓ ମନସ୍ତାଞ୍ତିକ 
ଜ୍ଞାନ ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥୂବାରୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ନାମରେ କେବଳ ଲୋକସାଦହରିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚ 


~~ 


ହିଁ ହୋଇଥାଏ ।” 


ଜାତିର ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୁପ ଲୋକସାହ୍ରିତ୍ଯ ଏବଂ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ସମୁହ 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଅସମୀୟା ଲୋକସଂସ୍କୁତିର ବିଷୟରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବାକୁ 
ହ୍ରେଲେ ପ୍ରଥମେ ଆସାମର ଅଲିଖିତ ଅମୁଲ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରାଜିର ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ବିଶ୍ରେଷଣ 
ପ୍ରୟୋଜନ । ଜାତିର ଆଦିମ ଅବୟ୍ଥାଠାରୁ ଆରମ୍ବ କରି ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଛକ 
ଭାବରେ ଚଳି ଆସୁଥୁବା ଜନଶ୍ରତିକୂ କୁହାଯାଏ ଲୋକସାହରିତ୍ଯ । ଏହା ଗଦ୍ଯ ଏବଂ 
ପଦ୍ୟ ଦୁଇ ରୁପରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ସମାଜର ମୁଖରେ ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ସଂରକ୍ଷିତ | ଧର୍ମ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ, ପୂଜାପାର୍ବଣ, ଲୋକବିଶ୍ବାସ ନିୟମ କାନୁନ, ସାଧୁଉପାଖ୍ଯାନ, ପୁରାଣ 
କାହାଣୀ, ପ୍ରକୃତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ, ଅଭିନୟ, କ୍ରୀଡ଼ା କୌତୁକ-`ଏଇ ସମସ୍ତର 
ସମାହାରରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଏବଂ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ କେବଳ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସଂପର୍କୀୟ ବିଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ, ଏହା ପରମ୍ଚରାଗତ ଭାବେ ଚଳି ଆସୁଥୁବା 
ଏକପ୍ରକାର ଲୋକବିଜ୍ଞାନ । ଜାତିର ଧାର୍ମିକ, ସାମାଜିକ, ମନସ୍ତାତ୍ମିକ ବିଷୟ ସମୂହର 
ଉପଲବଧ୍‌ୂ ହିଁ ଲୋକସାହ୍ରିତ୍ଯୟର ମୁଳ ଉପାଦାନ | 


ବାସ୍ତବରେ ଲୋକସାହ୍ରିତ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକବିଶ୍ବାସର ପ୍ରତିଛବି । ଲୋକଜୀବନର 
ପରମ୍ପରା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି କରିନଥାଏ । ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଯୁକ୍ତି ତର୍କ 
ସ୍ବୀକାର କରିଥାଏ, କିନ୍ତୁ ପରମ୍ବରାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ ।” ଏଇ ପରମ୍ପରା ଭିତରୁ 


ଗଡ଼ି ଆସିଥାଏ ଲୋକଢୀବନର ଏକ ସରଳ ତଥା ସାବଲୀଳ ରୁପ, ଯାହା ମୁଖରେ 
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ମୁଖରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ନିଜର ଛିତି ଜାହିର କରିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପୁର୍ବରୁ ସେହି ଭାଷାରେ ମୌଖିକ ସାହ୍ରିତ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 'ସବୁ 
ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ଏବଂ ପରିମାଜିତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ପୂର୍ବରୁ ଜନ ସମାଜରେ 
ମୌଖିକ ଗୀତ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମୁହିକ ଜୀବନର ଆଶାନିରାଶା, ପ୍ରେମଗୀତ, 
ଆନନ୍ଦ-ଉତ୍ସବର ଭାବ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ଅସମୀୟା ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକମାନଙ୍କର 
ଲିଖିତ ତଥା ପରିମା୍ିତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପୂର୍ବରୁ ମୌଳିକ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଜୀବନର ନାନା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ।'® 

ଲୋକସାହ୍ବିତ୍ଯର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି ଏହାର କଳାମୃକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, 
ପାହା ଜନମାନସକୁ ରଂଜିତ କରିଥାଏ । ଏହି କଳାମୂକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ପୂର୍ଵ ଭାବେ ରୁପ 
'ନେଇଥାଏ ଲୋକନାଟକରେ | ଲୋକନାଟକ ଅଭିଜାତ ନାଟକ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଏଥୂରେ 
ଅଭିଜାତ ସମାଜର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ନଥାଏ ! ‘ପରିଚ଼ିତ ଧୂଳିମାଟିର ଲୋକସମାଜ ଓ 
ଲୋକଢୀବନର ସୃକ୍ଥଳ ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଲୋକ ହୃଦୟର ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସର 
ମାଧ୍ୟମ ଏଇ ଲୋକନାଟକ ସଂସ୍କୃତିର ବାର୍ଜାବହ । ଲୋକସମାଜରୁ ଲୋକନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଲୋକ ହୃଦୟ ଲୋକନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ଉମତ୍ପ । 
ଲୋକଭାଷାରେ ଏହା ରଚ଼ିତ | ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ କହିଲେ ସରଳତା ହି ଲୋକନାଟ୍ୟର 
. ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ୟୟ । ଭାବଭାଷାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉପସ୍ଥାପନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ସରଳତା 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ, ! ଏହ୍ରା ନିଜର ବୈଗଶିଷ୍୍ୟରେ ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ସାଂସ୍କୃତିକ ତିହ୍ୟ ରକ୍ଷା 
କରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବାର ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଆସିଛି ।” କାବ୍ୟକବିତା ଦରବାରର ମେଘନାଦ ପାଚେରୀ ତେଇଁ ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଛୁଇଁବା ଥଲା କଷ୍ଟକର । ପୁରାଣ ପଢ଼ିବା ସମସ୍ତଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମୃୂବ ନଥୁଲା । 
ତେଣୁ ଗ୍ରାମ୍ୟମଞ୍ଚ ଥୁଲା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ମନୋରଂଜନ କ୍ଷେତ୍ର । ପୁରାଣର 
କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଚିତି ଲାଭ କରିବାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ଥୁଲା ଜାତି-ଧର୍ମ-ବର୍ଣ୍ଡ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ମିଳନବେଦୀ |” 


ଲୋକନାଟକର ସୃରୁପ : 


ଆସାମର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶରେ ଲୋକନାଟକ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଆସାମର ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ, ପ୍ରାକୃତିକ ବାତାବରଣ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର 
ଅଧୁବାସୀମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ଯପଟୁ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । ଚୀନ ଜାପାନ ଆଦି ଦେଶରେ 
ଧର୍ମୀୟ ଲୋକଉସ୍ଥବ ସହ୍ବିତ ନାଟକର ଜନ୍ୃବୃତ୍ତାନ୍ତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଅଛି । ବୈଦିକ 
କାଳରେ ଭାରତରେ ନାଟକର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥୁଲା ଏବଂ ତାହା ଯାଗଯଞ୍ାଦି 
ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ହିଁ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୁହରେ ସୁର ଲଗାଇ 
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ମନ୍ତ୍ରପାଠ କରିବା ଏବଂ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଆଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ରୀତି ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । 
ପରେ ନୃତ୍ୟ- ଗୀତ ସହିତ କଥୋପକଥନ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକର 
ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅନୁଭବ କରାହୋଇଥିଲା । ପ୍ରଥମେ ଏହା ଥଲା ଲୌକିକ 
ରୁପରେ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ବହୁଳ ଲୋକନାଟ୍ୟରୁପରେ । 

ଆସାମରେ ଧର୍ମୀୟ, ପୂଜାପାର୍ବଣକୁ ଆଧାର କରି ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ରୁପ 
ନେଇଥୁଲା | ତେବେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଶେଷ ତଥା ଷୋତ଼ଶ ଶତକର ଆରମ୍ରେ 
ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଥାନ ଫଳରେ ସମଗ୍ର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଆମୁଳ ପରିବର୍ତନ 
ଘଟିଲା । କେବଳ ଘଟଣା ପରମ୍ପରାର ବର୍ଣ୍ଡନା ବଦଳରେ ଧର୍ମପ୍ରଗୂର ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଆଗୃର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କ ରଦେବ ତଥା ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ଯ ମାଧବଦେବ 
ଆଦି, ସଛ ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ନାଟକ ରାମ-କୃଷ୍ଠଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚନା 
କଲେ | ମୁଖ୍ଯତଃ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତର ନୀତି ନିୟମ ଏଥୁରେ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଥୁଲା | 

ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥୃତିର ବିକାଶରେ ପ୍ରଥମ ପୟ୍‌ଗମ୍ବର ଥୁଲେ ମହାପୁରୁଷ ଶଙ୍କରଦେବ | 
ସେ କାବ୍ଯଶାସ୍ତକୂ ଯଥାସମ୍ୃବବ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇଯିବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରି 
ରଖିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ ପରିବର୍ଭନ ଲୋକନାଟକର ପରିସରକୁ ଅପୂର୍ବ 
ରାଗରେ ରଂଜିତ କରିଥୁଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚ଼କ ବିରଞ୍ଚି କୁମାର ବରୁଆ ମତ 
ଦିଅନ୍ତି "He realised the effectiveness of the dramatic medium 
in propagating his cult—an effectiveness greater than that of 
merely reciting the story as in the Kavyas whose appeal was 
aural and visual."® 

ଆଗ୍ୃର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କ ରଦେବ ଥଲେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ପରିବ୍ରାଜକ । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳ ସେ ଭ୍ରମଣ କରି ସେସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଧର୍ମଧାରଣା ସହିତ ଭଲଭାବେ ପରିଚ଼ିତ 
ହୋଇଥୂଲେ | ଚାରବର୍ଷକାଳ ସେ ଦକ୍ଷିଣଭାରତ ଏବଂ ଉତ୍ତରଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମପୀଠ 
ଭ୍ରମଣ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ ଆସାମର ନାଟ୍ୟସଂସ୍କୁତିକୁ ନୂଆରୁପ 
ଦେଇଥୁୂଲା | ଆଲୋଚୃକ ଶ୍ରୀ ବରୁଆଙ୍କ ମତରେ "It may be sumrised that 
he had seen the dramatic entertainments like Ramalila, Rasalila, 
Yatra, Kathaka, Yaksagana, Bhagabatam and Bhavai, Popular 
at the time in other parts of India. On his return home, he 
immediately seized the opportunity of turning the Kavya type 
of entertainment into the dramatic, and put the stories of the 
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Bhagavata Purana into action by living performances." 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଆତ୍ରକୁ ଆସାମରେ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙଗଂ ନାଟର ଏକ 
ଧାରାବାହ୍ବିକ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ତା' ପୂର୍ବରୁ 
ସେମିତି କୌଣସି ନାଟର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନି । ପ୍ରାପ୍ତ ପୋଥୂପତ୍ରର ତଥ୍ୟ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ୮ଚିହ୍ଲଯାତ୍ରା'କୁ ପ୍ରଥମ ଅସମୀୟା ନାଟ ଏବଂ ମହାପୁରୁଷ 
ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ତକ୍ସଟର ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ଶର୍ମା ।” ବିଶ୍ଵର ସବ୍ରଠି ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବର ପରମ୍ପରା ଭିତରୁ ନାଟକର ଉପୃତ୍ତି 
ହୋଇଛି । ଅସମୀୟା ନାଟକର ମୂଳ ଏଇ ଧର୍ମ ସହ୍ବିତ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ଅଛି । ନବବୈଷ୍ଟବ 
ଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ଭର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମହାପୁରୁଷ ଶଙ୍କରଦେବ ( ୧୪୪୯-୧୫୬୮) ନାଟ ରଚନା 
କରି ଅଭିନୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଥୁଲେ । ଏଇ ନାଟସମୂହକୁ ଅଙ୍କିୟାନାଟ ଏବଂ 
ଅଙ୍କିୟାନାଟର ଅଭିନୟକୁ ଅଙ୍କିୟାଭାଓନା ବୋଲାଯାଇଥାଏ । ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଖିତ 
ଅଙ୍କିୟାନାଟ-ଭାଓନାକୁ ଆସାମର ପୂର୍ଣ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ ଏବଂ ଅଭିନୟର ପ୍ରଥମ 
ନିଦର୍ଶନ ବୋଲି ଧରାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଶଙ୍କ ରଦେବଙ୍କ ହାତରେ ସେଦିନ ଆକସ୍ତିକ 
ଭାବେ ନାଟକ ଜନ୍ଧ ନେଇ ନଥୁଲା । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କିଛି ନାଟ୍ଯଧର୍ମୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା | ଏଇ ସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଶଙ୍କ ରଦେବଙ୍କ ନାଟ୍ୟରଚୃନାକୁ 
କେତେକ ମାତ୍ରାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲା । 

ଶଙ୍କ ରଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ୟ ନୃତ୍ଯନାଟଗୁତ଼ିକ ହେଉଛି 
"temple dance, Deodhani-nac, Putala nac and Oja-Pali 
performances". ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ତତ୍ତୁ ଏବଂ ଆଇ୍ଚିଟକ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥଲା ଅଙ୍କିଂୟାନାଟ | "Sankaradeva himself styled those dramatic 
compositions nat and natakas after the Sanskrit names. Other 
titles used by the Vaisnava poets for this type of plays are 
Yatra, Nrta, and Anka. The Shorter plays of Madhavadeva are 
called Jhumura. The more popular name, however, is 
Ankiya nat. These plays, however, bear no resemblance to 
the Anka type of Rupakas in Sanskrit."(13) 


ଶଳ୍କରଦେବଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ବହୂଭାବେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଆସିଛି ଆସାମର 
ଅନ୍ଯ ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଯଥା—-ଓଜାପାଲି, ତୁଲୀୟା, ପୁତଳା-ନାଚ ଏବଂ 


ପଚତି । କାଳର ନିଷ୍କର ଆଘାତ ଏବଂ ପୃଷ୍ଟ ପୋଷକତା ଅଭାବରୁ ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଲୋପ ପାଇ ଯାଇଛି କେତେକର ଲିଖିତ ରୁପ ଅଦ୍ଯାବଧ୍ୂ ଦୂଷ୍ଟାପ୍ଯ | 
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ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁତ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କିଛିଟା ମେଳ ଦେଖାଯାଏ | 
ତେବେ ଆଞ୍ଚଳିକ ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଆଧାର କରି ଏଗୁଡ଼ିକର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ କରାଯାଇଥାଏ । 
ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁଡ଼ିକରେ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

ଆସାମର ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମୂହକୂ ଆଲୋଚ଼କ ତକ୍ଟଟର ଶୈଳେନ ଭରାଲୀ 
ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଯଥା ୧) ନୃତ୍ୟଗୀତ ପ୍ରଧାନ, ( ୨) ଅର୍ଶନାଟକୀୟ 
ଓ (୩) ଯାତରା ୧୭ 


ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀ ବା ନୃତ୍ୟଗୀତ ପ୍ରଧାନ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି-ଓଜାପାଲି, ତୁଲୀୟ 
ଭାଓନା, ପୁତଳାନାଚ଼, ଜୟ ତୁଲୀୟା, ଖୁଲୀୟା ଭାଓନା, ଆପୀଓଜା, କୃଶାନଗାନ, 
ଦୋତରାଗାନ, ଭାରୀଗାନ, ବାଶୀପୁରାଣର ଗାନ, ମାରାଇ ପୂଜାର ଗାନ, ମୟ୍ନାବତୀ, 
ନୟ୍‌ନାଶ୍ବରୀ ଇତ୍ଯାଦି । ଲୋକନାଟ୍ୟର ସମସ୍ତ ଉପକରଣଯୁକ୍ତ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ନୃତ୍ୟ 
ଓ ଗୀତରେ ସମୃଦ୍ଧ । 


ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ବା ଅର୍ଵନାଟକୀୟ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଭାରବୀୟା, ପଚଚତି, 
ନାମଭାଓନା, ଚତ କପୁଜାର ଗୀତ, କାତି ପୂଜାର ଗୀତ, ମଦନକାମର ଗୀତ, 
ହୁତୁମପୂଜାର ଗୀତ, ସୋନାରାୟ ପୂଜାର ଗୀତ, ମଥନୀ ଆଦି । ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ସକଳ ଉପକରଣ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହ୍ବି ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୂହର 
କ୍ରିୟାକଳାପରେ ନାଟ୍ଯଲକ୍ଷଣ ସ୍ଷ୍ଟ ଜଡ଼ିତ ଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । 

ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ବା ଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି¬ଗୋୱାଲନୀ ଯାତ୍ରା। ମନାଇ 
ଯାତ୍ରା। ଭାସାନ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି । ଲୋକନାଟ୍ଯର ଉପକରଣ ସମୂହ କମ୍‌ ବେଶି 
ପରିମାଣରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧତିରେ 
ନାଟ୍ୟଗୁଣର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଅବଶ୍ଯ ଏହ୍ବି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ କଥା ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ 
ଆଲୋଚୃନାକୁ ଗୋଟିଏ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ରୁପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଚେଷ୍ଟାରେ କେବଳ ଉଲ୍ଲିଖିତ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୁହର ଏହି ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀ ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଇଛି । ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବେ 
ବିଗୃର କରି ଦେଖିଲେ ମନେହେବ ଯେ. ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯେ ଅନ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ଅନୁଷ୍ଠାନରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବ, 
ସେହ୍ନି ବିଷୟରେ ତିଳେମାତ୍ର ସହେହ ନାହି । 


ଅଙ୍କିୟା ନାଟ 


ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର 'ଶେଷଭାଗ କିମ୍ବା ଷୋତୃଶ ଶତକର ଆରମ୍ବ କାଳରେ 
ମହାପୁରୁଷ ଶଙ୍କ ରଦେବକଙ୍କ ପ୍ରବ୍ଵିତ ଅଙ୍କିୟା ନାଟଠାରୁ ହିଁ ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟକଳାର 
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ସ୍ତଷ୍ଟ ଏବଂ ଧାରାବାହିକ ଇତିହାସ ଆରମ୍ୃ ହୋଇଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ନବ ବୈଷ୍ଟବ 

ଧର୍ମର ପ୍ରଗ୍ର ପାଇଁ ଶଙ୍କରଦେବ, ମାଧବଦେବ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ପ୍ରଶିଷ୍ୟଗଣ 

ନାଟ ରଚନା କରି ଅଭିନୟର ବ୍ୟବୟ୍ଥା କରିଥୂଲେ | ଏଇ ନାଟଗୁତ଼ିକୁ ଅଚ୍କିୟାନାଟ 

= ଏବଂ ଅଳିଂୟାନାଟର ଅଭିନୟକୁ 
ଜା ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନା କୁହାଯାଏ । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତରେ 'ଅଙ୍କ' 
ଶଦ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଲା ଚି ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଏ” ନାଟକୀୟ କାହାଣୀର ସ୍ତର ଚିହ୍ନିତ 
¦ କରୁଥିବା ବିଭାଗ । ସଂସ୍କୃତ ରୁପକ 
ବିଭାଗରେ ମଧ୍ୟ 'ଅଙ୍କ' ରହିଛି । 
ଏଣୁ ଚରି ତକାରଗଣ ଏବଂ 
ବୈଷ୍ଠବଗଣ “'ନାଟ"'ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ 
ରୁପେ 'ଅଙ୍କ' ବ୍ୟବହାର କରିଥବା ଧରାଯାଏ । ଅଙ୍କ ଥୁବାରୁ ଅଙ୍କିୟାନାଟ କୁହାଯିବା 
କଥାଟା ମଧ୍ଯ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ନୂହେଁ । କାରଣ ନାଟରେ କାହାଣୀର ସ୍ତର ଚିହ୍ବିତ 
କରାଉଥୁବା ଅର୍ଥରେ ଅଙ୍କ ଶବ୍ଦଟା କେଉଁଠି ବ୍ୟବହାର ହୋଇନାହିଁ । ଅଙ୍କ ଆରମ୍ଭ 
ବା ଅଙ୍କ ଶେଷ ହେଉଛି ବୋଲି କୌଣସି ଯାଗାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । 


ଅଙ୍କିୟାନାଟ ସମୂହକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ କେତେକ ସାଧାରଣ ବୈଗଶିଷ୍ଟ୍ଯ ଆମ 
ଚକ୍ଷୁରେ ପତେ, ଯଥା—( ୧) ସୁତୃଧାରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ( ୨) କାବ୍ୟଧର୍ମୀଗୀତ, ଶ୍ଲୋକ 
ଏବଂ ପୟାରର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ, (୩) ବୁଢାବୁଲୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ, ( ୪) ଲୟଯୁକ୍ତ ଗଦ୍ୟର 
ବ୍ୟବହାର, (8) ସଚୀତ ନୃତ୍ୟ । ଅଙ୍କିୟାନାଟର ସୂଡ଼ଧର ଏଏକଧାରରେ ହେଉଛି 
ଗାୟକ, ନର୍କ, ପରିଛିତି ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀ ଏବଂ ଅଭିନୟ ପରିଗୃଳକ । ଅଙ୍କିୟାନାଟର 
ଗ୍ରଛ୍ଥନରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ସୁତ୍ରଧାରର ଅବତାରଣା, 
ପ୍ରସ୍ତାବନା ଏବଂ ନାନ୍ଦୀ ପ୍ରମୁଖ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ବ୍ୟବହାର, ଭରତବାକ୍ୟର 


ଅନୁରୁପ ମୁକ୍ତି ମଙ୍ଗଳ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଆଦିରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ସ୍ତଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନାରେ ସୁତ୍ରଧାର କେତେକ ନିଦିଷ୍ଟ କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଗୃଟଳ ନା କରିଥାଏ | 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 


( ୧) ନାନ୍ଦୀ ଏବଂ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଶ୍ରୋକ ଆବୃତ୍ତି ଏବଂ ତା' ସହ୍ବିତ ମାଙ୍ଗଳିକ 
ଭକ୍ତିଜ୍ଞାପକ ନୃତ ପରିବେଷଣଂ କରିଥାଏ । 
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( ୨) ସହଯୋଗୀ ସାଥୂରେ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଟର ନାମ ଏବଂ ଅଭିନୟ- 
ଦର୍ଶନର ସୂଚ଼ନା ଦେଇଥାଏ ! 

(୩) ବହୁୟଳରେ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରମୁଖ କରି ଅନ୍ୟ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ପ୍ରବେଶକରଣ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଗୀତ କଥା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଇଥାଏ । 


(୪) ନାଟକୀୟ ଘଟଣା- ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପରିଛ୍ଥିତି ସମୁହକ଼ ଗୀତ ଏବଂ 
କଥା- ସୂତ୍ର ପୋଗେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହିତ ଘଟଣା ପରମ୍ପରାର 
ସଂଯୋଗସୁତ୍ର ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । 


(୫) ସଂସ୍କୃତ ଗଶ୍ରୋକ, ବ୍ରଜବୂଲୀ ଗୀତ ଏବଂ ପ୍ରୟାର, ଗଦ୍ୟାମୂକ ବର୍ଣ୍ଠନା ବା- 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଆଦି ସୂୁତ୍ରଧାର ଦ୍ଵାରା ପରିଗୃଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଅଭିନୟର 
ଘଟଣା- ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପରିଛିତି ସମୂହକୁ ଦର୍ଶକ ସମ୍ଭୁ ଖରେ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । 

(୬) ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସ୍ଟାରକ ଭଳି କେଉଁ ଚରିତ୍ର କାହା ପରେ କିଏ 
କେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବ, ତା'ର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । 

(୭) ଅନେକ ଛ୍ଥଳରେ ଅଭିନୟ ମଝିରେ ଦର୍ଶକର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଘଟଣାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | 

(୮ ମୁକ୍ତିମଙ୍ଗଳ ଶ୍ରୋକ ଗାଇ ନାଟର ପରିସମାପ୍ତି ଘୋଷଣା କରିଥାଏ । 

ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତରେ ସୂତ୍ରଧାର ହେଉଛି ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କ 

ମଝିରେ ଏକ ସଂଯୋଗ ସେତୁ । ଏଇ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ଦର୍ଶକକୁ 
ବୂଝିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥାଏ । ଉପଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟଭୁମି ଏବଂ ପରିଛଥିତି ସୃଷ୍ଟି 
କାରଣରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟର ଭିତରେ ପେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଏବଂ ଇଚ୍ଚିଂତ ଦେଇଥାଏ, 
ଅଙ୍କିୟାନାଟର ସେଇ କାମ ସୂତ୍ରଧାର ମାଧ୍ଯମରେ ସଂପନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । 
ଅଙ୍ଗିୟାଭାଓନାରେ ସୂତ୍ରଧାର ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ବ୍ୟକ୍ତି ଯାହାର ଇଟ୍ଟିଂତରେ ଅଭିନୟରେ 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ନିଜ ନିଜର କଉଁବ୍ଯ ସମ୍ଭାଦନ କରିଥା'ନ୍ତି ଏବଂ ଯାହାଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ 
ଅଭିନୟର ଘଟଣାବଳୀ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥାଏ ।“ଂ® 
ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସହିତ 
ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିବା ବା ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟରୀତିକୁ ସରଳୀକରଣ ଦ୍ଵାରା ଜନମୁଖ୍ୀ 
କରାଇବା | ତେଣୁ ସୁତ୍ର ଧାରକୁ ସେ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଥୂଲେ ଯାହା ସଂସ୍କୃତ 
ଅନୁରୁପ ନଥୁଲା ! ଓଜାପାଲିର ଓଜା, ପୁତଲା ନାଟର ବାୟନ, କୁଶାନଗାନର ମୁଲ୍‌ 
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ସହିତ ଅଙ୍କିୟୀନାଟର ସୂତ୍ରଧାରର ଅଧୂକ ମେଳ ଦେଖାଯାଏ । ସାଜ ପୋଷାକରେ 
ମଧ୍ୟ ଓଜା ସହିତ ସୂତ୍ରଧାରର ଅନେକଟା ସାମ୍ଯ ରହିଛି । ଓଜା ପରି ସେ ଢିଲା 
ପୋଷାକ ପିନ୍ଧେ | ଦେହରେ ଦୀର୍ଘ ଜାମା ଏବଂ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ଥାଏ । ଏଇସବୁ 
କାରଣରୁ କାଳିରାମ ମେଘି ଅଙ୍କିୟାନାଟକୁ ଓଜାପାଲିର ସୁସଂସ୍କଥୃତ \ଏବଂ ଉନ୍ନତ ରୁପ 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି |” 

ଡ଼ାୟନିସିସକ୍କ ପୁଜା ଉପଲକ୍ଷେ ଅନୁଷ୍ଟି ତ ସମବେତ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟରୁ ଯେଭଳି 
ଗ୍ରୀକ ନାଟକର ଉତ୍ତବ ହୋଇଛି, ସେହିପରି ଓଜାପାଲିରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୂବା 
ସମବେତ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯରୁ ଅଙ୍କିୟାନାଟର ଜନ୍ଟ୍‌ |” ଲୋକନାଟକ ପରି 
ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ସେହି ତୁଳନାରେ ସଂଳାପ କ୍ଷୀଣ 
ଅଂଶ ଅଧୂକାର କରିଛି । ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ଗୀଡ ନୃତ୍ଯକୁ ଭାବ ପ୍ରକାଶର ପ୍ରଧାନ 
ମାଧ୍ଯମ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ତାହା ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପକୁୂ ପୁଷ୍ଟିସାଧନ କରିଛି । 
ଏଠାରେ ମାଥୁରଙ୍କ ମନ୍ତ ବ୍ୟକୂ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ "Drama in rural areas 
means a performance in which music and dance are as much 
used for expression and communication as dialogue. In fact, in 
most local and regional drama, song is the main vehicle of 
ideas and artistic expression and prose dialogue is the lever 
for advancing the plot or story." 


ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ଗୀତ ପଦର ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୂ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି, ଏଣୁ 
କୁହାଯାଇଛି" structure the Ankiya Natas are dramas no doubt, 
but in content they are nothing but a combination of songs and 
lyrics put in a dramatic form." ଖାଲି ଅଙ୍କିୟାନାଟ ନୁହେଁ, ଅଙ୍କିୟା 
ଭାଓନାରେ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | ଏହି ସୁଡ଼ଧାରର 
ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! ସେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମୁଦ୍ରା ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁସାରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 

ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନାରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରବେଶ, ପ୍ରାନ, ଅବସ୍ଥାନ ସବୁଠି ନୃତ୍ୟରତ 
ଅବୟ୍ଥାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି ! ପ୍ରକୃତରେ ଭାଓନାର ପ୍ରତିଟି କର୍ମ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ସମ୍ପନ୍ନ କରାଯାଏ । ସଂସ୍ଥୃତ ନାଟ୍ଯକଳାର ପଦ୍ଧତିକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥୂବା ଅଙ୍କିୟାନାଟକୁ ନୃତ୍ଯଗୀତ ବହୁଳ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଖ୍ୟା 
ଦିଆଯାଇପାରେ ® ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟଗୀତକୂ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପକରଣ 
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ରୁପେ ପରିଗଣିତ କରାଯାଇଛି । ଅଙ୍କିୟାନାଟର ସୁତ୍ରଧାର ଏବଂ ଗାୟନ ବାୟନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ଧର୍ମୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯର ପରିପୂ୍୍ଜି ପାଇଁ ଅଙ୍କିୟାନାଟ ସମୂହ ଗଢ୍ରିଉଠିଥୁଲା । 
ଭକ୍ତି ଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ଵବରର ଯୋଗେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଆଧ୍ୟାମ୍ିକ ଉତ୍କର୍ଷ ସାଧନ କରିବା 
ଥଲା ଅଙ୍କିୟାନାଟ ସମୁହର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଜନତାର ରୁଚିକର ମାର୍ଜିତ କରିବାର ଚେଙ୍ା 
ଏଥୁରେ କରାଯାଇଛି । ଶଙ୍କ ରଦେବଙ୍କ ନାଟରେ ସଂଳାପ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ 
ସଚେତନତା ଅଧକ ସ୍ତଷ୍ଟ । ଭାବ-ଭାଷାର ପରିମାିତ ରୁପ ଏବଂ ସୃକୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ 
ଚରିତ୍ର ସମୂହକୁ ଉତ୍କଳ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସହଜରେ ଧରିହୁଏ । 

ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନା ପାଇଁ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ମଞ୍ଚ ଦରକାର ହୋଇଥାଏ । 
ଏହା ନାମଘରେ, ନାମଘର ପ୍ରାଇଂଣରେ ସଢିତ ପେଣ୍ଡାଲରେ, ସତ୍ରର ଭାଓନା ଘରେ 
ଆଦି ୟ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ମଞ୍ଚ ପାଖକୁ ଭାଓରୀୟାମାନକ୍କର ସାଜସଜା ପାଇଁ 
ଏକ ସୋଘର ଥାଏ । ଚରିତ ପୋଥୂରୁ ଭାଓନାର ଇତିହାସ ବିଷୟରେ ବହୁତ କଥା 
ଜାଣିହୁଏ । ଭାଓନାରେ ବ୍ଯବହୃତ ସାଜସଜା, ଅଳଙ୍କାର, ରଂ-ବରଣ, ସୋ, ମୁଖା 
ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ଚରିତ ପୋଥୂରେ ରହିଛି । ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଭାବ ଅନୁଯାୟୀ ରଂଗ ଏବଂ 
ପୋଷାକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ସୂତ୍ରଧାର, ଗାୟନ, ବାୟ୍‌ନ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି 
ପିଛିଥା'ନ୍ତି । ଭାଓନାରେ ପୁରୁଷ, ସ୍ତୀ ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହୋଇଥୀଏ । ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରର ସାଜପୋଷାକ ମଧ୍ୟ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଥାଏ | କୁମାରୀ ଏବଂ ସ୍ତୀ ଚରିତ୍ରର 
ପୋଷାକ ଅଲଗା ଅଲଗା ହୋଇଥାଏ । 


ଭାଓନାରେ ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର ରହିଛି ! ମଣିଷକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ଯମାନେ ମୁଖା 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି | ଦୈତ୍ଯୟଦାନବ, ଜୀବଜନ୍ତୁ, ବରାହ, ଗରୁଡ଼, ବୁହା, ଗଣେଶ, ରାବଣ 
ଆଦି ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ୟବହ୍ଲାର କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଇ ମୁଖାରେ ବାଉଁଶ, କାଠି, କାଠ, କାଗଜ 
ଏବଂ ମାଟିର ବଵ୍ଯବହ୍ରାର ହୋଇଥାଏ ! ମୁଖା ବାହାରେ ଯୁଦ୍ଧର ଅସ୍ତଶସ୍ତ, ଭଲୁକ- 
ବାନରଙ୍କ ପାଇଁ ଚୂଳ, ରଥ, ସାପ, ପାହାଡ଼ ଆଦି ଅଭିନୟର ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବସ୍ତୁ, 
ନକଲି ଦାଢ଼ି, ଚୁଟି ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ ! ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ଖୁ, କୁଣ୍ଡଳ, 
କଂକଣ, କଣ୍ଠ ହବାର, ଶାଢ଼ୀ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଆଢିକାଲି ଅବଶ୍ୟ ଶାଢୀ ବଦଳରେ 
(ବିବାହର) ମେଖଳା ବ୍ୟବହ୍ରାର ହେଉଛି | କୃଷ୍ଠ ବଳରାମ ଆଦି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ମେଖଳା 
ପିଛିଥା'ନ୍ତି । ପାତ୍ର ଅନୁସାରେ ମୁକୁଟ, ପଗଡ଼ି ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ।° 

ଅଙ୍କିୟାନାଟର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଅଭିନୟରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଉପଲବଧ୍‌ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ 
ରଖାଯାଇଥୂବା ଜଣାଯାଏ | ମଣିଷର ଅନ୍ତର ଜୟ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ ଯେ ଉପଯୁକ୍ତ 
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୧୫୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ମାଧ୍ୟମ ଏକଥା ଶଙ୍କରଦେବ ଉପଲବଧ୍‌ କରି ଅଙ୍କିୟାନାଟ ଭାଓନାର ପ୍ରବର୍ତନ 
କରିଥୁଲେ | ନାଟକୀୟ, ଗାମ୍ବୀର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷା ସହିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ବୋଧଗମ୍ୟତା ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟି ରଖିଥୂଲେ ଶଙ୍କରଦେବ |! ଗୀତ-ପଦର ଜରିଆରେ ଉପଛ୍ଥାପିତ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ସେ କରିଥୁଲେ ! ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଗୀତ ହେଉଛି କାଦ୍ରାଣୀ 
ପରିବେଷଣର ପ୍ରଧାନ ଉପାୟ | କାହାଣୀରେ ସୁତ୍ରଧାଚକୃ ସାହାଯ୍ଯ କରିବା ପାଇଁ 
ଛଳ ବିଶେଷରେ କଥୋପକଥନ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 


ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ଗୀତପଦର ବିଶେଷ ୟ୍ଥାନ ଥଲେ ମଧ୍ୟ କଥାଭାଗ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସମସ୍ତ କାହାଣୀ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଆପ୍ୟାୟ୍ଟିତ କରିଥାଏ | ନାଟକୀୟ କଥାରେ ଦୂଇଟି 
ଭାଗ ରହିଛି କଥାସୁତୁ ଏବଂ ଭାଓରୀୟା ବଚ଼ନ | ଭାଓରୀୟା ବଚ଼ନରେ ସୁତ୍ରଧାର 
କଥାରେ ପରିଛିତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରେ, ଚରିତ୍ର ଆଗମନର ପୂଚ୍ନା ଦିଏ, ଚରିତ୍ରର ଉକ୍ତି 
ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୁତ୍ର ୍ଥାପନ କରି ଘଟଣାକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ାଇଥାଏ । ଶଙ୍କ ରଦେବଙ୍କ 
ନାଟରେ ଗୀତ-ପଦ ଏବଂ କଥାରେ ବ୍ରଜବୁଲି ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । କାରଣ 
ଏହି ଭାଷାକୁ ଜନସାଧାରଣ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁଥୂଲେ ! 

ନାଟ୍ୟ ଗୁରୁଗମ୍ବୀର ହେବ ଏବଂ ବିଷୟର ମର୍ମ ଦର୍ଶକ ସହଜରେ ବୁଝିପାରିବେ, 
ଏଇ ଦୁଇଟି ଲକ୍ଷ୍ୟ ଫୂରଣ ପାଇଁ ଶଙ୍କରଦେବ ମୈଥୂଳୀ ଏବଂ ଅସମୀୟାର ସମ୍ପିଶ୍ରଣରେ 
ସୃଷ୍ଟ ବ୍ରଜବୁଲି ଭାଷାର ସହାୟତା ନେଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସହଜବୋଧ୍ୟତା ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖି ମାଧବଦେବ ପ୍ରଭୃତି ଶଙ୍କ ରଦେବଙ୍କ 
ପରବର୍ତ୍ତୀ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ନାଟର ଭାଷାକୁ ଅଧୁକ ସରଳ କରିବା ପାଇଁ ବିଗ୍ୃର 
କରିଛନ୍ତି । ଶଙ୍କ ରଦେବଙ୍କ ଆଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ କରି ଏମାନେ ନାଟରେ ବ୍ରଜବୁଲି 
ଭାଷା ହିଁ ନିର୍ବାଚିତ କରିଛନ୍ତି, ଯଦିଓ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ରଜବୂୁଲି ଭାଷାରେ ଅସମୀୟା 
ଶରର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ।°” 


ସାମାଜିକ ଏବଂ ଧର୍ମୀୟ ଜୀବନରେ ପ୍ରଭାବ : 


ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନାର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହ୍ରେଲା ଦେବଦେବୀ ମାହାମ୍ୟୁ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥୁବା ଲୀଳା ସମୁହକୁ ଦୃଶ୍ଯ ରୁପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଧର୍ମ 


ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ କରିବା । ଏହାର ଗୌଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଲା ଦର୍ଶକର ମନୋରଂଜନ 
କରିବା | 


ମଧ୍ୟଯୁଗର ୟୁରୋପରେ ଗୀର୍ଜାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କିଛି ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥୁଲା | ଏଠାରେ ଅଭିନୀତ ହ୍ରେଉଥୂବା ଏକଦେଶଧର୍ମୀ ନାଟ୍ଯସମୂହକ୍ର ପ୍ରଧାନତଃ 
ତିନି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥୁୂଲା | ଯଥାମିଷ୍ଟ୍ରପ୍ଟେ୍‌ ମିରାକଲ ପ୍ଲେ ଏବଂ 
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ମୋରାଲିଟି ପ୍ଲେ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଏହି ନାଟ୍ଯାଭିନୟ ବିଶେଷ ଭାବେ ଆମୋଦ 
ଦେଇଥୂଲା ଏବଂ ଏଥରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ହିଁ ବହୁତ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୂଲା । ପରେ 
ପରେ ଏହି ନାଟ୍ୟାନୂଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯରୁ ଲୌକିକ ନାଟର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥଲା ! 


ଅନୁରୁପ ଭାବେ ଅସମୀଯା ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର ଧର୍ମୀୟ 
ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ । ଅଙ୍କିଂପ୍ଟା ନାଟ ଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ଉରିବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଭାଗବତ ଧର୍ମ ଆଡ଼ ଙ୍କ ଆକର୍ଷିତ କରାଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟଅନୁଷ୍ଠାନ ଧର୍ମପ୍ରଗ୍ବରର ଅନ୍ୟତମ 
ମାଧ୍ୟମ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଅଭିନୟକୁ ସର୍ବାଙଂ ସୁନ୍ଦର କରି 
ରଜ ତୋଳାଯାଏ |! ଏଣୁ ଅଙ୍କିୟାନାଟର ଅଭିନୟ ଜନସମାଜରେ ଏକ କଳାମୂକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାବେ ସମାଦୃତ ହୋଇପାରିଛି । 


ଅଭିନୟର ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସାଜସରଞ୍ଜାମ, ରଙ୍ଗ, ମୁଖା, ପୋଷାକ, ଅସ୍ତଶସ୍ତ, 
ମୁକୁଟ, ଖୋଳ, ତାଳ, ମୃଦଙ୍ଂ ଆଦି ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଷେତ୍ରରେ ଶିଲ୍ନୀ 
ଏବଂ କାରିଗର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲେ ଏବଂ ଶିଳ୍ଟ ଚର୍ଚ୍ଚା ଯୋଗୁଁ ସମାଜକୁ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ପଥରେ ସେମାନେ ଆଗେଇ ନେଇଥୁଲେ | ଭାଓନା ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଇଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ 
ଗାୟନ - ବାୟନର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ବବ ହୋଇପାରିଥୁଲା ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତର 
ପଥ ପ୍ରଶସ୍ତ ହୋଇଥୁୂଲା ! ଏଣେ ସୁନ୍ଦରର ଆରାଧନା ତଥା ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ ଯୋଗୁଁ 
ପାରସ୍ଥାରିକ ସଦ୍‌ଭାବ ଏବଂ ସଂପ୍ରିତି ବୃଦି ସହିତ ସମବାୟ ପଦ୍ଧତିରେ କାମ କରିବା 
ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରଣା ମିଳିଥୂଲା । ଦେବତାଙ୍କ ଲୀଳା ମାହାମ୍୍ୟ ଦର୍ଶନ କରି ଏବଂ ଧର୍ମ 
ଅଧର୍ମର ଜୟ- ପରାଜୟ ଅବଲୋକନ କରି ଦର୍ଶକର ମନ ଭଗବତ୍ମୁଖୀ ହୋଇଥାଏ । 
ସେମାନଙ୍କର ନୈତିକ ମାନଦଣ୍ଡ ମଧ୍ୟ ଉନ୍ନତ ହୋଇଥାଏ । 


ମଞ୍ଚସକ୍ରକା ଏବଂ ଅଭିନୟ : 


ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଉଚ୍ଚ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବହାର ହୋଇନଥାଏ | 
ନାମଘର କିମ୍ବା ଅସ୍ଥାୟୀ ପେଣ୍ଡାଲର ସମତୁଲ ଭୁମିରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । 
ସାଧାରଣତଃ ଭାଓନା ଦିନ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାମକୀର୍ଉନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଅଭିନୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାମଘର ବା ପେଣ୍ଡାଲ ପତର, ଫୁଲ, ଲତାରେ ସଢ୍ରା ଯାଇଥାଏ ¦ ଅଭିନୟ 
ଳୀ ଉପରେ ସାମିଆନା ଟଙ୍ଗା ଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥୁରୁ ନାନାପ୍ରକାର ଶୋଭାବର୍ବକ 
ବସ୍ତୁ ଓହଳି ଥାଏ । 

ରଙ୍ଗଭୁମିର ତିନିପଟରେ ଦର୍ଶକ ବସିଥା'ନ୍ତି । ନେପଥ୍ୟ ଗୃହରୁ ଯିବା ଆସିବା 
ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଦିଗଟିରେ ବାଟ ରହିଥାଏ । ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପାଇଁ ଆସନ ନିଦଦିଷ୍ଟ 
ଥାଏ । ମହିଳାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଲଗା ସ୍ଥାନ ରହିଥାଏ । ଚରିତୁଗଣ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
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ଖୋଳ ତାଳର ବାଦନ ସହ୍ବିତ ତାଳ ଦେଇ ରଙ୍ଗଭୁମିକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥା'ନ୍ତି ! କୃଷ୍ଠ ବା 
ବିଷ୍ଣ ଆଦି ଚରିତ୍ର ରଙ୍ଗଭୁମିରେ ପ୍ରବେଶ କଲାବେଳେ ଘଣ୍ଡଘଣ୍ଟା ଶଙ୍ଖ ଧୃନିରେ 
ଉତ୍ସବୟଥଳୀ ମୁଖରିତ ହୋଇଉଠେ ! ସମୁହ ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଭାଓନାରେ ସ୍ତୀ ଚରିତ୍ରରେ ପୁରୁଷମାନେ ସ୍ତୀବେଶ ଧରି ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ନାରୀମାନେ ଅଭିନୟ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 

ଭାଓନାରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାର ବା ଗୁଣଗତ ଭେଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଙ୍ଗଲେପନ, 
ମୁଖଲେପନ କରାଯାଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଧଳା, ନୀଳ, ଲାଲ ଅବସ୍ଥା ଭେଦରେ 
କମଳା ଏବଂ କଳା ରଙ୍ଗର ପ୍ରଲେପ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଥାଏ | ମୁନିରଷି, ବ୍ରାହୃଣ 
ଆଦି ଧଳା, କୃଷ୍ଟ, ବିଷ୍ଟ, ଶ୍ରୀରାମ ଆଦି ଚରିତ୍ର ନୀଳ, ଦେବତା ଗନ୍ଧର୍ବ ଲାଲ ଏବଂ 
ଦାନବ, ରାକ୍ଷସ, ପିଶାଚ ଆଦି ଚରିତ କଳା ରଙ୍ଗର ପ୍ରଲେପ ନେଇଥାନ୍ତି ¦ ଅଙ୍ଗ ବସ୍ତ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନତା ଦେଖାଯାଏ । ମୁନିରଷି, ବ୍ରାହଟଣମାନେ ଧଳା, ସନ୍ଧଯାସୀ 
ଗେରୁଆବସନ, ରାଜା, ବୀର ଦେବତା ଆଦି ଜରି ବା କୋଟିକରା ଚପକନ ବା 
କୋଟ୍‌, ମୁଣ୍ଡରେ କିରିଟି, କୃଷ୍ଠ ବା ବିଷ୍ଣୁ ହଳଦିଆ ଅଙ୍ଗବସ୍ତ ମୁଣ୍ଡରେ ମୟୂର ପକ୍ଷୀ, 
ଗଳାରେ ପଞ୍ଚବର୍ଣ୍ଠର ମାଳା, କାନରେ କୃଣ୍ଡଳ, ରାକ୍ଷସ-ଅସୁର-ଦାନବ କଳାବସ୍ତ 
ଆଦି ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲମ୍ବା କୃତ୍ରିମ ଫତେଇର ବ୍ୟବହାର 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । କୃଷ୍ଠ ଏବଂ ଗୋପବାଳକଗଣ ପାଦରେ ପଘୁଙ୍ଗୁର ବା ଝୁଣୁକା 
ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି | 

ଭାଓନାରେ କେତେକ ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । ବିଶେଷକରି 
ଭୟାବହ ବା ଅସ୍ବାଭାବିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ | ଗଣେଶ, ରାବଣ, 
ବରାହ, ଗରୁଡ଼, ବ୍ରହ୍ତା ଅସୁର ଆଦି ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । ବାଉଁଶ 
କାଠି, କାଠ, କାଗଜ ଏବଂ ମାଟିର ଲେପରେ ଏହି ମୁଖା ତିଆରି ହୋଇଥାଏ ! ମୁଖା 
ଛଡ଼ା ଯୁଦ୍ଧର ଅସ୍ତଶସ୍ତ, ଭଲୁକ- ବାନର ନିମିତ୍ତ ବଣର ଲୋମଶ ଜାମା, ସାପ, ପାହାଡ଼ 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ ବସ୍ତୁ, କୃତ୍ରିମ ଦାଢ଼ି, ଚୂଳ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ ! 
ବ୍ୟବହୃତ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଖତୁ, କୃଣ୍ଡଳ, କଙ୍କଣ, କଣ୍ଡ ହାର ଇତ୍ୟାଦି । 
ମୁକୁଟ, ପଗଡ଼ି ଆଦି ପାତର ଅନୁସାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଭାଓନାରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
ସାଜ ସରଂଜାମ, ମୁଖା, ପୋଷାକ ଆଦି ସୋ'ଘର ମଧ୍ୟରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ନାମଘର 
ବା ଭାଓନାୟ୍ଥଳୀ ପାଖାପାଖି ଏଇ ସୋ'ଘର ସାମୟିକ ଭାବେ ତିଆରି କରାଯାଇଥାଏ । 
ଭାାଓନା ଶେଷରେ ଏହାର ମଧ୍ୟ ଇତି ଘଟିଥାଏ | 
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ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ବିଦୂୃଷକ : 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟରେ ବିଦୁଷକ ହେଉଛି ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ, ଚରିତ୍ର । ସେ ହେଉଛି 
ନାୟକର ପାଖଲୋକ ବା ପ୍ରାଣସଖା । ସେ ବିଶ୍ଵାସୀ ବଂ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣକାରୀ | 
ଅଧୁକାଂଶ ୟ୍ଥଳରେ ବିଦୁଷକ ଏଇସବୁ ଅନୁଭୁତି ବହନ କରିଥାଏ | 

ସାଧାରଣତଃ ବିଦୂଷକ ଜାତିରେ ବ୍ରାହ୍ଲଣ । ନାୟକର ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ବସ୍ତ ସଖା । 
ସେ ମଧ୍ଯ ପେଟ, ପରିହାସପ୍ରିୟ । ବହୁକ୍ଷେତରରେ ସେ ମୁର୍ଖ ଭଳି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାଏ । ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୁର | ଅଙ୍କିୟାନାଟ ଯେହେତୁ ଭକ୍ତି ପ୍ରଧାନ, ସେଥୁପାଇଁ 
ମହାପୁରୁଷ ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ‘ପାରିଜାତ ହରଣ'ର 
ନାରଦ ଏବଂ “'ରକ୍ତିଣୀ ହରଣ'ର ବେଦନିଧୁ ଚରିତ୍ର କିଛି ପରିମାଣରେ ବିଦୂଷକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ହାସ୍ଯରସ ଯୋଗାଇଛନ୍ତି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ “ବହୁୱା' ନାମକ ଚରିତ 
ଅଭିନୟରେ ହାସ୍ଯରସ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁଲା । ମଜାଳିଆ କଥା, ହାସ୍ଯରସର 
ସାଜପୋଷାକ ପିଛି ଏଇ ଚରିତ୍ର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆମୋଦ ଯୋଗାଇ ଆସୁଥୁଲା | 


ଅଙ୍କିୟାନାଟର ରସ : 


ନାଟରେ ରସ ହେଉଛି ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଅଙ୍ଗ । ଆଳଙ୍କାରିକଗୁଣ କାବ୍ୟ ବା 
ନାଟ୍ୟରେ ରସ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | ଅଙ୍କିୟାନାଟର ରସବିଗୃରରେ 
ଅସୁବିଧା ଦେଖାଯାଏ । କାରଣ ଏଇ ନାଟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ କାବ୍ଯରସ ପାନ 
କରାଇବା ନୁହେଁ, ଭକ୍ତିରସରେ ବୁତ଼ାଇ ରଖିବା ହେଲା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ | ରୁକ୍ତିଣୀ 
ହରଣ, କେଳିଗୋପାଳ ନାଟକରେ ଯଦିଓ ରତିଭାବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଛି ବା ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ତେବେ ଏଠାରେ ଶୃଚ୍ାର ରସ ନାଟ୍ଯକାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ନୁହେଁ ! ଏପରି ହେଲେ ନାଟ୍ୟକାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯେ ବ୍ୟର୍ଥ ହେବ, ଏଥୂରେ ସହେହ 
ନାହି । 

ସାଧାରଣ କାବ୍ୟ ନାଟକରେ ରୁପାୟତ ନ'ବିଧ ରସ ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଏ୦ାରେ ପ୍ରକଟିତ ଶୃଙ୍ଝାର ବା ବୀରରସ ଭକ୍ତି ରସର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ । ଗୌତୀୟ ବୈଷ୍ଠବ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ସକଳ ଭକ୍ତି ପ୍ରଧାନ ନାଟ୍ୟସମୂହର ରସବିଗୃର ବିଶେଷ କୌଶଳର ସହିତ ନିଷ୍ଟାନ୍ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ “ରତି'ର ଅର୍ଥ ସଂପ୍ରସାରଣ କରି ତା'ର ରସ ପରିଣତି 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଠବ ମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଭଗବାନ କୃଷ୍ଠ | ଏଣୁ ସେମାନଙ୍କର 
ରତି ଲୌକିକ ନୁହେଁ, ଏହା 'କୃଷ୍ଠରତି' । କୃଷ୍ଠରତିର ପ୍ରବଣତା ଯାହାର ଅନ୍ତରରେ 
ସୁପ୍ତଭାବେ ଥାଏ, ସେ ଭକ୍ତିରସ ଆସ୍ଟାଦନ କରିପାରେ । ଭଗବାନ କୃଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରତି 
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ଉକ୍ତର ରତି ସାଧାରଣତଃ ପାଞ୍ଚପ୍ରକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ. ଯଥାଶାନ୍ତ 
ଉକ୍ତି ରସ, ବାଘୁଲ୍ୟ ଭକ୍ତି ରସ, ଦାସ୍ୟ ଭକ୍ତି ରସ, ସଖ୍ୟ ଭକ୍ତିରସ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାରାମୂକ 
ଭକ୍ତିରସ ! 

ଗୌଡୀୟ୍‌ ବୈଷ୍ଟଠବ କଥୂତ ଏଏଇ ପାଞ୍ଚବିଧ ଭକ୍ତିରସ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଟଲୀଳାର 
ସକଳ ଘଟଣା ଛ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ¦! କାଳୀୟଦମନ, କଂସବଧ ଆଦି ନାଟରେ ଶାନ୍ତ 
ଭକ୍ତି ରସର ଉଦ୍ରେକ ଘଟିଥାଏ । କାଳୀୟନାଗର ଅହଂକାର ଗର୍ବ ଖର୍ବ ହୋଇ କୃଷ୍ଟଙ୍କ 
ଚରଣରେ ସମର୍ପିତ ହେବା, ମହାପ୍ରତାପୀ କଂସର ଶେଷ ପରିଣାମ ଆଦି ଦର୍ଶକର 
ମନରେ ବୈରାଗ୍ୟ ବା ନିର୍ବେଦ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ଶାନ୍ତ ମୟ, ଭକ୍ତି ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । °” 
ଲୌକିକ ନାୟ୍୍‌କ-ନାୟିକାର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ନ'ବିଧ ରସର ମାନଦଣ୍ଡରେ 
ଅଳ୍ିଂୟାନାଟର ରସ ବିଗୃଵର ନ କରି ଅଲୌକିକ ୟ୍ଥାୟୀଭାବ ଏବଂ ବିଭାବର ସମାବେଶକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଭକ୍ତିରସ ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିବା ସମୀଚ଼ୀନ ହେବ । 


ଅଙ୍କିୟା ଭାବନାରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ବିଧୂନିଷେଧ : 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ନିୟମ ଅନୁସାରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଦର୍ଶକ ସମ୍ଭୁଖରେ କେତେକ 
ଦୃଶ୍ଯକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇ ନଥାଏ ଯଥା ଭୋଜନ, ବିବାହ, ଯୁଦ୍ଧ, ମୃତ୍ୟୁ ଇତ୍ୟାଦି । 
ହେଲେ ଅସମୀୟା ଭାଓନାରେ ଆସାମର ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତି ଦୃ 
ରଖି ଉପରୋକ୍ତ ବିଧୂଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାୟତଃ ନିଷେଧ କରାଯାଇନଥୀଏ | ‘ପାରିଜାତ ହରଣ", 
‘ରାମବିଜୟ' ନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 'ଭୋଜନବେହାର!', 
'ଦଧୂମଖନ'ରେ ଭୋଜନ ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 'କଂସବଧଂରେ କଂସ, ଗୃଣୁର ଆଦିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ । 'ରାମବିଢୟ'ରେ ରାମ-ସୀତାଙ୍କ ବିବାହ ଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । ଭରତ ମୁନି 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ରୁଚ଼ି, ସଂସ୍କାର, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୌୋଧ. ଆଦିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି କେତେକ ଦୃଶ୍ଯକୁ 
ନିଷେଧ କରିଥୁଲେ | କାରଣ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଥୁଲେ ସଂସ୍କୃତି ସଂପନ୍ଧ ବିଦ୍ଵାନ ସମାଜ । 
ହ୍ରେଲେ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଆଗରେ ଥୁଲେ ଗ୍ରାମୀଣ ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତା । ଏଣୁ ମହାପୁରୁଷ 
ଅଙ୍କିୟାଭାଓନାରେ ଆହାର, ସ୍ବାନ, ମୃତ୍ୟୁ ଆଦିକୁ ରୁଚିଗର୍ଦିତ ବୋଲି ବିଗୃଵର କରିନାହାନ୍ତି ! 
ସଂସ୍ଥାତ ନାଟ ଓ ଅଙ୍କିୟାନାଟର ସାଦୃଶ୍ୟ : 

ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ ସହିତ ଅଙ୍କିୟାନାଟର 
ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ସଂସ୍ଥୁତ ନାଟର ଅଭିନୟର ପୂର୍ବରଙଂ ସହିତ ଅଳ୍କିଂୟାଭାଓନାର 
ଗାୟ୍‌ନ- ବାୟ୍‌ନଙ୍କ ନୃତ୍ଯାଭିନୟ୍‌ର ସାଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । ବାସ୍ତବ ନାଟ ଆରମ୍ବ ହେବାର 
ପୂର୍ବରୁ ଭାଓରୀୟାଗଣ ରଙ୍ଗ ବା ଅଭିନୟର ସଫଳତା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଆହରଣ କରିଥା'ନ୍ତି, ତାହା ହେଉଛି ପୂର୍ବରଙ୍ଗ 1 ପୂର୍ବରଙ୍କର କେତୋଟି ସ୍ତର ହେଉଛି- 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୫୫ 


- ପ୍ରତ୍ୟାହାର (ମୃଦଙ୍ଗଧୃନିଃ), ଅବତରଣ (ଗାୟ୍‌ନ-ବାୟନଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥାନ ଗ୍ରହଣ), 
ଆରମ୍ଭ ( ବୃନ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତ), ଆଶ୍ରୀବଣ ( ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵର ବନ୍ଧନ), ସଂସୃଦନ (ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ବାଦନ ଆରମ୍ବ କରିବା), ଆସାରିତା ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ ସୁରର ତାଳ ପରୀକ୍ଷା, ସ୍ଥୁତିଗୀତ, 
ସୁତ୍ରଧାରର ଗୃରିନୃତ୍ଯ ଏବଂ ପୁଜା ସହ ଜର୍ଡର ବା ପତାକା ସ୍ଥାପନ । ପୂର୍ବରଙ୍ଚ 
ପବନିକାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଅସମୀୟା ଭାଓନା ଆରମ୍ବ ହେବାର ପୂର୍ବରୁ ସରୁଧେମାଲି, ବତ଼ଧେମାଲି, 
ଦେବଧେମାଲି, ନାଟଧେମାଲି, ଗୁରୁଧେମାଲି ଆଦି ଅଭିନୟର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଏ । ତା'ପରେ ସୁତୃଧାର ପ୍ରବେଶ କରି ନତ୍ୟ ଆରମ୍ବ କରେ | ଏଠାରେ ପୂର୍ବରଚ୍ଚଂ 
ପରିବର୍ତେ 'ଧେମାଲି' ଶବର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । ନାଟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଗାୀୟନ-ବାୟନ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ସକଳ ଯଥା ଖୋଳ ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ବଢାଇ ପରିଭୂମଣ 
ଏବଂ ପଦକ୍ଷେପ ସହ ଧେମାଲିର ପ୍ରକାରଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଚ଼ନା ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ଧେମାଲିରେ ଗୀତଠାରୁ ବାଦକ-ବୃନ୍ଦଙ୍କର ଗତି ଏବଂ ଭଙଚ୍ଗିମା ଅଧୁକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ । ଖୋଳର ବୋଲ୍‌ ମଧ୍ଯ ବାଦକର ଗତି-ଭଟ୍ିଂମା ଅବୟ୍ଥାରେ ପୂଥକ୍‌ 
ହୋଇଥାଏ ! ଧେମାଲିରେ ଶାରୀରିକ ଗତି ଏବଂ ନୃତ୍ଯ ଭଟ୍ଟିଂମା ଥବାରୁ ଏହାକୁ 
ଧେମାଲି ବୋଲାଯାଏ । ଆସାମରେ “ରଂଧେମାଲି' ଶବ୍ଦଟି ବେଶ୍‌ ପରିଚ଼ିତ । “ରଂ' 
ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ 'ରଙ୍ଗ' ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଛି । ରଙ୍ଗ ଅର୍ଥ ଅଭିନୟ । ରଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ସହିତ 
'ଧେମାଲି' ଶର ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ଏହାର ଅର୍ଥ ପ୍ରସାରଣ ଘଟିଛି । °” 

ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନାରେ ଧେମାଲିରେ ଅଭିନୟ ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ନୃତ୍ୟ ଭଚ୍ଚିଂମା, ଶାରୀରିକ 
ଗତି, ମଣ୍ଡଳାକାରରେ ପରିଭରମଣ—ଏଇସବୁ କାରଣରୁ ଧେମାଲି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ପୁକ୍ରିଯୁକ୍ତ ଅଟେ | ଉତ୍ତର ଭାରତର ଫଟଗୁଉତ୍ଥବ ସହିତ ଢତ୍ରିତ ନାଚ଼ଗାନ, ଭାବଭଙ୍ଗିଂମାକୁ 
‘ଧମାଲ!' କୁହାଯାଏ | ଏଥୁରେ ଏକ ବିଶେଷ ପଦ୍ଧତିରେ ବୋଲାଯାଉଥୁୂବା ଏକ ପ୍ରକାର 
ଗୀତକୁ ‘ଧମାର' କୁହାଯାଇଥାଏ ¦ ସେ ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି, ମୂଳତଃ ନୃତ୍ୟର 
ଗତି ଏବଂ ଭଙ୍ଗିମା ଥିବାରୁ ଏହାର ନାମ ହେଉଛି ଧେମାଲି । 

ଅଳ୍କିଂୟାଭାଓ ନାରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଲୟଯୁକ୍ତ ପଦ ବିକ୍ଷେପ ସହିତ ସଭାୟ୍ଥଳୀରେ 
ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଏବଂ ସ୍ଵଭାବ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରବେଶର ଗତି 
ଏବଂ ପଦକ୍ଷେପର ରୀତି ମଧ୍ୟ ଅଲଗା ଅଲଗା | ସେଇ ଅନୁସାରେ ଚରିତ୍ର ରଙ୍ଗୟଳୀରେ 
ପ୍ରବେଶ କରେ ଏବଂ ଖୋଳର ବୋଲ୍‌ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରେ । ଭୀମର 
ପ୍ରବେଶରେ ଯେଉଁ ବୋଲ୍‌ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ, ଯୁଧୁଷ୍ି ରଙ୍କ ପ୍ରବେଶରେ ତାହ୍ରା ଅନୁସୃତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟାଭିନୟରେ ଚରିତ୍ର ନାଚି ନାଚି ପ୍ରବେଶ କରିବାର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନାହିଁ । 
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୧୫୬ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଟୃରିପ୍ରକାର ଅଭିନୟର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି, ଯଥା 
ଆଙ୍ଗିଂକ, ବାଚ଼ିକ, ସାତ୍ଲିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ । ଅଙ୍କିୟାଭାଓନାରେ ଏ ଗୃରଟିର ପ୍ରୟୋଗ 
ଅଛି .ଯଦିଓ ଭାବ ବା ଅବସ୍ଥା ପ୍ରକାଶକ ସାଂକେତିକ ମୁଦ୍ରାର ବ୍ଯବହାର ନାହିଁ । 
ବାସ୍ତବାନୁକୃତିମୂଳକ ଅଙ୍ଗବିକ୍ଷେପ ଅଛି ! ସୁତ୍ରଧାରର ନୃତ୍ୟରେ ମୁଦ୍ରାର ବ୍ଯବହାର 
ରହିଛି । ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନୃତ୍ଯଶାସ୍ତରେ ଯେଉଁ ସାଜସଜା ଏବଂ 
ଉପାଦାନର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ସେଥୂରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଉଛି 
ମୁଖା ଏବଂ ରଙ୍ଗର ପ୍ରୟ୍ୟୋଗ ! ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସହିତ ଏଇ ବିଷୟରେ ଅଙ୍କିୟା 
ଭାଓନାର ଅଭିନୟର ସାଦୃଶ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ଅଭିନୟର 
ଅନୁପଯୋଗୀ କାର୍ଯ୍ୟ ବା ଦୃଶ୍ଯସମୁହକୁ ସୁତ୍ରଧାରର ବର୍ଣ୍ଠନା ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକକୁ 
ବ୍ରଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥାଏ । 


ରୁପକ ଏବଂ ଉପରୁପକ ସହ ସମୃ : 


ଅଙ୍କିୟାନାଟର ଗଠନରୀତି ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟର ପ୍ରଭାବ ରହି ଆସିଛି । 
ହେଲେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ କୌଶଳ ଯଥାଯଥ ରୁପେ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରହଣ ବର୍ଜନ 
ନୀତିରେ ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଭାବେ ଅଙ୍କିଂୟାନାଟର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଇଛି । କେତେକ ରୁପକ ଶ୍ରେଣୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଙ୍କିୟାନାଟ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ନାଟର 
ଆଦର୍ଶକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଅଙ୍କିୟାନାଟ \ଏବଂ ନାଟକ ନାମରେ ରୁପକର ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଅଛି, ଯଦିଚ଼ ଗଠନରୀତିରେ କୌଣସି ସାଦୃଶ୍ୟ ନାହିଁ । ନାଟକ ରୁପକର 
ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଇତିବୃତ୍ତ ପଞ୍ଚାଧୁକ ଅଙ୍କ, ପଞ୍ଚସଛି, ପଞ୍ଚ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକୃତି, ପଞ୍ଚ ଅବସ୍ଥା, ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବଂଶୋଭବ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ନାୟକ, ବୀର ବା ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ! ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ଅବଶ୍ୟ ଇତିବୃତ୍ତ (ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ) ରହିଛି, 
ତେବେ ଅନ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ମିଳେନା । କେତେକ ଏକ ଅଙ୍କ ବା ଉତସସୃଷ୍ଟିକାଙ୍କ 
ନାମକ ରୁପକ ଶ୍ରେଣୀ ସହ୍ନିତ ଅଙ୍କିୟାନାଟର ସମ୍ୃନ୍ଧ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ଉତ୍ସୃଷ୍ଟିକାଙ୍କ ର ଲକ୍ଷଣ ଭିତରେ ଅଛି—ଏକାଙ୍କ, ପ୍ରାକୃତ ମଣିଷ ବା ଏହାର ନାୟକ- 
ନାୟିକା, ଛ୍ଥାୟୀ ରସ କରୁଣ, ବହୁ ସ୍ତୀର ବିଳାପ, ପ୍ରପଞ୍ଚିତ ଇତିବୃତ୍ତ । ଏସବୁ ଲକ୍ଷଣ 
ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ଦେଖାଯାଏନା ! ଏଣୁ ଉତସୃଷ୍ଟିକାଙ୍କ ସହିତ ଅଙ୍କିୟାନାଟର ସମୃନ୍ଧ 
ସନ୍ଦେହ୍ନଜନକ | 

.ଅଳ୍କିୟାନାଟର ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପରୂପକ ସହିତ କିଛିଟା ସୀଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । 
ଉପରୁପକ ହେଉଛି ତାଳ-ଲୟାଶ୍ରୟୀ | ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ଆଧ୍କ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଭାବ ପ୍ରକାଶ, ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ ଉପରୁପକର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନ୍ବାଟ୍ୟ ହ୫ଃ୭ 


ଲକ୍ଷଣ ଏବଂ ପ୍ରକାରଭେଦ ବଣ୍ଠିତ । ଶାରଦାତନୟ 'ଭାବପ୍ରକାଶ' ଗ୍ରଛରେ କୋଡ଼ିଏ 
ପ୍ରକାର ଗେୟରୁପକ ବା ଉପରୁପକର ଉଲ୍ଲେଖ କ୍ରରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵନାଥ . କବିରାଜ 
'ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ'ରେ ଅଠର ପ୍ରକାର ଉପରୁପକର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଅଭିନୟଗୁପ୍ତ 
'ନୃତ୍ୟାମୂକୀ ଏବଂ 'ନାଟ୍ୟାମୃକ' ଦ୍ରଇ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟର କଥା କହ୍ରିଛନ୍ତି । ହେମଚନ୍ଦ୍ର 
ନୃତ୍ୟାମୃକ ନାଟ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଗେୟ୍‌ରୁପକ କହ୍ବିଥ୍‌ବାବେଳେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଆଦି ପରବର୍ତୀ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଏହାକୁ ଉପରୁପକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ଅଙ୍କିୟାନାଟ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟଗୀତ ପ୍ରଧାନ | ସଂଳାପ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ 
ଦିଗରେ ଏଠି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅବସ୍ଥା ବା ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ସୁତ୍ରଧାର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଥା'ନ୍ତି । ଚରିତ୍ରର ଗତି, ପ୍ରବେଶ ଆଦି ନୃତ୍ଯ ଭଙ୍ଗିମାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ! ଗତି, ପ୍ରକୃତି ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଉପରୁପକ 
ସହିତ ଅଙ୍କିୟାନାଟର ସାଦଶ୍ଯ ବେଶି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପରୁପକ ସହ୍ବିତ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ 'କେଳିଗେପାଳ' ନାଟକ ହଲ୍ଲୀସ ବା ନାଟ୍ୟରାସକ ନାମକ ଉପରୁପକ 
ସହିତ ମେଳ ଖାଉଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ଅଙ୍କିୟାନାଟ ସହିତ ଉପରୁପକର ସଂଯୋଗ ବେଶ୍‌ 
ସୁଦୃଢ଼ । ଏହାର କାରଣ ଅର୍ବାଚୀନ ନାଟ୍ୟଶା ସ୍ତର ଉପରୁପକର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଏହା ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିନି । ନାଟିକା, ସଙ୍ଗକ 
ଏଇ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ଉପରୁପକର ନିଦର୍ଶନ ମିଳୁଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅତି 
ନଗଣ୍ୟ । ସବୁଠି ମଧ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉପରୁପକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନି । “କେଳିଗୋପାଳ' 
ସହିତ ହଲ୍ଲୀସକର, ବା “ରକ୍ତିଣୀହରଣ", ‘ରାମବିଜୟୀ ସହିତ ଶ୍ରୀଗଦିତ ନାମକ 
ଉପରୁପକର ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ାନ ସହ ସାଦୃଶ୍ୟ : 


ଅଙ୍କିୟାନାଟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ସହିତ ମଧ୍ୟଯୁଗର ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଅନୁଷ୍ଠାନର 
କୌଣସି ନା କୌଣସି ବିଷୟରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ୧୩ଶରୁ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଭାରତରେ ଯେଉଁ ବୈଷ୍ଠବ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲା, ତାକୁ 'ସଫଳଂ 
ଏବଂ ସଜୀବ କରିଥୁଲା ତଜ଼ାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକ ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଥୁଲା । 

ମଧ୍ୟଯୁଗର ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି 
କର୍ଣ୍ଠାଟକର ଯକ୍ଷଗାନ, କେରଳର କଥକଳି, ତାମିଲନାତୁର ଭାଗବଡମେଳ ଏବଂ 
ଥେରୁକୁଙ୍ଗୁ ଗୁଜୁରାଟର ଭବାଇ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଲଳିତ, ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ, ରାଜସ୍ଥାନର 
ରାସଲୀଳା ଏବଂ ରାମଲୀଳା, ବଂଗଳାର ଯାଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି | ଗୋଟିଏ ସୁତ୍ରରେ ବିକାଶ 
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୧୫୮ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଲାଭ କରିଥୁଲା ଏଇ ସବୁ ନୃତ୍ୟ-ନାଟ୍ୟ-ଗୀତିଧର୍ମୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ! ଗୁଜୁରାଟର 
'ଭବାଇଁ'କୁ ଛାତ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟସବୁର ଉପୃତ୍ତି ଧର୍ମର ଅବଦାନ ସହିତ ଜତ଼ିତ | ଏସବୁ 
ଛତ଼ା ନୌଟଙ୍କି, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା ଆଦି କିଛି ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ନାଟ୍ଯଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ୟ 
ରହିଛି. ଯେଉୁଁ ଥରେ ହାସ୍ୟରସ -ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାବ ଏବଂ ରସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ 41 
ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟର ଲିଖିତ ରୁପି ନଥୁଲା !.ପୁରାଣର କାହାଣୀ ସହିତ ପ୍ରୟୋଜନ 
ଅନୁସାରେ ଗୀତ ଏବଂ ସଂଳୀପ ସଂଯୋଗ କରାଯାଉଥୁଲା । ଆସାମର ଭାଓନା ସହ୍ବିତ 
ଉତ୍ତର ଭାରତର ଲୋକନାଟ୍ୟଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ନାଟ୍ୟଅନୁଷ୍ଠାନର ଅଧୁକ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ରହିଛି । 

ଚତୁର୍ଦଶ ଶତକରେ ମିଥୂଳାରେ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତ ଏବଂ ମୈଥୂଳୀ ଭାଷାର 
ମିଶ୍ରଣରେ ଏକପ୍ରକାର ନାଟ ମିଳୁଛି । ଜ୍ୟୋତିରୀଶୃର ଠାକୁରଙ୍କ ‘ଧୂଖସମାଗମ' ଏବଂ 
ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ 'ଗୋରକ୍ଷବିଜୟ' ନାଟକ ଦ୍ୂୂଇଟି ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ" ମନେହୁଏ । ସପ୍ତଦଶ 
ଶତକର ଉମାପତି ଉପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ‘ପାରିଜଢାତହରଣଂରେ ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରୀକୃତ ଓ ମୈଥୂଳୀର 
ବ୍ଯବହାର ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ଏ ନାଟର ଆରମ ସୁତ୍ରଧାରର 
କାର୍ଯ୍ୟ, ପରିସମାପ୍ତି ରୁପ ନେଇଛି । ଅଙ୍କିୟାନାଟ ପରି ଏହା ମଧ୍ୟ ସଂଗୀତ ବହୁଳ । 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଘଟଣା ଏବଂ ଅବସ୍ଥାସୂଚ଼କ ଶ୍ରୋକର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି | ମଧ୍ୟଯୁଗର 
ଅନ୍ଯ ନାଟ ପରି ଏଥୂରେ ମଧ୍ୟ ଗୀତର ବାହୁଲ୍ୟ, ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ସୃଲ୍ବତା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ | ୧୭ଶ ଶତାର୍ଦୀରୁ ୧୮ଶ ଶତାର୍ଦୀ ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟରେ ନେପାଳର 
ମଲୁବଂଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କ ଅନୁପ୍ରେରଣାରେ ମୈଥୁଳୀ, ନେବାରୀ, ବଂଗାଳୀ ଭାଷାରେ 
କିଛି ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ନାଟ ରଚ଼ିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ସଂଳାପ ଭାଗ କମ୍‌ | ଅଙ୍କିୟାନାଟ 
ପରି ମୈଥୂଳୀନାଟରେ ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ସଂଳାପର ସୃଲ୍ନତା, ପ୍ରବେଶ ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ, 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ନିଷେଧ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ଆଦି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମହ୍ରାପୁରୁଷ 
ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଉପରେ ବିଦ୍ୟା ପତିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ କିଛି ପରିମାଣରେ ପଡ଼ିଥୂବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । 


କର୍ଣ୍ଚାଟକରେ ଯକ୍ଷଗାନର ଅଧୂକ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଗଲେ ମଧ୍ୟ ତାମିଲନାଡୁ, 
ଆନ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ମୁଦ଼ା ସାହାଯ୍ୟରେ ବୀର ଏବଂ 
ରୌଦ୍ର ରସ ମାଧ୍ୟମରେ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକ୍ର ଯକ୍ଷଗାନ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ ! 
ଆସାମରେ ବଧକାବ୍ୟ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହର କାହାଣୀ ଯାହା ଶଙ୍କ ରୋତ୍ତର ନାଟକରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ, ତାହାର ଯକ୍ଷଗାନ ସହ୍ବିତ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ସୂତ୍ରଧାର ନାହିଁ କିନ୍ତୁ ତା'ର ସମଧର୍ମୀ 'ଭାଗବତ' ନାଟ ପରିଗୃଳନା 
କରେ ! ଭାଗବତ ହାତରେ ମଂଦିରା ନେଇ ମୃଦଙ୍ଗବାଦକର ସହଯୋଗରେ ଗୀତ 
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ପଦ ଗାଇ ଅନ୍ୟ ଅଉଉନେତାଙ୍କ ସହ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଏବଂ ନୃତ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । 
ପଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ ଆଦି ନୃତ୍ଯ ମଝିରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । କାହ୍ରାଣୀ ଗୀତର ମଝିରେ 
ମଝିରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ମୋକ ଆବୃତ୍ତି ହୁଏ । ଆଧୁନିକ ଯକ୍ଷଗାନରେ ଅଭିନେତା ନୃତ୍ଯ 
ସହିତ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ କହିଥା'ନ୍ତି । ସାଜସଜଢା ସହିତ ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର ରହିଛି । 
କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଉତ୍ତରା୍ଚଳରେ 'ଭାଗବତଂ' ସହିତ ଆସାମର ଗାହାଣପାଳିଆକୁ ସଂଯୋଗ 
କରାଯୀଇପାରେ, ଯିଏ କି ଭାଗବତ ଭଳି ଗୀତ ଏବଂ ଅର୍ଥର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥାଏ | 


ଆଛ୍ତ୍ରର ଯକ୍ଷଗାନ କର୍ଣ୍ଠାଟକ ଯକ୍ଷଗାନଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ଫରକ । ଆନ୍ଧୁରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ପକ୍ଷଗାନ ସମ୍ପର୍କରେ ତଃ ଜି. ବି. ସୀତାପତିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନପୋଗ୍ୟ । 
ଚାଙ୍କ ମତରେ “ଯକ୍ଷଗାନର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ବିଷ୍ଣୁ ଅଥବା ଶିବଙ୍କର 
ସ୍ତୁତି ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ବିଘ୍ଡେଶ୍ଵର, ତା'ପରେ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଯଶସ୍ତୀ କବିଗଣଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତି 
ଗାନ ହୁଏ । ଏହାପରେ ଆଶ୍ରୟଦାତାଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ କରାଯାଏ, ଯାହାଙ୍କଦ୍ରାରା 
ପକ୍ଷଗାନର ଗୁତ୍ରପାତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ସଂବାଦ ଏବଂ ଗାନ ବେଳେ ଜଣେ ଦୁଇଜଣ 
ସହଯୋଗୀ ମଧ୍ୟ ୟାନ ପାଇଥାନ୍ତି ।°® = 


୧୭ଶ ଶତକରୁ କେରଳର କଥାକଳି ନୃତ୍ଯନାଟକ ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଥୁବା 
ଜଣାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ ହସ୍ତ, ଚକ୍ଷୁ, ଭୃ ଆଦିର ସଞ୍ଚାଳନ ବା ମୁଦ୍ରାଯୁକ୍ତ 
ନୃତ୍ଯଦ୍ଧାରା ବୀରରସାମ୍ବକ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀଟି ଏଥୁରେ ରୁପ ନିଏ । ଚରିତ୍ର ବା 
ପାତ୍ର କୌଣସି କଥା ବା ଗୀତ ଗାଇ ନଥାନ୍ତି । ଦୁଇଜଣ ଗାୟକ ବାଦ୍ୟର ସହାୟତାରେ 
କାହାଣୀକୁ ଗୀତର ସୁରରେ ଗାଇଥା'ନ୍ତି ଏବଂ ସେଇ ଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଭାଓରୀୟ୍ାା 
ବା ଚରିତ୍ର ରୁପ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଅଭିନୟ ଆରମ୍ବ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ ପୂର୍ବରଙ୍ଗରେ 
ଗୀତବାଦ୍ୟର ଆସର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ସଂସ୍କୃତର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ବା ନାନ୍ଦୀ ଗାନ 
କରାଯାଏ ! ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ହତ୍ୟା, ଯୁଦ୍ଧ ଆଦିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ସୃତରଧାର 
ନଥା'ନ୍ତିୟ ତେବେ ନେପଥ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଦି'ଜଣଂ ସୁତ୍ରଧାରର କାମ ଚଳାଇଥା'ନ୍ତି । 
ତାଂଜୋରରେ 'ଭାଗବତମେଳ ନାଟକ'ରେ ମହିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ପୌରାଣିକ କାହ୍ନାଣୀ 
ରୁପାୟିତ ହୁଏ । ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଗୀତରୁ ଅଭିନୟର ଆରମ୍ବ ହୁଏ । ପରେ ପରେ 
ଗଣେଶଙ୍କ ପୁଜା ହୁଏ । ତା'ପରେ ନାୟକ ଏବଂ ପରେ ପରେ କ୍ରମେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗଣ 
ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥା'ନ୍ତି । ଗାୟକ ଦିଜଣ ଗୀତ ଗାନ କଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁତ଼ିକ 
ନୃତ୍ୟ କରି ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥା'ନ୍ତି । ଆସାମରେ ଭାଓରୀୟା ମଧ୍ଯ ଗୀତ ସହ୍ବିତ 
ନୃତ୍ୟ କରି ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । ନେପଥ୍ୟରୁ ଶ୍ରୋକ. ଆବୃତ୍ତି ହେଉଥାଏ । ବାୟନର 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ୍ଦିତ ଗାୟନର ଗୀତ କାହ୍ବାଣୀକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ାଇଥୀଏ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଲଳିତ” ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏଥୁରେ ଭଗବାନଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର ବା ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ! ମହିରର ନାଟଘର ବା ମଣ୍ଡପରେ 
ଏହା ଅନୁଷ୍ଟିତ ହୋଇଥାଏ | ସୃତ୍ରଧାରର ଗୀତ ଏବଂ ବିଦୁଷକର ହାସ୍ୟରସ ଲଳିତର 
ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ନାଟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ବିତ୍େଶ୍ଵର ଗଣେଶ ଏବଂ ସରସ୍ୃତୀ ସ୍କୁତି 
ପାଠ କରାଯାଏ | ନାଟକରେ ସଂଳାପ କମ, ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହର ଅଂଶ ବେଶି । ଲିଖିତ 
ନାଟକ ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖାଯାଏନି । ପୌରାଣିକ କାହାଣୀରେ ଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଏ | ଗୁଢ଼ୁରାଟର 'ଭବାଇ'ରେ ଜନପ୍ରିୟ ଲୌକିକ 
ଘଟଣା ଏବଂ କାହାଣୀ ରୁପ ନେଇଥାଏ | ଏଥୁରେ ନୃତ୍ଯର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି । 
କଳାକାରଗଣ ଗୀତ ଗାଇବା ସହିତ ହାସ୍ୟରସଯୁକ୍ତ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଅଶ୍ମୀଳ ହାସ୍ୟରସ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ସଂଳାପ ମାତ୍ରା କମ୍‌, ଗୀତ ଭାଗ ଏଥୁରେ 
ବେଶି ଥାଏ | ଉତ୍ତର ଭାରତର ମଥୁରା ଆଦି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି 
“ରାସଲୀଳା' | ଏଥୁରେ ଶ୍ରୀମଦଭାଗବତର ରାସଲୀଳା ଏବଂ କୃଷ୍ଠ ବିଷୟକ ଅନ୍ଯ 
ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହା ଏକପ୍ରକାର ସଂଗୀତ ନୃତ୍ଯନାଟ୍ଯ । କଥାର ସୃତ୍ର 
ଧରିବାକୁ ଯାଇ ସଂଗୀତଜ୍ଞ, ସୂତ୍ରଧାର ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହାୟକ ଅଭିନୟର ଆରମ୍ୃରୁ 
ଶେଷ ଯାଏ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଥାଆନ୍ତି । ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର ଅଯୋଧ୍ୟା, କାଶୀ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବହୁଳଭାବେ ପ୍ରଚଲିତ “ରାମଲୀଳା”, ‘ରାମଚରିତମାନସଂର ଗୀତ ଏବଂ ଗ୍ବୈପଦୀ 
ସୁର ସହିତ ନେପଥ୍ୟରୁ ଗାନ କରାଯାଏ । ଏଥୁସହିତ ତାଳ ଦେଇ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଗଣ 
ଗଦ୍ଯସଂଳାପ ଏବଂ ଗୀତାଳାପ ଯୋଗେ ରାମାୟଣର ଘଟଣାକୁ ଅଭିନୟ କରି 
ଦେଖାଇଥା'ନ୍ତି । ରାମଲୀଳା ବାହ୍ରାରେ କିମୃଦନ୍ତୀମୂଳକ ବିଖ୍ଯାତ ପୁରୁଷର ଲୌକିକ 
କାହାଣୀ ସମ୍ବଳିତ ଶୃଙ୍ଗାରରସାମ୍ବକ ନୌଟଙ୍କୀ' ଅଭିନୟରେ ସୁତ୍ରଧାରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଅଧୂକ {9୭ 


ସିଂହଳଦୀପ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ । ସେଠାକାର ନୃତ୍ୟନାଟକ 
'କୋଳନାଟମ' ଭାରତୀୟ, ନୃତ୍ଯନାଟକ ସହ୍ବିତ ମେଳ ଖାଏ | ଅଭିନୟର ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ ଇଶ୍ଵର ସ୍ତୁତି ବା ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ । ଏଥୂସହିତ କାହାଣୀ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ ଚରିତଡ଼ରର 
ଆଭାସ ଦିଆଯାଏ । ଅନ୍ଯ ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ଯକାହାଣୀକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ାଇ ଥା'ନ୍ତି । ଏହି 
ନାଟର ଏକ ଚରିତ୍ର 'କଥାକାରକ' ଗଦ୍ୟରେ ପାତର ପାତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରବେଶ, ପରିଚୟ, ସଂଳାପ 
ଏବଂ ଅଭିନୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହ୍ରି କଥାକାରକ ନାଟର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଚରିତ୍ର 
ନୁହେଁ, କିନ୍ତୁ ଅଭିନୟର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଅସମୀୟା ନାଟ୍ଯର ମୂତୃଧୀର 
ସହିତ ଏହାର ସାଦୃଶ୍ୟ ଅଧକ | ଅସମୀୟା ଭାଓନା ପରି ଏଇ ନାଟରେ ମୁଖାର 
ବ୍ୟବହ୍ରାର ରହିଛି । ରଙ୍ଗର ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଡକ୍ଟର ମନମୋହନ 
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ଘୋଷ ଭାରତର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ଦ୍ଵାବିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବଣଣ୍ଡିତ ହୋଇଥୁବା “ମୁଖାର 
ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ସେଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ରଙ୍ଗ ସହିତ ସିଂହଳୀ ଏବଂ ଅସମୀୟା ଭାଓନାର 
ସଂପର୍କ ଦେଖାଇବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ।” 


ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକ ଅଭିନୟର କିଛି ସାଧାରଣ ସାଦୃଶ୍ୟ ଚକ୍ଷୁରେ 
ପଡ଼େ । ନିମ୍ବମତେ ଏହାର ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା—‹ ୧) ନୃତ୍ୟଗୀତର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ (୨) ଉପୟ୍ଥାପନ ରୀତିର ସରଳତା, (୩) ସଂଳାପର ସୃକ୍ତତା, (୪) 
ସୁତ୍ରଧାର ବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ , (8୫) ୟାନବିଶେଷରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର, (୬) 
ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀଙ୍କର ଲୀଳାୟିତ ଗତିରେ ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ପ୍ର୍ଥାନ, ( ୭) ଆରମୃ ଓ ଶେଷରେ 
ମାଙ୍ଗଳିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ (ନାନ୍ଦୀ, ମୁକ୍ତି ମଙ୍ଗଳ, ଭରତବାକ୍ୟ), (୮) ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ 
ଏବଂ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ।° 


ଓଢାପାଲି 


ପାଲା ହେଉଛି ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଖତିହାସିକ ଧର୍ମୀୟ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ । ଏହାକୁ 
ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଜରିଆରେ ପରିବେଷଣ କରାହୁଏ । ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟ 
ପୁରାଣ, ଭାଗବତ, ରାମାୟଣ ଆଦି ପୁରାଣର କାହାଣୀ ଆଧାରରେ ଏକ ନୀତିଶିକ୍ଷାର 
ଭିତ୍ତିରେ ଗଠିତ ହୋଇ ‘ପାଲା' ରୁପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ |” ଆସାମର ପ୍ରାଚୀନ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ‘ଓଜାପାଲି' ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ | ଓଜାପାଲିର 
ଆରମୂୃ କେବେ ହୋଇଥଲା, ତା'ର ସଠିକ ତଥ୍ୟ ଜଣାପଡ଼ିନାହିଁ । ତେବେ ପ୍ରାକଶଙ୍କରୀ 
ପୁଗରୁ ଯେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ । ଓଜାର ଗୀତକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଆଲୋଚୃକ ଶ୍ରୀ ପ୍ରଦୀପ ଚଲିହା ଏହାକୁ ୮ମ- 
୧୦ମ ଶତକର ଅନୁଷ୍ଠାନ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି |” ଏହ୍ରି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦରଂ 
ଏବଂ କାମରୁୂପ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଧୂକ ଜନପ୍ରିୟ ! 

ଆସାମର ଏତି ହ୍ୟବାହୀ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହିସାବରେ 
ଓଜାପାଲି ବିଶେଷ ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଏଠାରେ ‘ଓଜା' ଶବର ଅର୍ଥ ‘ଗୁରୁ' 
ଏବଂ 'ପାଲି' ଶରରେ ଅର୍ଥ ‘ଶିଷ୍ୟ ଅଥବା ସହକାରୀ | ଓଜା, ପାଲିର ସହଯୋଗରେ 
ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଅଭିନୟ ସମ୍ବଳିତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରିବେଷଣ କରେ ତାହାକୁ ‘ଓଜାପାଲି' 
କୁହାଯାଏ । ଏଠାରେ ଆଲୋଚ଼ିକା ସବିତା ଦେବୀଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ "The 
oldest expression of drama in Assam is 'Ojapali'. The Oja is 
the principal participant who narrates mythological stories in 
verse and at the same time sings and holds a dialogue in prose 
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with the 'daina-pali', the chief among the 'palis'. The palis are 
the whole company who join in the singing and dancing." 
ଗୋଟିଏ ଓଜଢାପାଲି ଦଳରେ ଜଣେ 
ଓଜା ଏବଂ ପାଞ୍ଚ ଛ'ଜଣ ପାଲି 
ଥାଆନ୍ତି । ଗାୟକ ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ 
ପାରଙ୍ଗମ ହୋଇଥାଏ । ଗାୟକ 
ପ୍ରଥମେ 'ଦିହା'ରେ ଆରମୂ କୌଣସି 
ଏକ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗରେ ଗାଇଥାଏ ଏବଂ 
ପାଳିଆମାନେ ଗିନି ବଢାଇ ସେହି 
ଗୀତକୁ ଦୋହରାଇଥା'ନ୍ତି ଏବଂ 
ପାଦରେ ତାଳର ସମତା ରକ୍ଷା 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଗାୟକ ଗୀତ ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ହାତର ମୁଦ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ = 
କରିଥାଏ ଏବଂ ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀରେ ନାଚ଼ିଥାଏ ।” ଓଜାର ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଡକ୍ଟର ବରୁଆ କହନ୍ତି" interpeting the verse-narrative, the Oja 
uses dramatic gestures, expressions and movements. 
Occasionally, in the middle of the performance, the Oja pauses 
and converses with the Daina Pali by way of expounding the 


story in order to give the entertainment, the appearance of a 
dramatic dialogue."" 


ଆସାମରେ ଏହି ପାଲା ପୁଣି ତିନିଶ୍ରେଣୀ ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା-- 
(କ) ସୁକନାରାୟଣୀ ଓଜାପାଲି, (ଖ) ବ୍ୟାସ ଓଜାପାଲି, (ଗ) ରାମାୟଣ ଓଜାପାଲି | 
ବ୍ୟାସ ଏବଂ ରାମାୟଣ ଓଜାପାଲି ବୈଷ୍ଠବ ପରମ୍ପରା ସହ୍ନିତ ଏବଂ ସୁକନାରାୟଣୀ 
ଓଜାପାଲି ମନସାପୂଜା ସହିତ ଢଡ଼ିତ ! ଅବଶ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଏଇ ତିନି ଶାଖାର 
ସାମାନ୍ୟ ହେରଫେର ମଧ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଥାଏ ।"” ବରପେଟା ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଉ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଓଢାପାଲିର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ତାହାକୁ ବୈଷ୍ଠବୀ ଓଜା ବୋଲାଯାଏ | 


ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗର ରଚିତ କୀରଉଉଁନର ଘୋଷା ଗାଇ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଏପରି 
କୁହାଯାଇଛି "® 
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ଅସମୀୟା ନାଟ୍ଯସାହିିତ୍ଯର ଅନ୍ଯତମ ଆଲୋଚକ ତକ୍ଟଟର ସତ୍ଯେନ୍ଦ ନାଥ 
ଶର୍ମାଙ୍କ ମତରେ“ପୁରାଣକାଳରୁ ଦୂଇପ୍ରକାର ଓଜାପାଲି ଆସାମରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଆସୁଛି, ଯଥା— ବିବାହର ଓଜାପାଲି ଏବଂ ମାରୈପୂଜାର ଓଜାପାଲି ବା 
ସୁକନାନ୍ନୀ । ‘ସୁକନାନ୍ଵୀ' ଶବ୍ଦ ବାସ୍ତବରେ ସୁକରି ନାରାୟଣଦେବଙ୍କ ବ୍ରତକଥାକୁ 
ବୃଝାଇଥାଏ । ମାରୈପୂଜାର ପଷଶ୍ଚାତରେ ଥୁବା ବ୍ରତକଥାକ୍ର ମଧ୍ଯ ସୁକନାନ୍ଵୀ 
ବୋଲାଯାଇଥାଏ । ବିବାହ ବ୍ୟାସ) ଓଜଢାର ତାଳ, ବାନା ଏବଂ ଢଙ୍ଗ ଗୁକନାନ୍ଧୀ 
ଓଜାଠାରୁ ପୃଥକ, ବାହୁଲ୍ୟ ଧରଣର ଏବଂ ବାଗସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ |" 


ଓଜାପାଲିରେ ଅତି କମ୍‌ରେ ୫ ଜଣ ଲୋକ ଥାଆନ୍ତି "ଜଣେ ଓଜା, ଜଣେ 
ତାହ୍ବାଣ ପାଳିଆ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତିନିଜଣ ସାଧାରଣ ପାଳିଆ ¦ ଓଜଢାର ପୋଷାକ ମଧ୍ୟ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଧରଣର । ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି, ପାଦରେ ନୂପୁର, ଦେହରେ ଚପକନ ବା ଫତେଇ, 
ଦୂଇ କାନ୍ଧରେ ଲମ୍ବିଥୁବା ଗୃଦର, କପାଳରେ ଚନ୍ଦନ ଟୀକା, କାନରେ କୁଣ୍ଡଳ ଆଦି 
ଥାଏ । ବିବାହ ବା ବ୍ୟାସ ଓଜାର ପୋଷାକ, ମାରୈ ଓଜାର ପୋଷାକଠାରୁ କିଛିଟା 
ଅଲଗା ଧରଣର । ଧଳା ଘାଘରା, କମରବନ୍ଧନୀ, ଗୃଦର, ମୁଣ୍ଡରେ ମୋଗଲାଇ ପରଗତ୍ରି, 
କାନରେ କୁଣ୍ଡଳ, ମିର୍ଜା ଫତେଇ, ଗଳାରେ କଣ୍ଠମାଳ, ହାତରେ ରୁପାର ଖତ ଏବଂ 
ପାଦରେ ନୂପୁର ଆଦି ବ୍ଯାସ ଓଜା ପିଛିଥା'ନ୍ତି । ପାଳିଆ କେଇଜଣ ତାଳ ବଜାଇ 
ପଦଗ୍ୃଟଳନା କରି ଗୀତ ପଦ ଦୋହରାଇଥାନଂନ୍ତି ।" 


ସୁକରି ନାରାୟଣଦେବ ରଚ଼ିତ ପାଲାରେ ପଡ୍ମପୁରାଣର ପଦ ଆବୃତ୍ତି 
କରାଯାଉଥୁୂବାରୁ ଏଇ ଶାଖାକୁ ସୁକନାରାୟଣୀ ବୋଲାଯାଏ । କଥୂତ ଭାଷାରେ ଏହାକୁ 
“ସୁକନାନ୍ୀ' ଓଜା କୁହାଯାଏ | ସୁକରି ନାରାୟ୍ଣଦେବ ନାମଟା କାଳକ୍ରମେ ଲୋକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାର ସଂକୂଚ଼ିତ ହୋଇ 'ସୁକନାନ୍ନୀ' ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ପଦ୍ଧପୁରାଣର 
ବେହୁଲା- ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର କାହାଣୀ ଏଇସବ୍ର ପାଲାର ବିଷୟବସ୍ତୁ | ସେହିପରି ମନସା ଅଥବା 
ମାରୈ ପୁଜାର ଏଇ ଶାଖାର ଓଜାପାଲିରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ | 
ଏହି କାରଣରୁ ସୁକନାରାୟଣୀ ଓଜାକ୍ର ମାରୈ ଓଜା ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । 


ମନସା ହେଉଛନ୍ତି ସର୍ଗଘର ଅଧୂଷ୍ଟାତ୍ରୀ ଦେବୀ । ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆସାମର 
କାମରୁପ, ଦରଂ ଏବଂ ଗୋୱାଲପରା ଜିଲାରେ ମନସା ପୂଜାର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଆସୁଛି । 
ମହାମାରୀ ମଡ଼କ ନିବାରଣ ଅର୍ଥରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁବାରୁ ବୋଧହୁଏ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନଟି 
'ମାରୌ' ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଛି । ମନସାଦେବୀଙ୍କ ଗୀତ ପାଠ କରାଯାଇ ଓଡଜାପାଲି 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ବ କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ପରେ ପରେ ମୁଳ ବିଷୟ ଅର୍ଥାତ ବେହୁଲା- 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର କାହାଣୀ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | ପୂଜା ଶେଷ ହେବାର ଆଗଦିନ ଓଜାପାଲି 
ସଙ୍ଗରେ ଦେଓଧନ!ୀ ନାଚ଼ ମଧ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ଓଜାପାଲି ଏବଂ ଦେଓଧନୀ 
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୧୬୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ନୃତ୍ୟ ଆସାମର ମନସାପୂଢାର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୋଲି କେହି କେହି ମତ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଦେବାଦେବୀ ପୂଜା ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ନାଚ଼ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଆସିଛି । 
ଆସାମର ଧର୍ମସମୃନ୍ଧୀୟ ନୃତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ରୀତିର ବିକାଶ ଏବଂ ପ୍ରଗ୍ଵରର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶୈବଙ-ଶାକ୍ତଧର୍ମର ପ୍ରଚୂର ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋର୍ୟ । ଧର୍ମ ଏବଂ ଜନଜାତୀୟ ଧର୍ମୀୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଂଯୋଗରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଦେଓଧନୀ ନୃତ୍ୟ | ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଦେବୀଙ୍କୁ 
ଜୀବର ମାଂସ ଏବଂ ରକ୍ତ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥୀଏ ¦ ନାଚୁଥ୍ବା ଭକ୍ତ ଦେବୀଙ୍କ ସହିତ 
ଏକୀଭୂତ ହୋଇ ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । ଏଇ ନୃତ୍ଯ ପଦ୍ଧତିରେ ତିନୋଟି 
ଅବସ୍ଥାର ପରିଚ଼ୟ ମିଳିଥାଏ, ଯଥା - ଅନୁକରଣ, ରୁପଧାରଣ ଏବଂ ଏକୀଭୁତ ଅବୟା | 
ଦେଓଧନୀ ଭିତରେ ଏଇ ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏଇ ଦୀର୍ଘ ନୃତ୍ୟ 
ସମୟରେ କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଘଟଣା ଘଟିଥାଏ, ଯଥା-ମୁଣ୍ଡ ଘୁରାଇବା, 
ଅର୍ଶଚେତନ ଅବସ୍ଥା, ଅର୍ଶପୁଳାପ ଏବଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ଭୋହନ ଅବସ୍ଥା | ଏଇ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଦେବୀ ଦେଓଧନୀକୁ ଅନୁଗ୍ରହ କରି ଦୈବୀଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି ବୋଲି ଦର୍ଶକ 
ଏବଂ ସାଧକସମାଜ ବିଶ୍ବାସ କରିଥା'ନ୍ତି ।" 


ଦେଓଧନୀ ଅବିବାହିତ ରହିଥାଏ । ଦେବଦାସୀ ଭଳି ସେ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତି 
ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ପବିତ୍ର ଜୀବନଯାପନ କରିଥାଏ । ଦେଓଧନୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
କୃହାଯାଇଛି¬ The Deodhani is the mute female character in Ojapali 
who personates Behula and dances to please the goddess 
Manasa.""*” ଦେଓଧନୀ କେଶ ମୁକୁଳା କରି ବାହାର ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରଥମେ ଛିର 
ଥାଏ, ହେଲେ ପରେ ପରେ ଢୋଲ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଉଗ୍ର ମୁଭ୍ଜି ଧାରଣ କରି 
ନାଚ଼ିଥାଏ ¦ ଓଜାରେ ଲକ୍ଷ୍ରୀଧରକୁ ସର୍ପ ଦଂଶନ କରିବାରୁ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିବା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଏ । ଓଜା ମଝି ୟ୍ଥାନ ବା ମେରୁ ୟଥଳୀରେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରକୁ ସାପ କାମୁତ୍ି ମୃତ୍ଯୁ 
ଘଟିଥୁବା କଥାକୁ ଗୀତ ଆକାରରେ ଗାଇବା ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଦେଓଧନୀ ତଳେ ପଡ଼ି 
ଅଚେତନ ହ୍ରେବାପରି ଅଭିନୟ, ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଟିକିଏ 
ହଲଚଲ ନ ହୋଇ ଚୁପ୍ଗ୍ପ ଶୋଇ ରହନ୍ତି । ଏଠାରେ ଏକ ଧଳା ଗୃଦର, ଶବ 
ଉପରେ ଢାଙ୍କିଲା ପରି ଘୋଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଏ । ବେହୁଲା ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ମୋହିତ କରି ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରକୁ ଜୀବନ୍ଯାସ ଦେବାର ଗୀତ ଗାଇବାକୁ ଆରମ କଲାବେଳେ 
ଦେଓଧନୀ ହାତଗୋଡ଼ ହ୍ଲାଏ । ଓଜା ହାତରେ ଖଣ୍ଡିଏ ନୂଆ କନା ଧରି ଦେଓଧନୀକୁ 
ଝାଡ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଦେଓଧନୀ ଉଠିବସି, ଧୀରେ ଧୀରେ ଠିଆ ହୁଏ ଏବଂ 
ଦେବୀ ଓ ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରଣାମ କରି ବିଦାୟ ନେଇଥାଏ । ଦେଓଧନୀ ସହ୍ବିତ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୬୫ 


ଓଜାପାଲିରେ ସମ୍ପନ୍ନ କରାଯାଇଥୁବା ଏହି ଦୃଶ୍ୟ ହିଁ ଅନୁଷ୍ଟାନଟିକୁ ଅଧୂକ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ତୋଳିଥାଏ । 


ବ୍ୟାସଦେବ ରଚିତ ପୁରାଣ, ମହାଭାରତର ପଦ ଆବୃତ କରାଯାଉଥୁବାରୁ 
ଏହି ଓଜାପାଲିକ୍ର ‘ବ୍ୟାସ ଓଜାପାଲିଂ' ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ବିଷ୍ଣୁ ପୁଜା, ଦୂର୍ଗାପୁଜାର ନାମ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ଭାଗବତ ପୁରାଣ, ମହାଭାରତ ଆଦିର 
ପଦ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଦେବୀଙ୍କୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଗୀତ ଗାନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ସେହିପରି ଦୁର୍ଗା ଅଥବା ଶିବଙ୍କ ସ୍କୁତି ବିଷୟକ ଗୀତ ଏଥୁରେ ୟ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ମାଳଚୀ ରାଗରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁବା ଶିବ-ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ବନ୍ଦନାମୂଳକ 
ଗୀତକୁ ମାଳଚୀ ଗୀତ ବୋଲାଯାଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟଗୀତ ରାଗ ସମନ୍ବିତ ବ୍ୟାସ ଓଜା 
ଏବଂ ସୁକନାରାୟଣୀ ଓଜା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ପୂର୍ବରୁ 
ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତରେ ବ୍ରୟୁପୁତ୍ତି ଥବା କଳାସାଧକଗଣଙ୍କ “ବ୍ୟାସ” ଉପାଧ୍‌ ଦିଆଯାଉଥୁଲା | 
ଶାସ୍ଥୀୟ ରାଗର ସୁର ସାଧନାରେ ବ୍ୟାସଓଜାର ବିଶେଷତ୍ସ ସହଜରେ ଅନୁମିତ ହୁଏ । 
ଏଣୁ ଏମାନକ୍କ ଗୀତରେ ରାଗର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ସାଜସଜା ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବ୍ଯାସଓଢାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ରହିଆସିଛି । ଏମାନଙ୍କ ଛାତି ଉପରେ ଜାମା 
ଓ କମରବନ୍ଧନୀ, ଦେହରେ ଚପକନ ଓ ଗୃଦର, ହାତରେ ଖତ, ପାଦରେ ନୂପୁର 
ଥାଏ ¦ ସୁକନାରାୟଣୀ ଓଢାର ପୋଷାକ ବ୍ୟାସଓଜା ତୂଳନାରେ ସରଳ | ଏମାନଙ୍କ 
ଦେହରେ ଗୃଦର, ମୁଣ୍ଡରେ ସାଧାରଣ ପଗଡ଼ି, ବେଳେବେଳେ ପାଦରେ ନୂପୁର ଥାଏ । 
ଦୁଇଟିଯାକ ଓଜାପାଲିର ଏକମାତ୍ର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହେଉଛି କରତାଳ, କିନ୍ତୁ ଉଭୟଙ୍କର 
ବାଦନ ପଦ୍ଧତି ଅଲଗା ଅଲଗା | 

ରାମାୟଣ ଓଜାପାଲିରେ ମାଧବକନ୍ଦଳି ରଚିତ ରାମାୟଣର ପଦ ତଥା ଅନ୍ୟ 
କବିଙ୍କ ରାମାୟଣ ଆଧାରିତ ରଚନାର ପଦ ଆବୃତ କରାଯାଇଥାଏ ! କଥୁତ ଭାଷାରେ 
ଏହାକୃ 'ରାଇମାନଓଜା' ବୋଲାଯୀଏ | ‘ରାମାୟ୍ଣ' ଶବ୍ଦଟା 'ରାଇମାନ' ହୋଇଥୁବା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । କେହି କେହି ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ଦୁର୍ଗାବରୀଓଜା ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । 
ଦୁର୍ଗାବରଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତି ରାମାୟଣର ପଦ ଆବୃତ୍ତି କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଏପରି ନାମକରଣ 
ହୋଇଛି । ଏ ଗୀତି ରାମାୟଣ ହେଉଛି ମାଧବକନ୍ଦଳି ରାମାୟଣର ଏକ ପ୍ରକାର ଜନପ୍ରିୟ 
ସଂସ୍କରଣ । ରାମାୟଣଓଜାର ପୋଷାକ ପରିଛ ଦ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟାସଓଜା ସହିତ ମେଳ 
ଖାଇଥାଏ । ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସାମୂକ ଅଭିନୟ ରାମାୟଣ ଓଜାପାଲିର 
ବୈଶିଷ୍ୟ । ସେଥପାଇଁ ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ 'ଭାଇରା' (ଭାଓରୀୟା) ଓଜା କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ଗୋୱାଲପରା ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ “ମାରାଇ (ମାରୈ) ପୂଜାର ଗାନ' ଅଥବା ‘ପଦୁପୁରାଣର 
ଗାନଂ ହୋଉଛି ଓଜାପାଲି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଏକପ୍ରକାର ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କରଣ ! 
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୧୬୬ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ପ୍ରାଚୀନ ଆସାମରେ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଥୁଲା ଓଜାପାଲି । 
ନବ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ପ୍ରସାରରେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା । 
ଆସାମର ସତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଏବେ ବି ଓଜାପାଲି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଓଢାପାଲିର 
କଳାରୀତିର ଭୁମିକାକୁ ଅନ୍ଯତମ ଆଲୋଚକ ତକ୍ସଟର ଭୃଗୁମୋହନ ଗୋସ୍ାମୀ 
ଦଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା ¬ ଧର୍ମୀୟ ଏବଂ ସାମାଜିକ | ଯେହେତୁ ଓଜାପାଲି 
ଲୋକସଂସ୍କତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି, ସେଥୁପାଇଁ ଏହାର ସାମାଜିକ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଓଜାପାଲିର ଗୀତରେ ସମାଜତତ୍ତୁ ବିଷୟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍‌ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ 
ତଃ ଗୋସ୍ଟାମୀ ଏହାକୁ ୮ଧNtiଠnaା Folklore ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଧର୍ମୀୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାବେ ଓଜାପାଲିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ଏହା ବିଭିନ୍ନ ମିଥ୍‌ଟ ପୁରାଣର ନୀତି, 
ବଚନବୋଧ ଆଦି ମାଧ୍ଯମରେ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର କାର୍ଯ୍ଯକାରିତା ପ୍ରତିପନ୍ 
କରାଇଥାଏ ଏବଂ ମଣିଷକୂ ପଥ ଦେଖାଇବାରେ ବ୍ଯାବହାରିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଆଣି 
ଦେଇଥାଏ ।”୭ 


ଓଜାପାଲି ବିସ୍ଟୃତ ଭାବେ ଗିକ୍ଷା ବିସ୍ତାର କରିପାରୁ ନଥୁଲେ ବି ନିରକ୍ଷର 
ଜନତାଙ୍କ କିଛିଟା ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମାନସିକ ଉଡ଼ର୍ଷ ସାଧନ 
କରିଥାଏ । ନୀତିବୋଧ ସମୃନ୍ଧରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇଥାଏ । ବାସ୍ତବରେ 
ଏହା ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ପାଇଁ ପାଠଶାଳା, ବିଚୃରାଳୟ ଏବଂ ଆଲୋଚନାକେନ୍ଦ୍ର । 
ଓଢାପାଲି କୃଷିକାରୀ ସମାଜକୁ ଏକପ୍ରକାର ବିଶ୍ରାମ ଏବଂ ଆମୋଦ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ଗାଁର ସାଧାରଣ ଜନତା କ୍ଷେତବାଡ଼ିର କାମଧନ୍ଦାରେ ସଦାବେଳେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ରହେ ! ନଗରବାସୀଙ୍କ ଭଳି ସେମାନଙ୍କୁ ଭିଡ଼ିଓ, ଦୂରଦର୍ଶନ, ଥ୍‌ଏଟର, ସିନେମାର 
ଆନନ୍ଦ ମିଳେ ନାହିଁ । ଓଜାପାଲି ସେମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟର 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥାଏ । ପୂର୍ଣ୍ଡାଙ୍ଂ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନର ଅଭାବକୁ ପୂରଣ କରି ଓଜାପାଲି 
ଆମୋଦ ଏବଂ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଲେଖାପଢ଼ା ଜାଣି ନଥୁବା ନରନାରୀ, 
ପୁଅଝିଅ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଶୃତ୍ଖଳ ଭିତରୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ବାହାରି ଓଜାପାଲି ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିଥା'ନ୍ତି ।୪୬ 

ଓଜାପାଲିର ଅନ୍ୟ ଭୁମିକାଟି ହେଉଛି ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବାଦ । ଓଜାପାଲିର 
ଗୀତ, ଢଗ, ପ୍ରବାଦ ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ ଅବିଗୃର, ଶୋଷଣ, ଶାସକର 
ଅତ୍ୟାଗ୍ଟର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଥାଏ | ଓଜାପାଲି ମଧ୍ୟ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ 
ପ୍ରଗ୍ୂର ମାଧ୍ଯମ । କୌଣସି ଏକ ବିଶେଷ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଏହା ଜନଗଣଙ୍କ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଥାଏ । ସେଇଥୂପାଇଁ ଶଙ୍କ ରଦେବ ଏହାକୁ ନବ ବୈଷ୍ଟବ ଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ୂରର ମାଧ୍ୟମ 
ରୁପେ ବ୍ଯବହାର କରିଥୁଲେ ! କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଓଜଢାପାଲି ଆଢି ସଂକଟର 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୬୭ 


ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ନୃତ୍ଯଗୀତ ଭରା ଏଇ ଶୀସ୍ତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି 
କ୍ରମଶଃ ଲୋପ ପାଇବାକୁ ବସିଛି । ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଙ୍କ ଅନାଦର, ସରଣୀ 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାର ଅଭାବ, ଜାତୀୟ କଳାସଂପଦ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ଆଦି ଜା ମର୍‌ 
ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ଅପମୃତ୍ୟୁ ପଥରେ ଠେଲିହୋଇଯାଇଛି । ଏଇ ସମାନ ଧରଣର 
ଅଭିପୋଗ ମଧ୍ୟ ଉତ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଆସାମର ଆଉଢଣେ ଆଲୋଚକ" ଭାରତର 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଟାନଟି ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ମାନ ନ ରହିଲେ, ଏହା ବିସ୍ପୃତି ଗର୍ଭରେ 
ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଯେ ବିଲୀନ ହୋଇଯିବ, ଏଥୁରେ ସହେହ ନାହିଁ । 


ଆପୀଓଜା 


ଆସାମର ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ବରାରେ ଓଜାପାଲିର ପ୍ରଭାବ 
ଅତୂଟ ରହିଛି । ଶ୍ରମଜନିତ କ୍ଳାନ୍ତିର ଅପନୋଦନରେ ଏଇ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ସଂଳାପ 
ତଥା ଅଭିନୟ୍ଭରା ଗ୍ରାମୀଣ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ଓଜା ପୁରାଣର 
ସକଳ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ର କରେ । ନିପୁଣ ଓଜା ହିଁ ପୁରାଣର ଚରିତ୍ରକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକର ମନ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ °” 

ସାଧାରଣତଃ ଓଜାପାଲି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପୁରୁଷମାନେ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି ! ତେବେ 
କାମରୁପ ଅଞ୍ଚଳର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
କାମରୁପୀ ଉପଭାଷାରେ ଅଭିଆଡ଼ି ଝିଅକୁ ଆପୀ ବୋଲାଯାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନଟି 'ଆପୀଓଜା' ନାମରେ ଜଣାଶୁଣା | ଅନ୍ୟ ଓଜାପାଲି ପରି ଏଥରେ ଓଜା, 
ତାହାଣପାଳିଆ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପାଳିଆ ଥାଆନ୍ତି ।୪” 


ଓଜା ଭୁମିକା ନେଇଥୁବା ଝିଅଟି ପାଇଁ ବିଶେଷ ଧରଣର ସାଜପୋଷାକ ଏବଂ 
ଅଳଙ୍କ।ର ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଥାଏ । ଲମ୍ବା ଜାମା, ଗୃଦର ବା ଫୁଲପକା ମେଖଳା 
ହେଉଛି ତା'ର ବେଶପୋଷାକର ବିଶେଷତ୍ସ । କାନରେ ନୋଳି, ବେକରେ ମାଳାମଣି, 
ହାତରେ ଖଡୁ ଏବଂ ପାଦରେ ପାଉଁଜି ପିଛି ସେ ନିଜକୁ ସଢେଇଥା'ନ୍ତି । ତାହାଣପାଳିଆ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପାଳିଆମାନେ ମେଖଳା ପିଛିଥା'ନ୍ତି ଏବଂ ଦେହରେ ବିବାହ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଗୃଦର ବା ଉତ୍ତରୀୟ ପକାଇଥା'ନ୍ତି । ଆପୀଓଜା ପରିଗ୍ଟଳନା ପଦ୍ଧତି 
ପୁରୁଷ ଓଜା ପାଲି ପରି ହୋଇଥାଏ ! ଏହାର ଗୀତ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପୁରାଣର ଆଖ୍ୟାନ ଭିତରୁ ଥାନ ପାଇଥାଏ |! କେବଳ ନାଚ ନୁହେଁ, ଓଜା 
ଏବଂ ତାହ୍ରାଣ ପାଳିଆର କଥୋପକଥନ ମାଧ୍ଯମରେ ଜଟିଳ ପଦସବୁର ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରାଯାଇଥାଏ | 
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୧୭୮ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ସାଧାରଣତଃ ମହ୍ବିଳାମାନଙ୍କ ଦ୍ରୀରା ଆୟୋଜିତ ହେଉଥୁବା ପୂଢାପାର୍ବଣ ବା 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଏହି 'ଆପୀଓଜା' ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଆସାମର 
କାମରୁପ ବ୍ୟତୀତ ଗୋୱ୍ଜାଲପରା ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଆପୀଓଜାର 
ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ତେବେ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ଓଜାପାଲି ତୁଳନାରେ ଆପୀଓଜା ଏଯାବତ୍‌ 
ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ଢୁଲୀୟା ଭାଓନା 


ଆସାମର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ସହିତ ‘ଭାଓନା' ଅଙ୍ଗାଅକ୍ଂୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 
ସାଧାରଣତଃ ଆସାମରେ ଯାତ୍ରାକୁ 'ଭାଓନା' କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଭାଓନା ବା 
ପାତ୍ରାରେ ସର୍ବମୋଟ ତିରିଶ ଜଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକ ଥାଆନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ଗାୟକ, 
ବାଦ୍ୟକାର, ନର୍ଉକ-ନରଁକୀ ଆଦିର ଆଦର ଅଧୁକ ରହିଥାଏ ।“” ଆସାମର 
ଲୋକବାଦ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଢୋଲ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଛ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଢୋଲ ଜାତୀୟ ବାଦ୍ୟର କ୍ଥାନ ସର୍ବପ୍ରଥମ । ଢୋଲଜାତୀୟ 
ବାଦ୍ୟ ଆସାମର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଆସାମରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଢୋଲ ଜାତୀୟ ବାଦ୍ୟ ଅନେକ ପ୍ରକାରର | ଆକାରର, ଗଠନ ପପରିପାଟୀ ମଧ୍ୟ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର (୪୭ 

ନାଟକର ପ୍ରଥମ ରୁପଦାତା ବ୍ରହ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏପରିକି 
ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନର ଢୋଲିଆ \ଏବଂ ଢୋଲ ଓ ତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଜନିତ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ 
ଆଦି ବ୍ରହ୍ଲାଙ୍କଠାରୁ ମର୍ତ୍ଯକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି ବୋଲି ଓଡ଼ିଶାର ମଙ୍ଗାଳାଚରଣ ବା 
ପୂର୍ବବଙ୍କର ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଠନା କରାଯାଇଥାଏ ।“” ଅତି ପୁରାତନ 
କାଳରୁ ଢୋଲିଆର କଳାକୌଶଳ ଆସାମର ସମାଜକୁ ଆମୋଦ ଦେଇଆସୁଛି । 
ବିଶେଷକରି କାମରୁପ ଏବଂ ଦରଂ ଅଞ୍ଚଳର ଢୋଲିଆର କଳାକୌଶଳ ବା ଭାଓ 
ଆସାମରେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ । ଉପରକୁ ଗୋତ୍ର କରି ଓଲଟିପଡ଼ିବା କୌଶଳ 
ଢୋଲବଜାଳିର ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଢୋଲିଆ ଦଳରେ ଗୃରି- 
ପାଞ୍ଚ ଜଣରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କୋଡ଼ିଏ-ପଚିଶ ଜଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥା'ନ୍ତି । ଏମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପାଲା ଦଳ ଭଳି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କଳାକୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ମନୋରଂଜନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜଣେ ତାଳୀ ଅର୍ଥାତ ତାଳ 
ବାଦନକାରୀ ଥାଏ | ଢୋଲିଆ ଦଳରେ ଢୋଲ ଏବଂ ତାଳ ବଜାଇ କଳାକାରଗଣ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର କ୍ରିୟୀ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । ବିବାହ ବା ଅନ୍ଯ ଉତ୍ସବରେ 
ଢୋଲିଆମାନେ ଢୋଲ ବଜାଇବା ସହିଡ ନାନା ପ୍ରକାର 'କୌତୂକିଆ' ପରିଛିତିର 
ନାଟ୍ୟରୁପ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ମଣିଷ ମନର ଖୋରାକ ମେଣ୍ଡଟାଇଥା'ନ୍ତି ।୪ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୬୯ 


ସାଧାରଣତଃ 'ଭାଓନା' ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲାଗି ରହିଥାଏ । ବେଳେ ବେଳେ ଏହା ଅପରାହୁଠାରୁ ଆରମ୍ବ ହୋଇ ବିଳମ୍ବିତ 
ରାତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଥାଏ । ପ୍ରାୟତଃ ଶୀତଦିନେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ତଃ 
ବରୁଆଙ୍କ ମତରେ Bhavanas are 
mostly presented during the winter 
months beginning from Magha 
(Mid January) to Vaisakha (Mid 
April), i.e., after the harvesting and 
D| before the commencement of 
=i ploughing season, a period when 
the villages are practically free from work in the fields.” ଆସାମରେ 
'ଭାଓନା'କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏବଂ ସମ୍ଭାନର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଗଣାଯାଏ | ସବ୍ର ଗ୍ରେଣୀର ଲୋକ 
ଏଥରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନି— Even men of erudition, great artistic 
attainments and high social, religious and political status played 
roles in an Assamese Bhavana without loss of prestige and 
honour.#" 


ଢୋଲିଆମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟର ସମଷ୍ଟି ହୋଉଛି 
'ତୁଲୀଆ ଭାଓନା' । ଢୋଲିଆମାନେ ପୁଥମେ ଢୋଲ ବଜାନ୍ତି ଏବଂ ତାଳ ସହିତ ପାଦ 
ମିଳାଇ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ ଗାଇଥାଆନ୍ତି । ପରେ ପରେ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜାଣିଥୁବା କୌଣସି 
ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏକ ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । 
କେହି କେହି ସମସାମୟିକ ଯୁଗ ସହିତ ସଙ୍ଗତି ରଷାକରି ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ 
ଜୀବନର ବ୍ୟଙ୍ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଢୋଲିଆମାନେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କୌଣସି 
ଲିଖିତ ନାଟକର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ନଥା'ନ୍ତି । ସେମାନେ ମନକୁ ମନ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା 
କରିଥା'ନ୍ତି । ତାକାଳୀକ ସଂଳାପ ଏବଂ ଅଙ୍ଗଭଙ୍କୀର ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେପରି 
ଭାବେ କଥାଟି ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ, ତାହା ହାସ୍ୟମୁଖର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଏଇ ଢୋଲିଆମାନଙ୍କର କୌଣସି କୌଣସି ଦଳକୁ ମଧ୍ୟ 'ବରଜୁଲୀୟା' କୁହାଯାଏ । 
ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିଷ୍ଟଯଜ୍ଞ ସହ୍ବିତ ଜଡ଼ିତ | ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ 
ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଅଂଶବିଶେଷ୍ପ । 


ଢୋଲିଆ ପାଇଁ କୌଣସି ବିଶେଷ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ହ୍ରୋଇ ନଥାଏ | ହାତରେ 
ଥୁବା ଢୋଲ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁକିଛି । ଢୋଲ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ସିଂହାସନ: 
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୧୭୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଢୋଲ ହିଁ ସର୍ବସୃ । ଢୋଲିଆମାନଙ୍କର ପୋଷାକ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଆଡ଼ମବରଶୁନ୍ଯ । 
ଏମାନେ ନିତିଦିନିଆ ଧୋତି, କାମିଜ ଏବଂ ବାନିୟନ ଜାତୀୟ ଫତେଇ ପିଛନ୍ତି । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟ୍ଟୋଜନ ଅନୁସାରେ ଅଭିନୟ ସମୟରେ “ବରଢୁଲୀୟା' ଦଳ 
ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଗୋୱାଲପରା ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ 'ଜୟତୁଲୀୟା' ଗୀତରେ 'ଢୁଲୀୟା ଭାଓନା'ର 
ସକଳ ଧର୍ମ ନିହ୍ବିତ ଅଛି । ଏହାର ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ କ୍ରିୟାର୍ୌତୂକ ଆଦି ସକଳ 
ଦିଗ ମଧ୍ଯ ଢୁଲୀୟାର ସମଧର୍ମୀ । ଏଠାରେ ଢୋଲର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ ଏବଂ ରାମାୟଣ-ମହାଭାରତ କାଦହ୍ରାଣୀର ଆଧାରିତ ଏକ 
'କୌତୁକିଆ' ଦୃଶ୍ୟର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ | ଏ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟରେ ମୁଖାର 
ବ୍ୟବହାର ରହିଛି ବଂ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ଏ୦ାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ତେବେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି ଯେ ଢୁଲୀୟା ଭାଓନାରେ ଢୋଲିଆମାନଙ୍କର ଏକ ଦଳ ଥାଏ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟପଟେ ଜୟଢୁଲୀୟାରେ ଦୁଇଟି ଦଳ ଥାଏ | ପ୍ରଥମ ଦଳରେ ଢୋଲ ବଢାଯାଏ; 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯଟିରେ ଢୋଲ ବାଦନ ସହିତ ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ | 
ଆସାମର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଏକ ବିଶେଷ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାବେ 'ଢଜୁଲୀୟା ଭାଓନା'ର 
ବେଶ୍‌ ଆଦର ଥୁଲା । ବିବାହ ଆଦି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଏହା ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଥୁଲା; 
କିନ୍ତୁ ଆଢି ଢୋଲିଆମାନେ ଆର୍ଥୁକ ସଂକଟର ସମ୍ଭୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଆସାମର ଦରଂ ଏବଂ କାମରୁପ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜୁଲୀୟା ପରି ଆଉ ଏକ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯାହାର ନାମ ହେଉଛି 'ଖୁଲୀୟା ଭାଓନା' ଅଥବା 
'ଖୁଲୀୟା ଭାଓରୀୟା' | ଏଇ ଖୂଲୀୟା ଦଳର ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ଓଜା ବା ସୁତ୍ରଧର । 
ସେ ହ୍ରାତରେ ଚଅଁର ଧରି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ବ କରନ୍ତି । ଦଳର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଥାଆନ୍ତି ଜଣେ ବାୟନ, କେତେଜଣ ଖୁଲୀୟା (ଖୋଳିଆ), ଦୁଇଜଣ ତାଳୀ ଏବଂ 
କେତେଢଣ ଭାଓରୀୟା | ନୃତ୍ଯ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ | 
ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ମହାଭାରତର ଆଖ୍ଯାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ କୌଣସି ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଏଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ କେତେଜଣ ଖୋଳିଆ 
ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଖୋଳ ବଜାଇ ନାଚିଥାଆନ୍ତି । ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ 
'ଖୋଳ-ଘାଟ' କୁହାଯାଏ ®” ଖୋଳ-ତାଳ ବାଜଣା ଶେଷରେ ଓଜା ବନ୍ଦନା 
ଗାଇଥାଏ | ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗଣ ଗୀତ-ନାଟ ଆରମ୍ବ କରିଥା'ନ୍ତି । ଦିହ, 
ପଦ ଏବଂ ଭାରବୀୟା ବଚନ ମଧ୍ୟରେ ନାଟ ଆଗକୁ ବଢିଥାଏ ! ଓଜା ଦିହା (ଦୂହା) 
ଏବଂ ପଦ ଗାଇଥାଏ ¦! ଗୀତ ପଦର ମଝିରେ ମଝିରେ ବାୟନ ଭାରବୀୟା ସହିତ 
ଜଟିଳ କଥାବସ୍ତୁକୁ ସହଜ ଭାବେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥାଏ । ଖୁଲୀୟା ଭାଓନାରେ ଦର୍ଶକର 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୭୧ 


ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ମୂଳ ଚରିତ୍ର ସହିତ ହାସ୍ୟରସିକ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏମାନଙ୍କର ସଂଗୀତ ଅଭିନୟ ଏବଂ କୌତୁକପୂର୍ଣ୍ଠ ହାସ୍ୟରସ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ 
ଆପ୍ୟାୟିତ କରେ । ଅଙ୍କିଂୟା ଭାଓନାରେ ମଧ୍ୟ ଖୋଳ ଏବଂ ତାଳ ପରି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର 
ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଦରଂ ଏବଂ କାମରୁପ ଅଞ୍ଚଳର ‘ଖୁଲୀୟା ଭାଓନା'ର ବେଶ ନାଁ 
ଅଛି । ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ଆଦର ରହିଛି । 

ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନାର ଗୁରୁଗମ୍ବୀର ପରିବେଶ ହ୍ରାସ ପାଇ ଏଥୁରେ ଅଧକ 
ପରିମାଣର ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପାଦାନ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି | ଏହାର ପରବର୍ତୀ ଆଉ କେତୋଟି 
ଭାଓନା ହେଉଛି —“ଗାୟନ- ବାୟନ', ‘ବଙ୍ଗାଳୀ ଭାଓନା' ବା “ ଧୂରା ଭାଓନା' ଏବଂ 
'ବାରେସହରୀୟା ଭାଓନା' | 


ଗାୟନ-ବାୟନ 


କାମରୁପର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ସୁସଂଗଠିତ ଗାୟନ-ବାୟନ ଦଳ 
ଦେଖାଯାନ୍ତି । ଏହାକ୍ର ପରିଗୃଳନା କରନ୍ତି ସୂତ୍ରଧାର । ବଂଗଦେଶର ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବରେ 
କେତେକ ନୂତନ ଉପକରଣ ଏଥୁରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଫଳରେ ନାଟ, ଅଭିନୟ, 
ପୋଷାକ ଆଦିରେ ପରିବର୍ତନ ଦେଖାଦେଇଛି | ଏହାର ଅଭିନୟରେ ଅତି ନାଟକୀୟତା 
ପରିଦୃଶ୍ଯମାନ ହେଉଥୁଲା । ଅବଶ୍ଯ ଅଭିନୟ ବେଳେ କୌଣସି କୌଣସି ଚରିତ୍ର 
ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରୁଥଲେ । ଖୋଳ-ତାଳ ଆଦି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ୟ୍ଥାନ 
ପାଉଥୂଲା । ପରେ ପରେ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଆସିଛି । 

ବଂଗଦେଶର କେତେକ ଯାତ୍ରାଦଳ ଆସାମରେ ବଂଗାଳୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପାତ୍ରାଭିନୟ ଆୟୋଟୋଜନ କରିଥୁଲେ । ଏହାକୁ କେବଳ ବଂଗାଳୀମାନେ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥୁଲେ । ଆସାମର ଜନସାଧାରଣ ମଧ୍ଯ ଏହି ଯାତ୍ରାଭିନୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ 
ହୋଇଥୁୂଲେ । ଏହି ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବରେ ଅଙ୍କିୟାନାଟ-ଭାଓନାର ଜନପ୍ରିୟତାରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟଠାରୁ ହିଁ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ୍ବିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାର ବାଟ ଫିଟିଗଲା । ପରିଣତି 
ସ୍ଵରୁପ ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ଅତୁଟ ରହିଲା ! 


ବଙ୍ଗାଳୀ ଭାଓନା 


ଅପର ଆସାମ ଏବଂ ଦରଂ ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ବଙ୍ଗାଳୀ ଭାଓନାର 
ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ ! ବଙ୍ଗାଳୀ ଭାଓନା କିମ୍ଭା ଧୂରା ଭାଓନାରେ ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନା 
ଏବଂ ଓଜାପାଲିର ସମିଶ୍ରଣ ଦେଖାଯାଏ । ବଙ୍ଗଳା ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତର ଗୀତ 
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୧୭୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ପଦ ଆଦି ମଝିରେ ମଝିରେ ସନ୍ନିବେଶ କରାଯାଇଥୂବାରୁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ବଙ୍ଗାଳୀ 
ଭାଓନା ବୋଲାଯାଉଥବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ବଙ୍ଗାଳୀ ଭାଓନାର ସୁତ୍ରଧାରକୁ 
ଓଜା କୁହାଯାଏ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହିତ କେତେଜଣ ପାଳିଆ ମଧ୍ୟ ରହନ୍ତି । ଓଜାପାଲି 
ଭଳି ଏଥରେ ମଧ୍ୟ ଗୀତ ପଦର ଆବୃତ୍ତି କରାଯାଏ । ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନା ପରି ଏଥୁରେ 
ଭାରବୀୟାମାନେ ବେଳେ ବେଳେ ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ପ୍ର୍ଥାନ କରୁଥା'ନ୍ତି । ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନା 
ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ ଖୋଳ ଏବଂ ତାଳ ଭଳି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ; କିନ୍ତୁ 
ଓଜାପାଲିର ଓଜା ଏବଂ ଅଳ୍କିଂୟା ଭାଓନାର ସୁତୃଧାର ଭଳି ବଙ୍ଗାଳୀ ଭାଓନାର ଓଜା 
କାମ କରିନଥାଏ । କାରଣ ବଙ୍ଗାଳୀ ଭାଓନାର ଓଢାର ହାତରେ ଚଅଁର ଥାଏ ।“?ଂ 
ଆସାମର 'ପୁତୂଳା ନାଚ' ଏବଂ ଗୋଞୱ୍ଜାଲପରା ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାରୀଗାନଂ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଚଅଁରର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । 


‘ବାରେସହରୀୟା ଭାଓନା' ଦରଂ ଜିଲାର ଜାମୁଗିରି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ କେବେ କେଉଁଠି ଜନ୍ଧ ନେଇଥଲା, ସେ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ସଠିକ ତଥ୍ଯ ମିଳେ ନାହିଁ । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଜାମୁଗିରି ଅଞ୍ଚଳରେ 
କଲେରା ମହାମାରୀ ବ୍ୟାପିଥୁଲା । ସେଠାରେ ଜନସମୂହ ସଂଘବଦ୍ଧ ଭାବେ ଭାଓନା 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ବ କରି, ଏଏଇ ମହାମାରୀର ଅନ୍ତ ଘଟାଇଥଲେ | ସେଇଦିନଠାରୁ ଏଇ 
ଭାଓନା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଆସୁଛି ।'°”› 'ଅଙ୍କିୟା ଭାଓନା'ର ଏକ ପରିମାଜିତ ରୁପ 
ଏଥୁରେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ଥବା ଦେଖାଯାଏ । ଏଣୁ ଏହାକୁ ଲୋକନାଟ୍ଯର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ବାରେସହ ରୀୟା ଭାଓନାରେ ପରିବେଷିତ ନାଟସମୁହର ଭାବ, 
ଭାଷା, ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଆଦି ଅଙ୍କିୟା ନାଟର ପଦାଙ୍କ ବହ୍ୁଭାବେ ଅନୁସରଣ କରିଛି । 
କେତେକ ୟ୍ଥଳରେ ଆଧୁନିକତାର ଛାପ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ 
ପାଇଁ ଅଧୁକାଂଶ ୟ୍ଥାନରେ ମହାଭାରତର ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହର କାହାଣୀକୁ ନିର୍ବାଚନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ‘ବାରେସହରଂ'ର 'ବାର' ଶବ୍ଦ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟାକୁ ନ ବୂଝାଇ 
ଏହା କେତେକ ଳରେ ଗାଁର ଖେଳ ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଧନା‰କୁ ବରଝାଏ । ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଖେଳ ଅଥବା ଗୋଷ୍ଠୀ (ଧା) ଗୋଟିଏ ଯାଗାରେ ମିଳୁଥ୍ବାରୁ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ 
ବାରେସହରୀୟା ବୋଲାଯାଏ ! ସେଇ ଏକା ଅଞ୍ଚଳରେ ନର୍ଗା'ର କଲିୟାବର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ 'ହଜାରୀ ଭାଓନା'ର ‘ହଜାର' ଶରକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 

ବାରେସହରୀୟା ଭାଓନାର ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣର କଳାକୌଶଳ ଅପୂର୍ବ । ଏଥୁରେ 
ଦକ୍ଷତା ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ଭାଓନାୟଛ୍ଥଳୀର ମଝି 
ଛ୍ଥାନଟିକୁ ଏକ ସୁନ୍ଦର ମହିର ଭାବେ ସଜାହ୍ୁଏ । ମିର ଚତୁଃପାର୍ଶବକୁ ଘେରି ବାଉଁଶ 
ଏବଂ ବେତରେ ଏକ ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ବା ପେଣ୍ଡାଲ ତିଆରି କରାଯାଇଥାଏ । ପେଣ୍ଡାଲ 
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ଭିତରେ ପୂରତିଟି ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇଁ ଅଙ୍ଗନ ଥାଏ । ପ୍ରତିଟି ଅଙ୍ଗନରେ ଗାୟନ ବାୟନଙ୍କ 
ବେଶଭୁଷା ପାଇଁ ସୋ'ଘର ରହିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍ଗନରେ ସୂକୀୟ୍ୟ ନାଟ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଏ । ଅଭିନୟ ଆରମ୍ବ ହେବାର ପୂର୍ବରୁ ଗାୟନ-ବାୟନ ବା ଭାରବୀୟ୍ା 
ସକଳ ଅଙ୍ଗନକ୍ର ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ ଭାବେ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଥସହ୍ଦିତ ନାଚଗୀତର 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ବ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ସୂତ୍ରଧାର ଏଠାରେ ସବୂଆଡ଼କୁ ଦୃଷ୍ଟି ରଖିଥାଏ । 
ଶିଲ୍ୀ ଗଜେନ ବରୁଆ ଏହି ବାରେସହରୀୟା ଭାଓନାକୁ ଆସାମର ବାହାରେ ମଧ୍ୟ 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


ପୁତଲା ନାଚ 


ନାଟକର ଉପୃତ୍ତିକ୍ରମ ସହି ତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଆସିଛି ପୁତଲା 
ନାଚ ବା କଣ୍ଢେଇ ନାଚ । ସମଗ୍ର ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାବେ ପତଲା ନାଚ 
SPE ; ae ବିଶେଷ ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହାର 
ଝି ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରାଚୀନ । 
fo ମହାଭାରତର ବନପର୍ବ ଏବଂ 
୮୪୪-୪ ଉଦ୍ୟୋଗପର୍ବରେ ପୁତଲା ନାଚର ଉଲ୍ଲେଖ 
` ଅଛି । କଥାସରିତ ସାଗର, ଭାଗବତ ଆଦି 
#୪ ପରବର୍ତୀ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 'ପୁତ୍ତଳିକା' ଅଭିନୟର 
୫୪ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଭାରତର 
2୬ ¥ ପାମାଳ ଦେଶରେ ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
{୨୫୪ କଳା ଭାବେ ଆଦୃତ ଲାଭ କରିଥୁବା ସୂଚନା 
” ଜିଆ ମିଳେ ।” ପୂତଲା ନାଚରେ କେବଳ 
29 ଅଭିନୟ ନଥାଏ, ଏକ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ 
ଜତଁ ପୂତଲା ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାୟିତ ହୁଏ । 
୪୭ ସଂସ୍କୃତରେ ପୁତ୍ତଳିକା, ପୁତ୍ତଳି, ପତ୍ରିକା, 
io #୯୪] ଦହିତ୍ରିକା ଆଦି କେତେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚକ 
ଶବ୍ଦ ପୁତଲା ନାଚରେ ପୂରୁଷ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅଭିନୟ ଆଡ଼କୁ ଆମକୁ ଟାଣି ନେଇଯାଏ । 
ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ. ଆଦିରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥବା ଏଇ ପୁତଳା ଅଭିନୟକୁ 'ପାଞ୍ଚାଳିକା 
ବିନୋଦ' ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଏ ।(୪୫) ଡଃ ସତେର ନାଥ ଶର୍ମା ଦୁଇ ପ୍ରକାର ପୁତଳାର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯଥା  ଛାୟାପୁତଳା ଏବଂ ଦାରୁପୁତଳା | ପର୍ଦାରେ ଛାୟାପୁତଳା 
ଏବଂ ମଞ୍ଚରେ ଦାରୁପୁତଳାର ଅଭିନୟ, ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
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କେବଳ ଆସାମ ନୁହେଁ, ସାରା ଭାରତରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଭାବେ ପତଳା ନାଚ ବିଶେଷଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ପୁତଳା ନାଚ ଏବଂ ଅଭିନୟ 
କେବଳ ଭାରତରେ ନୁହେଁ, ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥୂବା ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ ଏସିଆ 
ଏବଂ ଜାପାନ ଆଦି ଦେଶରେ ବହୁ ପୁରାତନ କାଳରୁ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ | 
ଜାପାନରେ ଏହାକୁ 'ବୁନରକୋ' କୁହାଯାଏ ।'°” ଭାରତର ଅନ୍ୟ କେତେକ ରାଜ୍ୟ 
ପଥା—ରାଜୟ୍ଥାନ, ଓଡ଼ିଶା, ଆଛଧ, କର୍ଣ୍ଣାଟକ, ତାମିଲନାତୁ ଆଦିରେ ପୁତଳା ନାଚର 
ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 

ଆସାମରେ ପୁତଳା ନାଚର ପ୍ରବର୍ତନ କେଉଠାରେ ହୋଇଥୂଲା, ସେ କଥା 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଜଣା ନଗଲେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିର ପ୍ରାଚୀନତାର ପ୍ରମାଣ “କାଳିକା 
ପୁରାଣ'ରୁ ମିଳିଥାଏ । ଏଥୁରେ ପୁତଳାକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ 'ପାଞ୍ଚାଳିକା' ଶରଦ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ‘ପାଞ୍ଚାଳିକା ବିହାରୀ ଉଲ୍ଲେଖ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ପୁତଳା ନାଚ କଥାଟିକୁ 
ସୁଚାଉଛି । 'କାଳିକା ପୁରାଣ' ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କାମରୁପରେ ରଚିତ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିନ୍ତାକଲେ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ 
ଏକାଦଶ ଶତକର ପୂର୍ବର ଅନୁଷ୍ଠାନ ବୋଲି ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୃଦ୍ରାଯାଇପାରେ ।*” 
କେହ୍ବି କେହି ଏହାକୁ ଓଜାପାଲିର ପୂର୍ବର ଅନୁଷ୍ଠାନ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ପତଳା ନାଚର କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ ଓଜାପାଲିର ସୃଷ୍ଟି କରାହୋଇଛି ବୋଲି 
ମତପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି |°” ନାଟ୍ୟଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ପ୍ରାଚୀନତମ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୁହ ମଧ୍ଯରେ 
ପୁତଳା ନାଚ ଯେ ଅନ୍ଯତମ ଏଥୂରେ ସହେହ ନାହିଁ । ନବବୈଷ୍ଠବ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପୁତଳା ନାଚର ଉଲ୍ଲେଖ ଏଇ କଥାକୁ ପ୍ରତିପନ୍ୃ କରୁଛି । 


ପୁତଳା ନାଚରେ ଗୋଟିଏ ଦଳରେ ସାଧାରଣତଃ ଗୃରି- ପାଞ୍ଚଜଣ ଥା'ନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜଣେ ଓଜା ବା ସୁତ୍ରଧାର. ଜଣେ ବାୟନ, ଆଉ କେତେଜଣ 
ପାଳିଆ ଥା'ନ୍ତି । ଏଠାରେ ସୁତ୍ରଧାରର ଭୁମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । କୂଶୀଲବ ନିର୍ମାଣ ପୂର୍ବକ 
ପୁତଳାସମୁହର ସଞ୍ଚାଳନ ଦ୍ଵାରା ସେ ରାମାୟଣର ଏକ କାହାଣୀକୁ ଆମୋଦଜନକ 
ଭାବେ ରୁପାୟିତ କରିଥା'ନ୍ତି । କପଡ଼ାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥାଇ ସେ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପରିଗୃଳନା 
କରନ୍ତି । କଳାସୁତା ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ପୁତଳାଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚରେ ନଗୃଇଥା'ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରବେଶ ପ୍ରୟ୍ଥାନକୁ ମଧ୍ଯ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ପୁତଳାମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀ 
ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ କାହାଣୀର ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଥା'ନ୍ତି । ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ 
ଶରଦ ସୃଷ୍ଟି ସହ ପୁତଳା ମୁଖରେ ଲାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥା'ନ୍ତି । 

ସୂତ ଧାରର ଅପୂର୍ବ କଳାକୌଶଳ ବଳରେ ପୁତଳାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଏକପ୍ରକାର 
ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ରରେ ରୁପାନ୍ତରିତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦର୍ଶକକୁ 
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ଆମୋଦ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ପୂତଳାର ମୁଖରେ ଭାଷା ଅଥବା ସଂଳାପ 
ନଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ରାରା ଅନୁଷ୍ଠାନଟିର ନାଟ୍ୟଗୁଣ ପରିସ୍ଧଟିତ 
ହୋଇଉଠେ |" ଏଠି ସୂତୃୁଧାରର ପ୍ରଧାନ ସହାୟକ ହେଉଛି ବାୟନ ! ସେ ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ଏବଂ ବାଦ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ପାରଙ୍ଗମ | ବାୟନ ହାତରେ ଚଅଁର ଥାଏ | ସେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଧରଣର ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରିଥାଏ ଏବଂ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗତ଼ି ବାଛିଥାଏ | ନୃତ୍ଯ 
ଆରମ୍ବରେ ସେ ଅନ୍ୟ ସାଥୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଖୋଳ, ତାଳ ବଜାଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଇଁ 
ଏକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ପରେ ପରେ ସେ ବନ୍ଦନାମୂଳକ ଗୀତ ଗାଇ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଶୁଭାରମୂ କରିଥାଏ । ଓଜାଭଳି ନାଚି ନାଚି ଏବଂ ହାତର ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା ଦେଖାଇ 
ବାୟ୍‌ନ ଗୀତ- ପଦ ଗାଇଥାଏ । ଏଠାରେ ପାଲି ବା ପାଳିଆମାନେ ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଇ ଗୀତ-ପଦ ମଝିରେ ପୂତଳା ନାଚର କାହାଣୀ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବାୟନର ଗୀତ-ପଦର ଅର୍ଥ ଅନୁସାରେ ସୁତ୍ରଧାର ପୁତଳାକୁ ନଗୃଇଥାଏ | ପୁତଳାର 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ବାୟନର ଗୀତ-ପଦକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ | ମଝିରେ ମଝିରେ ବାୟନ 
ପୁତଳା ସହିତ କଥାବାର୍ତା କଲାବେଳେ ପୁତଳାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥାଏ । 
ଏଠାରେ ଦର୍ଶକର ଆନନ୍ଦ ବିଧାନ ପାଇଁ ମଜାଳିଆ କଥାର ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଅବଶ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳଭେଦରେ ଏବଂ ଦଳଭେଦରେ ପୁତଳା ମାଧ୍ୟମରେ 
କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କଳାରେ ସାମାନ୍ୟ ତାରତମ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । 


ରାମାୟଣ ଅନୁପ୍ରେରଣାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥୂବା ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ପୁତଳା 
ନାଚର ଜନପ୍ରିୟତା ଥୁଲା ସର୍ବାଧଵକ । ଜନପ୍ରିୟତାର ଶୀର୍ଷରେ ଥୂବା ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଆଢି ବିଲୁପ୍ତି ପଥରେ ପାଦ ଦେଇଛି । ଆଧୁନିକ ରୁଚିବୋଧ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ 
ନପାରି ପୁତଳା ନାଚ ଆଜି ମୃତ୍ୟୁର ପାଦଦେଶରେ ! ପୁତଳା ନାଚ ଦେଖିବାର ଆଗ୍ରହ 
ମଧ୍ଯ ଆସାମରେ କମିଯିବାରେ ଲାଗିଛି । କାମରୁପ ଏବଂ ଦରଂ ଜିଲ୍ଲାର କେତୋଟି 
ଗ୍ରାମରେ, ଉଜ ନିର ମାଜୂଲି ଅଞ୍ଚଳରେ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟା ଦଳ ରହିଛି । ଏମାନେ 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ କରି ଗୃଲିଛନ୍ତି । ବାଧ୍ୟହୋଇ ଏମାନେ ଅନ୍ୟ ପଛା ଅନୁସରଣ 
କରିବା ଦିଗରେ ବାହାରିଛନ୍ତି ! ଏଇଭଳି ଅନାଦର, ଅବହେଳାର କାରଣରୁ ପୁତଳା 
ନାଚର ଅବନୃତି ଘଟିଛି । ଅବଶ୍ୟ ସହରୀ ପାଣିପବନରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥୂ୍‌ବା କେତୋଟି 
ସାଂସ୍ଥୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏଦହ୍ରି କଳାକୁ ଜୀବିତ ରଖିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖିଛନ୍ତି । 
ପୁତଳା ନାଚ ପ୍ରତି ମଣିଷର ଆଗ୍ରହ ବଢାଇବା ପାଇଁ ଏମାନେ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ି ବାହାରିଛନ୍ତି ! 
ଆଧୁନିକ ରୁଚିବୋଧ ସହିତ ସଂଗୀତକୁ ମିଶାଇ କୌଣସି କୌଣସି ଦଳ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଆରମ୍ରେ ନୃତ୍ଯନାଟିକା ଏବଂ ଅଭିନୟ ମଝିରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଯ ନାଚ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ବ୍ୟବୟ୍ଥା କରିଲେଣି । ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟ। ଦଳ ମଧ୍ଯ 'ପୁତଳା ଥ୍ଏଟର' ରୁପରେ 
ନାମକରଣ କରି ଅନୁଷ୍ଠାନର ନାଟକୀୟତା ବୃଦ୍ଧି କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖିଛନ୍ତି । 
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୧୭୬ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


କୁଶାନ ଗାନ 


ଆସାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ମାନଚିତ୍ରରେ ଗୋୱାଲପରା ଜିଲ୍ଲା ଏକ 
ପ୍ରଧାନ ଛ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକନାଟ୍ଯ ସମୁହ ମଧ୍ଯରେ ସବୁଠୁ 
ଅଧକ ଜନପ୍ରିୟ ହେଉଛି 'କୁଶାନ ଗାନ' । ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ସଂଳାପ ଏବଂ ଅଭିନୟରେ 
ପୁଷ୍ଟ ଏଇ ଅନୂଷ୍ଠାନଟିକୁ ଜନପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବରଜଧାମର ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା 
ଏବଂ କର୍ଣ୍ଠାଟକର ଯକ୍ଷଗାନ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ !°“” କୁଶାନ ଗାନର 
କଥାବସ୍ତୁ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତରୁ ଆହରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ରାମାୟଣର କାହ୍ରାଣୀ 
ଅଧ୍କ ଭାଗ ପ୍ରଚଳିତ । ବାସ୍ତବରେ ରାମବନ୍ଦନା ହିଁ କୁଶାନ ଗାନର ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ । 


ରାମାୟଣର ଲବ-କୂୁଶ ସହ୍ବିତ କୂଶାନର ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ର 'ଲବ-କୂଶ"'ର ‘କୃଶ' ଶଦଟିରୁ 'କୁଶାନ' ଶରଟା 
ଆସିଛି ଏବଂ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିରେ ଲବ-କୂଶଙ୍କ ଗାନ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥୁବାରୁ 
ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ।”” କ୍ରଶାନ ଗାନର 
ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଦଳରେ ୧୫/୧୬ ଜଣ ସ୍ଥାନ ପାଇଥା'ନ୍ତି । ଦଳର ମୁଖିଆକୁ 'ମୂଲ୍‌ 
ବା 'ଗୀଦାଲ' ବୋଲାଯାଇଥାଏ । ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ପରିଗୃଳିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ଦଳପତିଙ୍କ ହାତରେ ବୀଣା ଭଳି ତାରପୁକ୍ତ ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ରହିଥାଏ । ଓଜାପାଲିର ଓଜାଭଳି ସେ ଗୀତ ପଦ ସହିଡ ସଂହତି ରକ୍ଷା କରି ଏହି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରେ ସୂର ତୋଳିଥା'ନ୍ତି । ଦଳର ଅନ୍ଯମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜଣେ ଦୁଆରୀ, 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୭୭ 


ଦୁଇଜଣ ବାୟନ, କେତେଜଣ ନର୍ଝ୍ଚକୀବେଶୀ ପୁରୁଷ ଥା'ନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନୀୟ, 
ଭାଷାରେ 'ସେଂରା' ବା ‘ସୋକରା' ବା 'ସଟକା' କୃହାଯାଇଥୀଏ ! 

ଏହ୍ବି ଅନୁଷ୍ଠାନଟିରେ ଦୁଆରୀର ଗ୍ୁରୁତ୍ର ପୂର୍ଣ ଭୁମିକା ଥାଏ । ଓଜାପାଲିର ତାହାଣ 
ପାଳିଆ ପରି ଦୂଆରୀ ଉପରେ ଅଧକ ଦାୟିତ୍ର ନ୍ୟସ୍ତ ଥାଏ । ଦୁଆରୀ ଉପରେ କୁଶାନଗାନର 
ସଫଳତା ପୁରାମାତ୍ରାରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ସେ ଗୀତ ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା 
ସହିତ ଆଖ୍ୟାନ ଗୀତର ମଝିରେ ମୂଲ୍‌ ବା ଗାୟକ ସହ୍ବିତ, କେତେକ କ୍ଥାନରେ ଜଣେ 
ଦୁଇଜଣ ପାଳିଆ ସହ୍ବିତ, କଥାବା ମାଧ୍ୟମରେ ପରିଛ୍ଥିତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥାଏ ଏବଂ 
ଅନୁଭୁତିକୂ ବିଭିନ୍ନ ଭଂଗୀ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । 'ସୋକରା' ସହିତ ନାଚି 
ନାଚି ସେ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ମଧ୍ୟ କରିଥାଏ । ଅଭିନୟ ସମୟରେ ମଜାଳିଆ 
କଥା କହି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ ଦୁଆରୀ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥୀଏ ! 


ବାୟ୍‌ନ ସକଳଙ୍କର କାମ ହେଲା, ନୃତ୍ୟଗୀତ ସହିତ ସଂହତି ରକ୍ଷାକରି ବାଦ୍ୟ 
ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିବା । ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ବରୁ ବାୟନ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବଜାଇ 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥା'ନ୍ତି । ପାଳିଆଗଣ ଅଭିନୟ ସହିତ ମୂଳ ଗୀତକୁ 
ଦୋହରାଇଥା'ନ୍ତି । ଖାଲି ସେତେକି ନୁହେଁ, ବିରତି ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଦୁଆରୀ 
ସହିତ ରଂଗରସ ପରିବେଷଣରେ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି | ସେଂରାମାନେ ଆଖ୍ୟାନ ଗୀତରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ବହିଃରଙ୍ଗ ଗୀତରେ ଅଧୂକ ଭାବେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆରମ୍ବରୁ ଶେଷଯାଏ ଏମାନେ ହରି ଦର୍ଶକକୁ ଆଶାତୀତ 
ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥବା ସେଂରାଗଣ 
ଅଭିନୟକୁ ରଚ୍ଚିନ କରି ଗଢ୍ଧି ତୋଳିଥା'ନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସେଂରା ଯାଗାରେ 
ଝିଅମାନେ ଭୁମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ସୋକରୀ କୁହାଯାଏ । 

କୁଶାନଗାନର କଳାକାରମାନଙ୍କ ପୋଷାକ ପରିଛ୍ଛଦ ଆତ୍ରମ୍ବରଶୃନ୍ଯ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ମୂଲ୍‌ ବା ଦଳପତି ଏକ ଦୀର୍ଘ ଧୋତି ଏବଂ ଗ୍ଟେଲା ବା ଫତେଇ 
ପିଛିଥା'ନ୍ତି । କାନ୍ଧ ଉପରୁ ତଳକୁ ଏକ ଗୃଦର ଲମ୍ବିଥାଏ । ଦୁଆରୀ ଛୋଟ ଧୋତି 
ଏବଂ ବାନିୟ୍‌ନ ପିଛିଥା'ନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଛାତି ଉପରେ ଏକ ଗାମୁଛା ବନ୍ଧା ହୋଇଥାୀଏ | 
ପାଳିଆମାନଙ୍କର ପୋଷାକ ସାଧାରଣ ହୋଇଥାଏ । ସେମାନେ ନିତିଦିନିଆ ଛୋଟ 
ଧୋତି ଏବଂ ବାନିଅନ ପିଛିଥାଂ'ନ୍ତି । ସେଂରାମାନେ ଲମ୍ବା ଘାଘରା ଏବଂ ବ୍ରାଉଜ 
ପିଛିଥା'ନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡରେ ପତଳା କନାର ଓଢ଼ଣି ଥାଏ । ସେମାନେ କୃତ୍ରିମ କେଶର 
ଖୋସା ଏବଂ ଅଳଂକାରପତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି | 


କୁଶାନର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ତିନିପ୍ରକାରର ଯଥା ବୀଣା, ଖୋଳ 
ଏବଂ ତାଳ | କୃଶାନଗାନରେ ବୀଣାର ଏକ ବିଶେଷ ଭୁମିକା ରହିଛି । ଏଣୁ ଏହାକୁ 
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୧୭୮ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ମଧ୍ୟ “ବୀଣାଗାନ' କୁହାଯାଇଥାଏ | ମୁଲ୍‌ ବା ଦଳପତିଙ୍କ ହାତରେ ଏଇ ବୀଣା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ ! ବାୟନଗଣ ଖୋଳ, ତାଳ ବଜାଇଥା'ନ୍ତି । ତେବେ ଅଧୁକାଂଶ ଦଳରେ 
ଆଜିକାଲି ହାରମୋନିୟମ ଆଦି ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ୍ଥାନ ପାଇଲାଣି | 


ଜୃଶାନଗାନ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଧରଣର ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇନଥାଏ । 
ସାଧାରଣ ଉତ୍ସବ ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପେଣ୍ଡାଲ ମଝାମଝି ବାୟନ ଏବଂ ପାଳିଆଗଣ ଗୋଲେଇ 
ହୋଇ ବସିଥା'ନ୍ତି | ଅନୁଷ୍ଠାନ ବେଳେ ଶିଲ୍ବୀଗଣ ଏ୦ାରେ ବସିଥା'ନ୍ତି । ଏଇ ସ୍ଥାନଟିକୁ 
'ଆସର' କୁହାଯାଏ । ଆସରକୁ ଘେରି ଦର୍ଶକମାନେ କିଛି ଦୂରରେ ବସିଥା'ନ୍ତି । ଦର୍ଶକ 
ଏବଂ ଆସରର ମଝିରେ ଥୂବା ଖାଲି ଥାନରେ କୂଶାନଗାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏଠି ମୁଲ୍‌, 
ଦୁଆରୀ ଏବଂ ସେଂରାଗଣ ଘୂରି ଘୁରି ନୃତ୍ଯଗୀତ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଦୂଇଟି 
ବନ୍ଦନାସୂଚକ ଗୀତରୁ ହିଁ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆରମ ହୋଇଥାଏ | ଗୋଟିଏ ବନ୍ଦନା ସରସ୍ୃତୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ସମବେତ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଭିପ୍ରେତ । ପରେ 
ପରେ ଗୀତ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ କାହାଣୀ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥୀଏ । ଦର୍ଶକକୂ ସାମୟିକ 
ବିଶ୍ରାମ ଦେବା ପାଇଁ କାହାଣୀ ମଝିରେ ବିରତିର ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏ ବିରତି 
ୟ୍ଥାନଂ ଅନୁସାରେ କମ୍‌ ବେଶି ହୋଇପାରେ । ଯେଉଁଠି କମ୍‌ ସମୟ ବିରତି ଥାଏ, 
ସେଠାରେ ମୂଲ୍‌ ଏବଂ ଦୁଆରୀ ମଧ୍ୟରେ କଥାର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଦୀର୍ଘ ବିରତି ୟ୍ଥଳରେ ମୂଲ୍‌, ଦୁଆରୀ ଏବଂ ସେଂରା ସକଳ କୌଣସି ନା କୌଣସି ଏକ 
ଦୃଶ୍ୟର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । 

କୁଶାନଗାନରେ ଦୁଆରୀ ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧି ପ୍ରୟୋଗ କରି ହାସ୍ଯରସର ଉଦ୍ରେକ 
କରିଥାଏ । ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଏପରି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 'ସୁଆଙ୍ଗଂ ବୋଲାଯାଇଥାଏ | ଦର୍ଶକର 
ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ତଥା ନାଟକୀୟ ଘଟଣାକୁ କିଛିଟା ଉପଶମ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, 
ଆଷଖ୍ୟାନର ମଝିରେ ମଝିରେ ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଇ ଗୀତିଛନ୍ଦକୁ 
କେଉଁଠି 'ପୟ୍ାର', ପୁଣି କେଉଁଠି “ଖେମଟା' ଅଥବା 'ସଟକା' କୁହାଯାଇଥାଏ | ପୟାର 
ଛନ୍ଦର ଗୀତ ସାଧାରଣତଃ ଆଦିରସାମୂକ । ଆଖ୍ଯାନ ସହିତ ଏହାର କମ୍‌ ସମ୍ର୍କ 
ଥାଏ । ଏଠି ଜଣେ ସେଂରା ହିଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଖେମ୍ଟା ଛନ୍ଦର ଗୀତ ହେଉଛି 
ଦ୍ରତ ଲୟ ତଥା ଲଘୁରସଯୁକ୍ତ । ଆଖ୍ଯାନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ । ମୁଳ 
ବିଷୟରୁ ଦର୍ଶକକୁ ସାମୟିକ ଭାବେ ବିଛ୍ରିନ୍ନ କରି ଆନନ୍ଦ ଯୋଗାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
'ଖେମଟା' ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ | 


ପୂର୍ବରୁ କୁଶାନଗାନ ୟ୍ାନୀୟ ଉପଭାଷାରେ ନିବେଦନ କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା । 
ପରବଞ୍ତଖୀ କାଳରେ ଉତ୍ତରବଂଗର ପ୍ରଭାବରେ ଏହାର ସ୍ଵରୁପ ବଦଳିଗଲା । ଏବେ ବି 
ଉତ୍ତରବଂଗର କୁନ୍ବିହାର ଅଞ୍ଚଳରେ କୁଶାନଗାନର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ | ବୋଧହୁଏ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୭୯ 


କୁଚବିହାର ପୂର୍ବରୁ ଆସାମର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଥୁଲା | କୃଶାନଗାନରେ ବଂଗଳା ରାମାୟଣର 
ଅଧୂକ ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ ଆଖ୍ୟଯାନଗୀତର ବାହାରେ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଅନ୍ଯ ଅଂଶରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର ଅଛି । 


ସେତେବେଳେ ସ୍ଥାନୀୟ ଜମିଦାରଗଣ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା 
ଯୋଗାଇ ଦେଉଥୂଲେ ¦ ଗୋୱାଲପରା ଜିଲ୍ଲାରେ ବଂଗୀୟ ଢମିଦାରମାନଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ଏସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା | ଏଣୁ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ବଂଗୀୟ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂବା ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥୁଲା | ଏଣୁ ବଂଗଳା 
ପୋଥୂର ଆଖ୍ଯାନ ଭାଗ କୂଶାନଗାନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା | ସେ ଯାହ୍ାହେଉନା 
କାହିଁକି, କିଛିଦିନ ପାଇଁ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତି ଆମର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ଶୁଭଦୃଷ୍ଟି 
ପେ ପଡ଼ିଥୂଲା, ଏଥରେ ସହେହ ନାହିଁ । ଏଣୁ ବଂଗୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସହ୍ବିତ କୌଣସି 
କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଗୋୱ୍ତାଲପରାର ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ଏବେ ଗୋୱାଲପରା ଅଞ୍ଚଳରେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା କୂଶାନଗାନର ଅମିଶ୍ରିତ ରୁପକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରହିଛି । °” 

କୁଶାନଗାନର ସମଧର୍ମୀ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି ‘ଖାରାତାଳ' ଏବଂ 
'ସତ୍ୟପୀର' | ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ ମୂଲ୍‌ ବା ଓଢା, ଦୁଆରୀ, ପାଳିଆ, ବାୟନ, ସେଂରା 
ୟାନ ପାଇଥାନ୍ତି । ଏମାନକ୍ଂର ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ୟ କୃଶାନଗାନ ପରି | ଏପରିକି 
କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ୟ କୂଶାନଗାନକୁ “ଖାରାତାଳ' କୁହାଯାଏ । ସତ୍ୟପୀର'ର 
କଥାବସ୍ତୁ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଆହରଣ କରାଯାଇଛି । 

କୁଶାନଗାନର ମୂଲ୍‌ ବା ମୁଖ ଗାୟକର ଗୋଟିଏ ହାତରେ ଏକ ତନ୍ତ୍ରୀ ବିଶିଷ୍ଟ 
ବୀଣା ଥୁବାବେଳେ ଅନ୍ଯ ହାତରେ ଖାରାତାଳ ୯ଏକପ୍ରକାର ତାଳ) ଥୀଏ । ହେଲେ 
'ସତ୍ୟପୀର'ର ମୂଲ୍‌ ବା ମୁଖ୍ୟଗାୟକ ହାତରେ ଥାଏ ବୀଣା ବଦଳରେ ଦୁଇ ତାରଯୁକ୍ତ 
ଦୋତରା (ଦୋତୋରା--ଏକପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | ଏଠି କୁଶାନର କାହାଣୀ ସାଧାରଣତଃ 
ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ।! ତେବେ ଖାରାତାଳ ଏବଂ 
ସତ୍ୟ ପୀରର କାହାଣୀ ପୌରାଣିକ ଏବଂ.ଲୌକିକ, ଯାହା ବି ହୋଇପାରେ | 


ଦୋତରା ଗାନ 


ଗୋତୱାଲପରା ଜିଲ୍ଲାରେ କୂଶାନଗାନକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯ ଏକ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି “ଦୋତରାଗାନଂ' । ଜିଲ୍ଲାର ବେଶି ଭାଗରେ ଏହା ସୁପ୍ରଚୃଳିତ । 
ଦୋତରାଗାନରେ ଦୋତରା ଅତି ଅଗରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ 
ଦୋତରାଗାନ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ! 
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୧୮୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


କଶାନ ଭଳି ଦୋତରାରେ ମୁଲ୍‌ ବା ଓଜା, ପାଳିଆ ଏବଂ ବାୟନ ଥାଆନ୍ତି । 
ତେବେ କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତୟ ମଧ୍ୟରେ କିଛିଟା ଫରକ 
ରହିଛି । କୃଶାନଗୀନ ରାମାୟଣ ଆଧାରିତ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରୁଥିବାବେଳେ ଦୋତରାଗାନର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଲୋକକାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଲୌକିକ କାହାଣୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବାରୁ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକ 
'କେଛାବନ୍ଦୀ' (କେଳଛ୍ଥାଥସାଧୁ) ଏବଂ ‘ପାଲାବନ୍ଦୀ' ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ |?” 


ମୁଲ୍‌ ବା ଓଜା ବୀଣା ବଜାଇ ଯେ କୌଣସି ଜଣେ ପାଳିଆର ସହଯୋଗରେ 
କଥାବସ୍ତୁ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । କାହାଣୀ ମଝିରେ ମୂଲ୍‌, ପାଳିଆ ସହିତ 
କଥୋପକଥନ ଜରିଆରେ କାହାଣୀକୁ ବୋଧଗମ୍ଯ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ । ଏଇ 
କଥୋପକଥନରେ ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତା ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ତେବେ ଦୋତରାଗାନରେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍କଂୀ 
ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇନଥାଏ । 


ଭାରୀଗାନ 


ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 'ଭାରୀଗାନ'ର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ଭୁମିକା 
ରହିଛି ! ଏହା ହେଉଛି ଦକ୍ଷିଣ ଗୋୱାଲପରା ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ । ୟ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ 'ଭାଓଗାନ' କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଭାରୀ' 
ଶବ୍ଦଟି 'ଭାୱରୀଆ' ଶବର ଏକ ବିକୃତ ରୁପ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ |” 
ଭାରୀଗାନ ହେଉଛି କୁଶାନଗାନ ପରି ଏକ ସମଧର୍ମୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ | 


ଭାରୀଗାନର କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ରାମାୟଣଙ- ମହାଭାରତରୁ ଆସିଥାଏ । 
ଅଧୁକାଂଶ ଯାଗାରେ ଏହାର ଗାୟନ ହ୍ରାତରେ, ବୀଣା ଅଥବା ଦୋତରା ପରିବର୍ତେ 
ଥାଏ ଗୋଟିଏ ଚରଅଁର । ହାତରେ ଚଅଁର ଧରି ଗାୟନ ବା ଓଜା ନାଚି ନାଚି ଗୀତ 
ଗାଇଥାଏ | ଅନ୍ୟ ପାଳିଆମାନେ ଖୋଳ, ତାଳ ବଜାଇ ତାଙ୍କୁ ସହାୟତା କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଦୋତରାଗାନରେ ଆଙ୍ଗିଂକ ଅଭିନୟ ପ୍ରାୟତଃ ନଥୁବାବେଳେ ଭାରୀଗାନରେ ଏହି 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ଭୂମିକା ରହିଛି । ତେବେ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ବହୁତ କମ୍‌ ବା ପ୍ରାୟତଃ 
ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ¦ ଗୀତ ସହିତ ଗାୟନ ସଂଗତି ରକ୍ଷାକରି ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥା'ନ୍ତି । ପାଳିଆଗଣ ସେହି ଗୀତକୁ ଦୋହରାଇଥାନ୍ତି । 


ଭାରୀଗାନରେ ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର ରହିଛି । ବିଶେଷ କରି ଅସୁର, ଦାନବ, 
ପକ୍ଷରକ୍ଷ ଆଦି ମୁଖା ବ୍ଯବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । ସଂଳାପ ବର୍ଜିତ ମୂକ ଅଭିନୟ ସହିତ 
ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ଓଡଜା କାହାଣୀରେ ଗତି ସଞ୍ଚାର କରିଥା'ନ୍ତି । ଭାରୀଗାନର ଗୀତ 
ଶୈଳୀରେ କିଛିଟା ବଂଗଳାର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଉତ୍ତରବଂଗ ଏବଂ ପଞ୍ଚିମ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୮୧ 


ଆସାମର ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ଜାତୀୟ ସଂପତ୍ତି କହିଲେ ଚଳେ । କାମରୁପ ଏବଂ ଦରଂ 
ଜିଲ୍ଲାର ଓଜାପାଲି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଏହା ଏକ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ତେବେ ଏହା 
ଯେ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଏଥୁରେ ସହେହର ଅବକାଶ ନାହ୍ବି । ୭ 


ରାମାୟଣର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରାୟତଃ ଅଧୂକାଂଶ ୟ୍ଥଳରେ 'ଭାରୀଗାନଂରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ସୀତାଗ୍ଟେରୀଃ ରାମ-ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧ ବିଷୟ ବିଶେଷ ଭାବେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମୁଖା ହିଁ ଆକର୍ଷଣର କେହ୍ରବିହୁ ପାଲଟିଥାଏ | ବିଶେଷ 
କରି ହନୁମାନ ଏବଂ ରାବଣ ମୁଖା ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ାଇଥାଏ । ଏଇ ମୁଖା 
କାଠରେ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ | ରାମ, ଲକ୍ଷଣ, ରାବଣ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ 
ଧନୁ ଏବଂ ଶର ବ୍ୟବହ୍ରାର କରିଥା'ନ୍ତି । ବାନରମାନକ୍କ ପିଠିରେ ଚଢ଼ି ରାମ ଲକ୍ଷଣ 
ଯୁଦ୍ଧର ଗତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ` 

ଭାରୀଗୀନର ଗାୟନ ବା ଓଜା, ପାଳିଆଙ୍କ ସହିତ ମିଶି କାହାଣୀକୁ ଆଗକୁ 
ଅଗ୍ରସର କରାଇଥା'ନ୍ତି ¦ କାହାଣୀରେ “କେତୁୱା' ନାମକ ଏକ ଭିନ୍‌ ଧରଣର ଚରିତ୍ରର 
ସଂଯୋଗ ଘଟିଥାଏ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କିଛିଟା ଆନନ୍ଦ ଯୋଗାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଇ 
ଚରିତ୍ରଟିକୂ ଅଣାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ବହୁ ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କରଣ 
ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କିଛିଟା ହାଲ୍‌କା କରିବାକୂ ଯାଇ 
କେତୁୱଃ ଚରିତ୍ର ଲଘୁ ଦୃଶ୍ଯ ସମ୍ବଳିତ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ତେବେ କାହାଣୀ 
ସହିତ ଏହି ଲଘୁ ଦୃଶ୍ଯ ପ୍ରାୟତଃ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରଖିନଥାଏ । 


ଖାରାପୁରାଣ 


ଆସାମର ଗୋଉୱ୍ଜାଲପରା ଅଞ୍ଚଳର ଆଉ ଏକ ଚର୍ଚିତ ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି 
'ଖାରାପୁରାଣ' | କୃଶାନଗାନ ପରି ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ସମଧର୍ମୀ ନାଟ୍ଯଅନୁଷ୍ଠାନ | 
କୂଶୀନ ପରି ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ ଥାଆନ୍ତି ଓଜା ବା ଗାୟନ, ଦୁଆରୀ, ପାଳିଆ, ବାୟନ 
ଏବଂ ସେଂରା | 'ଖାରାପୁରାଣ'ରେ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏଇ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପୁରା ସମୟ୍‌ ଠିଆହୋଇ କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁବାରୁ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ 'ଖାରାପୁରାଣ' ବୋଲାଯାଇଛି | 

କୂଶାନ ସହିତ ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରାୟ ଏକା ଧରଣର । 
ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ମୁଦ୍ରା ସଂଳାପ ଆଦି ମାଧ୍ଯମରେ କାହାଣୀ ଆଗେଇଥାଏ । 
ନର୍ଉଜୀ ବେଶ ଧାରଣ କରିଥୁବା ସେଂରାଗଣ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ତେବେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଏତିକି ଯେ କୁଶାନରେ ବୀଣା ଥ୍ବାବେଳେ ଏଠି ଗାୟନ ବା ଓଜା 
ହାତରେ ଚଅଁର ରହିଥାଏ ! ଏଠି ଦୁଆରୀ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ସପୁର୍ଣ୍ଠ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ 
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୧୮୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


କରିଥାଏ | କାରଣ ସେ ହେଉଛି ଏକାଧାରରେ ଗାୟକ, ପରିଗୃଳକ, ଅଭିନେତା ଏବଂ 
ବିଦୂଷକ | ଖାଲି ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ସେ ପରିବେଷଣ କରିନଥାଏ, ପରନ୍ତୁ ଅଭିନୟ ସହ୍ବିତ 
ମଜାଳିଆ କଥା କହ୍ବି ଦର୍ଶକକୂ ବିମୋଦହ୍ଦିତ କରିଥାଏ । 


ଉପରୋକ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଛଡ଼ା ଆଉ କେତେକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର 
ନିର୍ବାରିତ କାହାଣୀ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ- ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ ! କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଏଇସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନାମିତ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା- 
-ନୟାନଶରୀ, ମୟ୍ନାମତୀର ଗାନ ଇତ୍ୟାଦି । ନୟାନଶରୀ ମଧ୍ୟରେ ସେହି ନାମରେ 
ନାମିତ ଜଣେ ବିଧବା ନାରୀର କାହ୍ରାଣୀ ରୂପ ନେଇଥାଏ । ଏହା ବୈଷ୍ଟବଧର୍ମ ପ୍ରଭାବରୁ 
ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ନୟାନଶରୀ ବା ନୟନେଶ୍ବରୀ ଜୀବନକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବା 
ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପରିବେଷଣରେ ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଓଜଢା ବା ଗାୟକ ଜଣେ ବୈଷ୍ଟବର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ତେବେ ଦୁଆରୀ, ଶିଷ୍ୟ 
ଏବଂ ଜଣେ ସୋକ୍‌ରା ନୟନେଶୃରୀରେ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ ବନ୍ଦନା ସୁଚ଼କ ପଦରୁ ହିଁ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆରମ୍ୃ ହୋଇଥାଏ । ବନ୍ଦନା 
ପରେ ପରେ ଗୀତ ଏବଂ କଥା ମଧ୍ଯ ଦେଇ କାହ୍ରାଣୀ ଅଗ୍ରସର ହୁଏ । ଏଠାରେ 
ସଂଳାପ ମଧ୍ୟ ଯୁକ୍ତ ହ୍ରଲୋଇଥାଏ । କାହାଣୀ ଗୀତର ମଝିରେ ମଝିରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥୁବା 
କଥୋପକଥନ ବା ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତି ନୟାନଶରୀକୂ ଏକ ସଫଳ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ପରିଣତ କରିଛି । ମୟନାମତୀରେ ମୟ୍‌ନାମତୀ ସହିତ ବୈରାଗୀ ଗୋପୀଚନ୍ଦ୍ରର 
ଜୀବନ କାହାଣୀ ଏକପ୍ରକାର ଢତ଼୍ିତ । କେହ୍ବି କେହି ଗୋପୀଚନ୍ରଙ୍କୁ ଫତିହ୍ବାସିକ 
ପୁରୁଷ ଭାବେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ସେ କେଉଁ ସମୟର ରାଜା ଥୂଲେ, ସେ 
ବିଷୟରେ ସଠିକ ତଥ୍ୟ ଜଣାଯାଏନା । ଗୋପୀ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରୁ ରକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ତାଂକ ମା” ସନ୍ଯାସ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଥୁଲେ । 
ଗୋପୀଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ତୀ ତାଙ୍କୁ ବୈରାଗ୍ୟ ପଛାରୁ ବିରତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଏବଂ 
ବିଫଳ ହୋଇଛି । କାରଣ ଗୋପୀଚନ୍ଦ୍ର ମା'ଙ୍କ ଆଦେଶ ମାନି ବୈରାଗ୍ୟକୁ ଆପଣେଇ 
ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ଘଟଣାର 
ଟିକିନିଖି ବର୍ଣ୍ତ ନା ଆମେ ମୟନାମତୀରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ । ତେବେ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପକରଣ ଯଥା—ନୃତ୍ଯ ଗୀତ, ସଂଳାପ, ଅଭିନୟର ପରିମାଣ କେଉଁଠି 
ବେଶି ତ କେଉଁଠି କମ୍‌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ |® 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୮୩ 


ଭାୱରୀୟା 


ଆସାମର ଏକ ପ୍ରକାର ଲଘୁରସଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି 'ଭାୱରୀଆ' | 
ମଜାଦାର କଥାବାର୍ତା ଏବଂ ହାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ୍ଠ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ କିଛି କଳାକାର 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଭାଓରୀୟା କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ବହୁୱା ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ସାମ୍ୟ ପରିଲଷିତ ହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ବହୁୱା ଏବଂ ଭାଓରୀୟା 
ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ବହୁୱାରେ କଳାକାର ବିଚିତ୍ର ଧରଣର ପୋଷାକପତ୍ର 
ପିଛି ଏକପ୍ରକାର ଉଦ୍ଭଟ ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ ଏବଂ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଭାୱରୀୟାରେ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟରସ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ | 


ଭାଓରୀୟା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ରସାଳ କଥା ମାଧ୍ୟମରେ 
ହାସ୍ୟରସର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ | ତେବେ ଭାଓରୀୟ୍ା ପାଇଁ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର 
ସଂଳାପ ନଥାଏ | ସେ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧି ଖଟାଇ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସଂଳାପ ଖଂଜିଥାଏ । 
ଏହାକୁ ତାତକାଳିକ ସଂଳାପ କ୍ରହ୍ରାଯାଏ । ଏହିପରି ଭାଓରୀୟା କୌଣସି ବିଷୟରେ 
ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁସାରେ କଥା ବା ସଂଳାପ ଖଂଜି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ମନୋରଂଜନ 
ଯୋଗାଇଥାଏ । 


ଭାଓରୀୟା ପାଇଁ କୌଣସି ବିଶେଷ ଧରଣର ମଞ୍ଚ ଦରକାର ହୋଇନଥାଏ ! 
ବର୍ଣ୍ଠାଜ୍ୟ ସାଜସଭ୍ରା ମଧ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇନଥାଏ | ଦର୍ଶକକ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେ କୌଣସି 
ସ୍ଥଳରେ ସେମାନେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । ସାଧାରଣ ପୋଷାକ ପିନି ଜନଜୀବନ 
ସହିତ ନିଜକୂ ଖାପ ଖୁଆଇ ନାଟ୍ୟଅନୁଷ୍ଟାନକୁ ଆଗେଇ ନେଇଥାନ୍ତି । 

ପ୍ରୋସ୍ଥାହନ ଅଭାବରୁ ଏବେ ଭାଓରୀୟା ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରାୟତଃ ଲୋପ ପାଇବାକୁ 
ବସିଲାଣି । କାମରୁପର ବିଖ୍ୟାତ ନିଂନି ଭାଓରୀୟା ଏଇ କଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା 
ପାଇଁ ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖିଛନ୍ତି । ଯୁଗରୁଚିର ପରିବର୍ତନ ସହିତ ଏଇ 
ନାଟ୍ୟଅନୁଷ୍ଠାନଟି ପ୍ରତି ଆଢିର ସମାଜର ଆଗ୍ରହ କମିଯାଉଥୁବାରୁ ଏହା ବିଲୁପ୍ତିର 
ଗର୍ଭକୁ ଠେସି ହୋଇଯାଉଛି । 


ପଚତି 


ଆସାମର ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ “ପଚତି' ହେଉଛି 
ଅନ୍ୟତମ | କୃଷ୍ଟଙ୍କ ଜନ୍ୃକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏଥୁରେ 


—~ 


କେବଳ ସ୍ତୀଲୋକମାନେ ହ୍ବି ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଭାବେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ 
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୧୮୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଜନ୍ୃଦିନ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଜନ୍ଧାଷ୍ଟମୀଠାରୁ ୫ ଦିନ ଧରି ପଚଚତି ଅନୁଷ୍ଚିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଅନୁସାରେ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ଧ ହେବାର ୫ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରସୂତି ଅଶୁଚି ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଏ | ଷଷ୍ଟ ଦିବସରେ ପ୍ରସୁତୀ ସ୍କାନ ପୂର୍ବକ ଶୁଚି ହେବାପରେ 
ନବଜାତକର ନାମକରଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ଲୋକବିଶ୍ବାସକୁ ସମ୍ଭାନ ଜଣାଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ 
ଜନ୍ଧ ଉପଲକ୍ଷେ ପଚତି ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ | 


ଜନ୍ବଦିନଠାରୁ ଆରମ୍ବ କରି ୫ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ବ୍ଯାପ୍ରି 
ରହୁଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ପଚତି କୁହାଯାଉଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି । ଏଇ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ ପାଳନ କରି ବନ୍ଧ୍ୟା ନାରୀ ସନ୍ତାନବତୀ ହୋଇପାରେ ବୋଲି 
ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ରହିଛି । ଦିନସାରା ପଚତି ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରାଯାଏ । 
ଯେଉଁ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ନାମରେ ପଚତି ଅନୁଷ୍ଠାନ କରାଯାଇଥାଏ, ତାଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ 
ଯଶୋଦାଙ୍କ ଭୁମିକା ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ପାହାନ୍ତାପହରୁ ଯଶୋଦା ଏବଂ 
ନବଜାତକକୁ ସ୍ବାନ କରାଯାଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ ଏବଂ ଗୋଧୂଳି ବେଳକୁ 
ଏହା ସମାପିତ ହୋଇଥାଏ । ପଚତି ଗାଇ ସ୍ତୀଲୋକମାନେ ଅର୍ଵବୃତ୍ତାକାର ଭାବେ 
ବସିଥା'ନ୍ତି । ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ଅରୁଆ ଗୃଉଳର ନୈବେଦ୍ଯ ସଜା ହୋଇଥୀଏ । 
ସ୍ରୀଲୋକମାନେ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥା'ନ୍ତି । 


ପଚତିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଗଣ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସାଜ ସଜା ପିଛି 
ନିର୍ଧାରିତ ଥାନରେ ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ସୁତ୍ରଧାରର 
ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ ସେ ପରିଗ୍ୃଳନା କରେ । ମୁତ୍ରଧାରର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମତେ ଅନ୍ୟମାନେ ନିଜନ ନିଜର ଦାୟିତ୍ସ ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି । ଏ୦ାରେ ପୂରୁଷ 
ଭୁମିକା, ସ୍ଥୀଲୋକମାନେ ନେଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଯଶୋଦା ଆଶୀର୍ବାଦସୁଚକ ସ୍ତୋତ୍ର 
ଗାନ କରନ୍ତି ଏବଂ କୃଷ୍ଠର ଗାଲରେ ଫୁଲ ପକାଇଥାନ୍ତି । ତା'ପରେ ସୁତ୍ରଧାରିଣୀ 
ତାଙ୍କୁ ସାମନାକ୍ର ତାକିଆଣି ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ କଡ଼ରେ ବସାନ୍ତି ଏବଂ ଅଭିନୟ ହେବାକୁ 
ଥୁବା ବିଷୟର ସମ୍ଯକ ସୂଚନା ଦେଇଥାନ୍ତି । ସେହି ସମୟରେ ଛ'ଜଣ ସ୍ତୀଲୋକ 
ହାତରେ ଧନୂଶର, ଗୃଉଳ, ଫଳମୂଳ ଆଦି ଧରି ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ଏବଂ ନୈବେଦ୍ଯ 
ସ୍ଥଳକୁ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରି ଯଶୋଦାର ମୁଣ୍ଡ ଉପରକୁ ଗୃତଉତଳ ପକାଇଥାନ୍ତି । ଏଇପରି 
ଭାବେ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରି ଗଲାବେଳେ ଶେଷ ଜଣକଠାରୁ ଯଶୋଦା ଗୋଟେ ଫଳ କିଣି 
କୃଷ୍ଠର ହାତରେ ଦେଇ ଅସହାୟ, ଭାବେ କାହି ଉଠନ୍ତି ! ସେହି ସମୟରେ ସୁତ୍ରଧାରିଣୀଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମତେ କେତେଜଣ ସ୍ତୀଲୋକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ ଜନୃବିଷୟକ ଗୀତ ଗାଇଥା'ନ୍ତି ଏବଂ 
ବେଳେବେଳେ ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗୀତ ସହିତ ସଂଗତି ରକ୍ଷା କରି 
ଗର୍ଗ ରଷି ପଞ୍ଜି ଜା ଆଦି କଲଲ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ରଷିଙ୍କ ପ୍ରଣିପାତ କଲାବେଳେ 
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ଗୋପୀଗଣ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ଏବଂ ଗୀତ ଗାଇ ସ୍ତୀଲୋକମାନେ କୃଷ୍ଠର ଗାଲକୁ ତେଲ 
ଏବଂ ହଳଦିପାଣି ଛାଟିଥା'ନ୍ତି । 

ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ହସଖୁସିର ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ୍‌ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଆଗବେଳାର 
କାର୍ଯ୍ୟସୁଚୀର ଅନ୍ତ ଘଟିଥାଏ । କିଛି ସମୟ ବିରତି ପରେ ପରବର୍ତୀ ବେଳାର କାର୍ଯ୍ୟସୂଚୀ 
ଆରମ ହୋଇଥାଏ | ଏଠାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 
ଗାଇ ଚରାଇବା, ଦଧୂମଛନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପୁତନାବଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟକୁ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯୀଏ । ଶିଶୁ କୃଷ୍ଟ ଏକପ୍ରକାର ଅଭୁତ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ୟରେ ପୁତନା ରାକ୍ଷସୀକୁ ସଂହାର କରନ୍ତି | ଏଇଠି ପଚତି ଉତ୍ସବର ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟେ | 

ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଵର କଲେ, ପଚତି ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ମହିଳାମାନଙ୍କ 
କଳାକୃତିର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଥରେ ଗ୍ରା୍ପୀଣ ଜୀବନର ଆଶା ଆକାଙ୍କ୍ଷା, 
ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ୍ଭରା ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁୂ ଶତକଡ଼ା ଶହ୍ରେଭାଗ ମନୋରଂଜନ ପୋଗାଇଥାଏ । ସହରୀ 
ସଭ୍ୟତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଫଳରେ ଜୀବନର ରଂଗ ପରିବତ୍ଖିତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ତଥାପି କାମରୁପର କେତେକ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ଜାରି ରହିଛି ! 


କାତିପୂଜାର ଗୀତ 


ପଚତି ପରି ଏକ ସମଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି କାତି ପୂଜାର ଗୀତ' । 
ଏହା ଗୋୱାଲପରା ଜିଲ୍ଲାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଦେଖାଯାଏ । କାଉ୍ଜିକେୟ କାତି)ଙ୍କ 
ଜନ୍ବ ଉପଲକ୍ଷେ ଏହି ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ପୁଣି ନାରୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ । ଏଥୁରେ ଆସୁଥୁବା ପୁରୁଷର ଭୁମିକା ମହିଳାମାନେ ନିର୍ବାହ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ପଚତି ଭଳି ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ମଧ୍ୟ ସନ୍ତାନକାମନା ସହ୍ବିତ ଜଡ଼ିତ । ଏଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ନାରୀମାନେ କାତି ପୂଜାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ଲୋକ ବିଶ୍ବାସରେ କାଝିକେୟ ହେଉଛନ୍ତି କୃଷି ଏବଂ ସନ୍ତାନର ଦେବତା । 
କାଉିକେୟଙ୍କ ପୂଜା କଲେ ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଲାଭ ସହିତ ଶସ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ଘଟିଥାଏ ବୋଲି 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ରହିଛି । ଏଣୁ କାଖିକେୟକ୍କ ପୂଜାର ଏଇ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ନିହିତ ! ପୁଜାର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ଧ୍‌ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୁବା ବେଳେ 
ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭକୀୟ ବିଷୟ ରହିଥାଏ ¦ କାଖିକ ମାସରେ ସାଧାରଣତଃ 
ଏଇ ଉମ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୀଏ । 
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ଉତ୍ସବର କଥାବସ୍ତୁ ଶିବ- ଶକ୍ତି ୍କ ମିଳନ ପର୍ବରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଶକ୍ତି ବା 
ଚଣ୍ଡୀଙ୍କ ବିବାହଠାରୁ ଆରମ୍ୃ କରି କାଉିକେୟଙ୍କ ଜନ୍ଧ ଆଦି ବିଷୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ ¦ ନାରଦ ଏଥୁରେ ସୂତ୍ରଧାରର ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଝିଅ 
ଚଣ୍ଡୀ ବା ଶକ୍ତି ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରେ ! ତାଙ୍କ କୋଳରେ ସନ୍ତାନର ପ୍ରତୀକ 
ଭାବେ ତାମୁୂଳ-ପାନ ଏବଂ ଯୋଡ଼ାଏ କଦଳୀ ରଖାଯାଏ । ଗୀତ ସହିତ ସଂଗତି 
ରକ୍ଷାକରି ଚଣ୍ଡୀକ୍କ ଗର୍ଭଧାରଣ, ଗର୍ଭବୃଦଵି ଆଦିର ଅଭିନୟ ଏଥୁସହିତ ଯୋଡ଼ା 
ପାଇଥାଏ । ଗର୍ଭବୃବିର ଚିହୃସ୍ବରୁପ ଏକ ସୁତାରେ ମାସ ଅନୁସାରେ ଗଣ୍ଚି ପକାଯାଏ । 
ଏହିପରି ଦଶମାସ ପାଇଁ ଏଥୁରେ ଦଶଟି ଗଣ୍ଡି ପକାଯାଏ । ସନ୍ତାନ ଜନର ଲକ୍ଷଣ 
ସ୍ଵରୁପ ଗୋଟିଏ ଗଣ୍ଡି କୂ ଖୋଲି ଦିଆଯାଏ । 

ସନ୍ତାନ ଜନ୍ଧ ପରେ ଉତ୍ଥବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । କାଝ୍ମିକେୟଙ୍କ ଜନ୍‌ ପରେ ଜନ୍ଧ 
ଉତ୍ସବ ସହ୍ବିତ ଢଡ଼ିତ ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ରୁପ ନିଏ । ଧାଇ ଆସିବାଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଅଶୌଚ଼ ସମୟ ଶେଷହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ବିଷୟ ଏଠାରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଏ । ତା'ପରେ କାଖିିକେୟଙ୍କ ଗୃରିପଟେ ବୁଲିବୂଲି ନାଚି ଏକ ପ୍ରକାର କୌତୂକିଆ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ ।! ଅନୁଷ୍ଠାନର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ କୃଷିକର୍ମର ଅଭିନୟ 
ୟାନ ପାଇଥାଏ | ଅଭିନୟ ପ୍ରତୀକାମୃକ ହୋଇଥାଏ । ପୁରୁଷ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ, 
କରୁଥୁବା ଜଣେ ସ୍ତୀଲୋକ କାନ୍ଧରେ ଲଙ୍ଗଳ ପକାଇ ଆସେ । ଦୁଇଜଣ ସାନ ଝିଅ 
ବଳଦ ହୁଅନ୍ତି । ହଳବଳଦ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ଥତ ହେଲାବେଳେ ସେଠାରେ ବାଘର 
ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ । ପୁରୁଷ ରୂପୀ ଦେବତା ବାଡ଼ି ଧରି ବାଘକୁ ଘଉଡ଼ାଇ ଦେଇ ବଳଦଙ୍କୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରେ | ପରେ ପରେ ହଳ ବୁଲାଯାଏ । ଧାନ ରୁଆଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଧାନ 
ଅମଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟରେ ଛ୍ଥାନ ପାଏ । 


ପେଉଁ ସ୍ତୀଲୋକ ସନ୍ତାନକାମନା କରି ମାନସିକ ରଖିଥାଏ, ସେ କୁଲାରେ କିଛି 
ଧାନର କେଣ୍ଡା କାଟି ଆଣି ରଖେ | ଚଢ଼େଇଙ୍କ ଦାଉରୁ ଶସ୍ଯକୂ ରକ୍ଷା କରିବାର ଚିହ୍ନ 
ସ୍ଵରୁପ ବାଦୁଡ଼ି ଘଉଡ଼ାଇବାର ଅଭିନୟ ସ୍ଥାନ ପାଏ । କେତେଜଣ ମଣିଷ ହାତରେ 
ଧନୁଶର ଧରି ଏଇ ଦୃଶ୍ଯର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଠି ମହ୍ରିଳାମାନେ 
ପୁରୁଷ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥା'ନ୍ତି 

'କାତି ପୁଜାର ଗୀତଂ' ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର 
କଥା, ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସଂଳାପ ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ଅଭିନୟ ପୂର୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ମହିଳାମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଏଇ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ପୂରାପୂରି ପରିଗୃଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହିପରି ଆଉ ଏକ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି, ଯାହା ମହିଳାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନର ନାମ ହେଉଛି “ନାମଭାଓନା' । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୮୭ 


‘ନାମଭାଓନା' ସାଧାରଣତଃ ଉତ୍ତର ଗୌହ୍ବାଟୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳିତ । 
କାମରୁପରେ ଏହା ବହୁଚର୍ଚିତ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ | 


'ନାମଭାଓନା'ର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ଏହା ପଚତି ବା କାତିପୁଢାର 
ଗୀତ ଭଳି କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉତ୍ସବରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇନଥାଏ । ଘରେ ବା ବାହାରେ 
ଯେ କୌଣସି ଉତ୍ସବରେ ଏଇ ଭାଓନା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରେ | ଏଥୂରେ ଭାଗବତର 
ଗୀତ ପଦ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ଗୀତ ଗାଇବା ସମୟ୍ଟରେ ଗୀତ ସହ୍ବିତ ତାଳ ମିଳାଇ 
ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା ଏବଂ ନୃତ୍ଯ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ ।°” 

ସାଧାରଣତଃ ଗୀତ ଗାନ କରିପାରୁଥବା ମହ୍ରିଳାମାନଙ୍କର ଏକ ଦଳ ଏଇ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ ପରିବେଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ସୂତ୍ରଧାରର 
ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରେ | ଏଏଇ ସୁତ୍ରଧାରିଣୀ ଜଣକ କାହାଣୀକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ାଇଥାଏ । 
ସେ ଗୀତ ପଦ ଗାନ କରିଥାଏ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହଯୋଗୀମାନେ ଗୀତ ପଦ ଦୋହରାଇବା 
ସହ୍ବିତ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଅଭିନୟରେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ବିଭିନ ପ୍ରକାର ମୁଦ୍ରା 
ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । “'ନାମଭାଓନା'ରେ ସଂଳାପର ବ୍ଯବହାର ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ଅଭିନୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୂ ଜନତାଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଶେଷ ଆଦୃତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ବାଦ୍ୟ ଦ୍ବିସାବରେ ତାଳ ଏବଂ ନାଗରାର ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଚଡ଼କ ପୁଢାର ଗୀତ 


ଗୋୱାଲପରା ଅଞ୍ଚଳର ଏହା ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ‘ଚତ଼କ ପୂଜାର 
ଗୀତରେ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଏହାକୁ ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ 
କରିଛି । ଶିବପୂଢା ସହିତ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଜତ଼ିତ | ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଚଣ୍ଡୀ ନାଚ, ଯେଉଁଥୂରେ ମୁଖା ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । କୋଇଲାରେ ଏହି ମୁଖା ତିଆରି ହୋଇଥାଏ । ଏହ୍ବି କାଳୀ ମୁଖା 
ପିଛି ଜଣେ କଳାକାର ନାଚ ଆରମ୍ବ କରିଥାଏ । ଏହି ନାଚରେ ଶିବ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ଅନୁଚରଗଣ ମଧ୍ୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ହେଉଛି ଦୁଆରୀ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହ୍ରଯୋଗୀମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ! ଏମାନେ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ହାସ୍ୟଯରସର ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି ମଜାଦାର ଅଭିନୟ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର 
ଚିତ୍ତ ଜୟ କରିଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ପୁଢା ସହିତ ଏହାର କିଛି ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ | କେବଳ 


—~ 


ମନୋରଂଜନ ହିଁ ଏହାର ମୁଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀଯୁକ୍ତ ଅଭିନୟ, ଦର୍ଶକକୁ ଆମୋଦିତ କରିଥାଏ । ଅଭିନୟ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
କୌଣସି ବିଶେଷ ଧରଣର ସାଜସଢ୍ରା ଦରକାର ହ୍ରୋଇନଥାୀଏ । 
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କାମଦେବଙ୍କ ପୂଢା ଉପଲକ୍ଷେ ମଦନକାମର ପୁଜାରେ ବିଶେଷ ନାଟ୍ୟଲକ୍ଷଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସହିତ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥ ˆ 
ପାଇଥାଏ । ମଦନକାମର ପୂଜାକୁ ସାଧାରଣତଃ ବାଉଁଶ ପୁଜା କୃହାଯାଇଥୀଏ । 
କେତେଖଣ୍ଡ ବାଉଁଶ ଅଗରେ ଚରଅଁର ବାଛି ଏବଂ ସେହି ବାଉଁଶରେ ନାଲି ଧଳା କପଡ଼ା 
ଗୁଡ଼େଇ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । କାମରୁପ ଅଞ୍ଚଳର ଉଠେଲି ଉତ୍ସବ 
ସହିତ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର କିଛିଟା ମେଳ ରହିଛି । ତେବେ “ବାଉଁଶ ପୁଢା' ଅଧୂକ 
ନାଟ୍ୟଗୁଣଯୁକ୍ତ ଏବଂ ସମୃଦ୍ଧ । 

ଗୋୱାଲପରା ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି 
'ହୁଦୁମ ପୂଜାର ଗୀତ' ଏବଂ “‘ସୋନାରାୟ ପୂଜାର ଗୀତ' ! ହୁଦୁମ ପୁଜାର ଗୀତ 
ମଧ୍ଯ ହୁଦୁମ ଦେବର ଗୀତ ଭାବେ ଜଣାଶୁଣା । ଏହା ପ୍ରଜନନ ଭାବନା ସହିତ 
ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଅନାବୃଷ୍ଟି କାରଣରୁ ପ୍ରକୃତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଏଇ ଗୀତ 
ଅନୁଷ୍ଟିତ ହେଉଥୂଲା ଏବଂ ଏଥୁରେ ମହିଳାଗଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୁୂଲେ । ପ୍ରକୃତିକ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ ବିଲ ମଝିରେ ବର୍ଷାର ପ୍ରତୀକ ରୁପେ ଗୋଟିଏ 
ପେଟକୁ ବାଛି ରଖାଯାଏ । ପେଟ ତାକିଲେ ବର୍ଷା ହୁଏ ବୋଲି ଲୋକମାନଙ୍କର ଧାରଣା 
ରହିଛି ।! ପେଗୃକୁ ସାମନାରେ ରଖି ମହିଳାଗଣ ଉଲଟ୍ଵ ହୋଇ ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ଯ 
କରନ୍ତି । ଗୀତ ମଝିରେ ଅମା୍୍ଚିତ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହିପରି 
ମହିଳାମାନେ ଲାଜସରମ ଛାଡ଼ି ପ୍ରକୃତି ନିକଟରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରନ୍ତି । ଫଳସ୍ବରୂପ 
ବର୍ଷା ହୁଏ ଏବଂ ପୃଥୁବୀ ସଗର୍ଭା ହୁଏ ବୋଲି ଜନସାଧାରଣ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ! ପେଟ 
ପରିବର୍ତେ ଗୋଟିଏ କଦଳୀ ଗଛ ପୋତି ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ୟ ପାଳନ କରାଯାଏ । 

ଦୈବବିଶ୍ବାସକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା ‘ସୋନାରାୟ ପୂଜାର ଗୀତ' | 
ଭୟ୍‌ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ମଣିଷ ପ୍ରବଳ ଶକ୍ତି ସମ୍ଚନ୍ଧ ବସ୍ଥୁରେ ଦେବତ୍ସ ଆରୋପ 
କରିଥୁଲା । ଏଠି ସୋନାରାୟ ହେଉଛନ୍ତି ବାଘର ଦେବତା । ବାଘର ସୃର୍ଣ୍ଠ ବର୍ଣ୍ଣକୂ 
ଆଧାର କରି ସୋନାରାୟ ନାମଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ।” 
ବାଘ ଆକ୍ରମଣରୁ ନିଜକୁ ଏବଂ ଗାଇଗୋରୁକଙ୍କ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଏଠାରେ ସୋନାରାୟା 
ଠାକୁରକୂ ବାଘ ଦେବତାରୁପେ ପରିକଳ୍ଟନା କରାଯାଇଛି | ଗାଇଆଳମାନେ ଘର ଘର 
ବୁଲି ଗୀତ ଗାଇ ପଇସା ମାଗି ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ ବଂଗୃଇ ରଖିଛନ୍ତି । ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ କରିବା ହେଉଚି ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ଯମରେ ସୋନାରାୟ ଠାକୁରଙ୍କ ଜନ୍ ଏବଂ ମାହାନମ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ ! 
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ମଥନୀ 


ମଥନୀ ହେଉଛି ଦରଂ ଜିଲାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଦେବାନନ୍ଦ ସଡ୍ରର 
ଏଇ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଅଭିନୟଭରା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ବେଶ୍‌ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ସାଧାରଣତଃ ଆଶ୍ଭିନ ଏବଂ କାଉ୍ିକ ମାସର ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ପାଳନ କରାଯାଏ | ମଥନୀର ଅଂଶ ସ୍ୃଟରୁପ ପ୍ରଧାନ ଉତ୍ସବର ପୂର୍ବଦିନ ଦଧୂମଛନର 
ଦୃଶ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ନୃତ୍ୟଗୀତ- ଅଭିନୟ, ମଥନୀକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ | 

'ମଥନୀ' ଶବକଟି 'ମଛନଂ' ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଥ୍ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଦେବତା 
ଏବଂ ଅସୁରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥୁବା ସାଗରମନଛନ ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଅଭିନୟ, ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ନୃତ୍ଯ ଗୀତ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସାଗରମନଛ୍ନ ଦୃଶ୍ଯ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉଥୂବାରୁ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନର ନାମ “‘ମଥନୀ' ହୋଇଛି | ଦେବତାଗଣ 
ଅମୃତ ପାନ କରି ଅମର ହେଲାପରି,.ପେଉଁମାନେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବେ 
ଏବଂ ଦର୍ଶନ କରିବେ, ସେମାନେ ରୋଗ, ଶୋକ ଏବଂ ନାନା ବିଘୂୃରୁ ରକ୍ଷା ପାଇପାରିବେ 
ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ଟାସ ରହିଛି । 

ବିଶେଷ ଭାବେ ସଢ୍ିତ ଏକ ପେଣ୍ଡାଲରେ ସାଗରମନଛନ ଦୃଶ୍ଯର ଅଭିନୟ 
ଆରମ ହୋଇଥାଏ । ସତ୍ରରେ ରହୁଥୁ୍‌ବା ପରିବାରର ଲୋକ ଧଳା ବେଶପୋଷାକ 
ପିଛି ଦେବତା ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଡ ହୁଅନ୍ତି । ସତ୍ରର ଶିଷ୍ୟ-ପ୍ରଶିଷ୍ୟଗଣ କଳା ପୋଷାକ 
ପିନି ଅସୁରର ଅଭିନୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ସତ୍ରର ବୟୋୋବୃଦି ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ 
ସୁତୃଧାରର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି । ହାତରେ ଚଅଁର ଧରି ସେ ନାଚି ନାଚି ସାଗର 
ମଛନର ଗୀତପଦ ଗାଇଥା'ନ୍ତି । କେତେଜଣ ପାଳିଆ ଝାଂଜ ବଜାଇ ସେଇ ଗୀତପଦର 
ଦୋହରାଇଥା'ନ୍ତି । ଗୀତ ସହିତ ତାଳ ମିଳାଇ ଦେବତା ଏବଂ ଅସୁରଗଣ ସାଗର 
ମଛ୍ତନ ଦୃଶ୍ଯ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । 


ଆସାମର ଯାତ୍ରା 


ଆସାମର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି “ଯାତ୍ରା । ପଶ୍ଚିମ ଆସାମ 
ବିଶେଷକରି ଗୋୱାଲପତ଼ା ଅଞ୍ଚଳରେ ଏଇ ଯାତ୍ରା ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ । ଏଇ ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ 
ଜନମାନସକୁ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଏ ଗୋୱାଲନୀ ଯାତରା, ଭାସାନ ଯାତରା, ମନାଇ 
ପାତ଼ା ଇତ୍ୟାଦି । ‘ଯାତ୍ରାଂ ଶବ୍ଦଟି ଏଠାରେ ନାଟକ ଆତ୍ରକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଥୁବା 
ବେଳେ ଆଜିକାଲି ଏହା ଉତ୍ସବକୁ ହିଁ ବୁଝାଉଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ ଦୋଳଯାତ୍ରା, 
ରଥଯାତ୍ରା ଆଦିକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । 
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'ଯା' ଧାତୁରୁ 'ଯାତ୍ରା' ଶବ୍ଦଟି ଆସିଛି । ସେହିପରି ଭାବେ ପୂରାତନ କାଳରେ 
ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଅଥବା ଏହା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖି ଗମନ 
ଅର୍ଥରେ ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥୁଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | 'ଯାତା' 
ଶବ୍ଦଟି 'ନାଟ' ଅର୍ଥରେ କେବେଠାରୁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି, ସେ ବିଷୟରେ ସଠିକ କିଛି 
ଜଣାଯାଏ ନାହି । ସଂସ୍ଥୁତ ନାଟକର ଯୁଗରେ ନାଟ" ପରିବର୍ତେ ‘ଯାତ୍ରା! ବ୍ୟବହାର 
ହେବାର ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ୟ ମିଳୁନି ।°”? ଏଠାରେ ମହାପୁରୁଷ ଶଳ୍କରଦେବଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! ଆଗ୍ୃର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କ ରଦେବ ନାଟର ପାଠ ଭିତରେ ନାଟକ, 
ନାଟ, ଯାତ୍ରା ଏଇ ତିନୋଟି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏ ତିନୋଟି ମଧ୍ୟରେ ସେ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖିନାହାନ୍ତି । 


ଶଳ୍କରଦେବକ୍କ ସମୟରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲେଖକ ନାଟକ ଏବଂ ଯାତ୍ରାକୁ ସମାନ 
ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଏହା ଶ୍ରାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ପୂର୍ବକ ନାଟ୍ୟାଭିନୟକୁ 
ବୁଝାଉଥୁଲା । ପରେ ପରେ ଏହା ଉତ୍ସବ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ ହେଲା । କ୍ରମେ ଏହା 
ଅଭିନୟ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । ଦେଖାଯାଏ, ଭବଭୁତିକ ସମୟରୁ ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦ 
ଉତ୍ସବ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଆସିଛି । 


ଏଣୁ ବାରମ୍ବାର ଯାତ୍ରାର ଅର୍ଥ ସଂକୋଚନ ଘଟିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ଅଭିନୟର ଆୟୋଜନ ଉତ୍ସବର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ଥୂଲା । ପରେ ପରେ ଯାତ୍ରାର 
ଅର୍ଥ ସଂକୁଚିତ ହ୍ରୋଇ ନାଟ ବା ନାଟ୍ୟାଭିନୟ୍‌କୁ ବୁଝାଇଲା | ଦ୍ଵାଦଶ- ତ୍ରୟୋଦଶ 
ଶତାର୍ଦୀ ଆଗରୁ ଯାତ୍ରା ନାଟ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବାର ନଜିର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନି । 
ଏପରିକି ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ବିଷୟକ କୌଣସି ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରଛରେ 'ନାଟ"'ର ପ୍ରତି ଶବ୍ଦ 
ରୁପେ 'ଯାତା' ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏନି । ସମୃବତଃ ପ୍ରୀନ୍ତୀୟ ଜନନାଟ୍ୟର 
ବିକାଶ ସହ୍ବିତ 'ଯାଡ଼ା' ନାଟକର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ରୁପେ ସ୍ଟୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । 2 

ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗରେ ରଚ୍ରିତ ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ନାଟ ଏକ ଅଭିନବ 
ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ! ମହାପୁରୁଷ ଶଙ୍କ ରଦେବ ଯାତ୍ରା, ନାଟ, ନାଟକ-—ଏ 
ତିନୋଟିକୁ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରଥମ ରଚନା 
'ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନନାଟ"ରେ ଯାତ୍ରାର ଉପଯୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡକୁ 
‘ଚିହୃଯାତରା' ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡକୁ 'କାଳିଦମନ ଯାତ୍ରାଂ ବୋଲାଯାଏ | 'ଚରିତପୋଥ୍‌'ର 
ମତାନୂୁସାରେ ମହ୍ବାପୁରୁଷ ଶଙ୍କ ରଦେବ ଛ'ଖଣ୍ଡ ଯାତ୍ରା ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ 'ଚିହୁଯା ତ୍ରା' 
ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚମକୁତ କରିଦେଇଥୁଲେ । 
ବିଶେଷକରି ତାଙ୍କର ବିରୋଧୀମାନେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଅରୁତ କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରତିଭା 
ଦେଖି ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଅବନତ ହ୍େବାକ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ | ବାମାଚରଣ ଠାକୁରଙ୍କ 
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ମତ ଅନୁସାରେ ଉଣେଇଶି ବର୍ଷ ବୟସରେ ମହାପୁରୁଷ ଶିଷ୍ଯ ଜୟନ୍ତ, ମାଧବ, 
କର୍ଣ୍ଠପୁର, ଚତୁର୍ଭୁଜ ଆଦିଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଏଇ ନାଟ୍ଯାଭିନୟର ଆୟୋଜନ 
କରିଥୁଲେ ।”” 

ମହାପୂରୁଷଙ୍କ ‘ଚିହୃଯାତ୍ରା'ରେ, ସଂଳାପକ୍ର ଛାତ଼଼୍ିଦେଲେ ଅଙ୍କିୟାନାଟର ପ୍ରାୟ 
ସବୁ ଉପାଦାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ |! ତେଣୁ ଏହାକୁ ନାଟ ନ କହ୍ନି ଅଭିନୟ କହିବା 
ଅଧ୍ବକ ଯୁକ୍ତ ସଂଗତ ବୋଲି ଆଲୋଚକ ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଶର୍ମା ମତ ଦିଅନ୍ତି । ପଟ୍ଟ 
ଆଙ୍କି ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର ବ୍ଯାଖ୍ଯାନ ଏବଂ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଅତି 
ପ୍ରାଚୀନ .ହେଲେ ହେଁ, ମହାପୁରୁଷ ଯାହାକୁ ଚିହୃଯାତ୍ରା। ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, ତାହା 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ ନୂତନ ମନେ ହୁଏ ! 

ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ସାଜସଢ୍ରା ଏବଂ ଆଇଚ୍ଚିଂକ ଅଭିନୟର ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୁପ 
ହେଉଛି ଏହି ‘ଚିହୃଯାତରା' । ଏଥୁରେ ଅଭିନୟର ଅସାମାନ୍ୟ ପ୍ରଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
ଶଙ୍କରଦେବ ଏଇ ଅଭିନୟକୁ ଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ଵରର ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ମାଧ୍ୟମ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଥର ଅଲଗା ଅଲଗା କାହାଣୀ ପାଇଁ ଅଲଗା ଅଲଗା 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି ଅଭିନୟ କରାଇବା ସହଜ ହେଲା ନାହିଁ । ଏଣୁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ଏକପ୍ରକାର ଏ ତ଼ାଇଗଲେ ! କିନ୍ତୁ ତା' ଥାନରେ ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ି ତାହାକୁ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକର ରୁପ ଦେଲେ |! ସମୃବତଃ ସାତ ବୈକୃଣ୍ଠକୁ ଚିହ୍ଲାଇବାକୁ ଯାଇ 
ସାତଜଣ ବିଷ୍ଗୁଙ୍କ୍‌ ଅଲଗା ଅଲଗା କରି ଚିହ୍ଲାଇବା କାରଣରୁ ହିଁ ଏହାକୁ ଚିହୃଯାତ୍ରା' 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି ।°* ପ୍ରତିଥର ଚିତ୍ରଅଙ୍କନ କରି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରେ 
ଅସୁବିଧା ହେବାରୁ, ସେହି ଅସୁବିଧାଜନକ ରୀତିକୁ ପରିହାର କରି ଅଭିନୟର ଛ୍ଥାୟୀ 
ସଂଞ୍ଚାଳନର ପରିକଲ୍ବନା କରିବା ସହିତ ମହାପୁରୁଷ ଶଙ୍କ ରଦେବ ସେଥୂରେ ଗୀତ, 
ସଂଳାପ ଏବଂ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନର ସମାବେଶ ଘଟଇ “'ଅଙ୍କିୟାନାଟ'ର ସୃଷ୍ଟି କଲେ | 


ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଶିଷ୍ଯ ମାଧବଦେବଙ୍କ ନାଟରେ “ନାଟ' ଏବଂ 'ଯାତରା' 
ଦୂଇଟିଯାକର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଶଙ୍କର ଏବଂ ମାଧବଙ୍କ' ଅନୁଗାମୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ରଚିତ କେତେକ “ନାଟ"'କୁ 'ଯାତ୍ରାଂ ରୁପେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ନୃସିଂହଯାତ୍ରା, ଜନ୍ବଯାତ୍ରାକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ଏଣୁ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ “ନାଟ' 
ଅର୍ଥରେ 'ଯାତ୍ରା' ବ୍ୟବହାର ହୋଇ ଆସିଥବାର ପ୍ରମାଣ ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ଯ 
ସମୁହରୁ ହିଁ ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ ! 

ଅସମୀୟା ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ “ଗୋଞାଲନୀଯାତ୍ରାଂ ବା ଗୋପାଳୁଣୀଯାତ୍ରା ପ୍ରଧାନ 
ଛ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଗୋଟିଏ ଗୋପାଳୁଣୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏଇ ଯାତ୍ରା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । 
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୧୯୦୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଏହା ମଖ୍ଯତଃ ଗୋପାଳ ଗୋପାଳୁଣୀକ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛି । ଏଥୁରେ 
ଥାନ ପାଇଥୁବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ଥରିକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରାୟତଃ ନଥାଏ । 
ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ବୋଲି ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଗୋପାଳ 
ଗୋପାଳୁଣୀ ଘଟଣା ସହ୍ବିତ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥୁବା ଅନ୍ଯ ଘଟଣା ଏକ ପ୍ରକାର 
ମଜାଦାର ଅଭିନୟର ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ | ଏଇ ଘଟଣା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହେଇଥୁୂବା ଅନ୍ଯ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ 
ମଇଁଷିଆଳ, ବରକନ୍ଦାଜ ଇତ୍ୟାଦି । ଏଠି ମଇଁଷିଆଳର ଗୀତ ଏବଂ ବରକନ୍ଦାଜର 
ଅଭିନୟଭଟ୍ଗୀ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ାଇଥାଏ | 


ଗୋୱ୍ଜାଲନୀ ଯାତ୍ରାରେ ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର ଦେଖଯାଏ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖା 
ପିଛି ଗୋରୁ, ମଇଁଷି ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏ ଯାତ୍ରାରେ ଆଙ୍ଗିକ 
ଅଭିନୟର ଗୂରୁତ୍ସପୁର୍ଣ୍ଣ ଭୁମିକା ରହିଛି । ଏଠାରେ ସଂଳାପ ହେଉଛି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି । ଘଟଣା୍ଥଳରେ ସଂଳାପର ଆକସ୍ତିକ ଆଗମନ ହୋଇଥାଏ । ଏଇ 
ଯାତ୍ରାରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ‘ଦୋତରା' ୟାନ ପାଇଥାଏ | 


ଅସମୀୟା ଯାତ୍ରାର ଆଉ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି ‘ମନାଇଯାତ୍ରା' | ଏଥୁରେ 
ଦୁଇଟି କାଲ୍ବନିକ ଚରିତ୍ର ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ଏଇ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ହେଲେ ମନାଇ ଏବଂ 
ଧନାଇ । ଏକ ଲୌକିକ କାହାଣୀକୁ ଏଇ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ରୁପ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏ 
ଯାତ୍ରାରେ ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ୟ୍ଥଳବିଶେଷରେ, 
ଏଇ ଯାତ୍ରାରେ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ | ତେବେ ଏ ସଂଳାପ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁସାରେ ରୁପ ନେଇଥାଏ । 


'ମନାଇ ଯାତ୍ରା'ର ଦୁଇଟିଯାକ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ନବାବ, ବାଦଶାହା ଆଦି 
ଚରିତ୍ରର ଆରୋପଣ ମଧ୍ୟ ଘଟିଥାଏ । ଏ ଯାତ୍ରାର ଗୀତଗୁତ଼ିକ ପୀର-ଫକୀରଙ୍କ 
ରଚନା ବୋଲି ମନେହ୍ଲଏ ! ମନାଇଯାତ୍ରାର କାହାଣୀର କେତେକ ଘଟଣା ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଦିଗକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ । ମନାଇଯାତ୍ରାର କାହାଣୀ ସ୍ମଫୀବାଦ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ବୋଲି ଅନୂମାନ କରାଯାଏ ।?” 


ଅସମାୀୟା “ଯାତ୍ରା'ର ଆଉ ଏକ ପରିଚିତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି 'ଭାସାନଯାତ଼ା' 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ! ପଦ୍ଧପୁରାଣର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ବେହୁଲା-ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରର କାହାଣୀ ହେଉଛି “ଭାସାନଯାତ୍ରାଂର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଗୃନ୍ଦ 
ସୌଦାଗରର ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରର ସର୍ପ ଦଂଶନରେ ମୃତ୍ଯୁ ହୁଏ । ବେହୁଲା ସ୍ବାମୀର 
ଶବକୁ ଧରି ଦେବପୁରୀ ଯବାର କରୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ଏହ୍ରି ଯାତ୍ରାର କଥାବସ୍ତୁ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୯୩ 


'ଭାସାନଯାତ୍ରା'ର କଥାବସ୍ତୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ସ୍ାର୍ଶ କରିଥାଏ । କଥାର କରୁଣ 
ଭାବ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 

'ଭାସାନଯାତ୍ରା'ର କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧତି, ମାରାଇପୂଢାର ଗାନ 
ଏବଂ ବାଁଶୀପୁରାଣର ଗାନ ସହ୍ବିତ ମେଳ ଖାଇଥାଏ । ତିନୋଟିଯାକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ତେବେ ଏଇ କାହାଣୀର ପରିବେଷଣ 
ବେଳେ, କେତେକ ଅଂଶରେ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । 

ବୀଶୀପୁରାଣର ଗାନଂ' ସହିତ ‘ଭାସାନଯାତ୍ରାଂର ଅଧୁକ ସାମ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ସମ୍ବଳିତ ଦୁଇଟିଯାକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପଦ୍ଧପୁରାଣର 
ଜଥାବସ୍ତୁ ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ଉଭୟ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବସ୍ଥାର ରହିଛି, ଏ ପ୍ରକାର 
ଯାତ଼ାରେ ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବେଶି । ନାଟକୀୟ ଭକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତିର ମାତ୍ରା କମ୍‌ ଦେଖାଯାଏ । 
'ଭାସାନଯାତ୍ରାଂର ଗୀତ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥୀଏ | 
ଏଠାରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁୂବା ଏକ ଗୀତର ସୁଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି 

ଲଖାଇର ମସ୍ତକ ବାଲା ବାମଉରୁତ ଥେୟ୍ା 

ସ୍ବାମୀର ପାଞ୍ଜାରେ ବାଲା ବସିଲ ଗୃପିୟ୍ୟ । 

ବାଲାବଲେ ଦେଖୁକ ଲୋକ ମୋର ସତ୍ୟେର ପ୍ରମାଣ 

ଆପନି ଉଜାୟ ଭୁରା ଦେଖେ ସର୍ବଜନ । 

ପୁତ୍ର ଆରୁ ବଧୁକ ଭାସେୟା ସାଗରର ଜଲେ 

ହା ପୁତ୍ର ବଲିୟା ସନେକା ଲାଗେ କାହ୍ଦିବାରେ ।°” 

ଆସାମର ଏହି ଯାତ୍ରା ଗୁଡ଼ିକ ବେ ବି ପଲ୍ଲୀବୁକୁରେ ନିଜର ସୁରଭି ବିତରଣ 
କରିଗୃଲିଛି । କେବଳ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ ନୁହେଁ, ଆସାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ 
ଏହା ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । 


ମୁସଲମାନ ସମାଜରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଆସାମର ବିଭିନ୍ନ ଜନ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲାପରି ଏଠାକାର 
ଚରଚପରିବାସୀ ପୂର୍ବବଂଗୀୟ ମୁସଲମାନ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ଏଇ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ଶିକ୍ଷିତ ବା ଅଭିଜ୍ଞ 
ଲୋକଦ୍ଵାରା ରଚ଼ିତ ହୋଇନାହି ! ଶ୍ରମଜୀବୀ ନିରକ୍ଷର ଲୋକ ସକଳର ମାନସପଟ୍ଟରେ 
ଏହା ରଚ଼ିତ ହୋଇଛି । ଆସାମର ଚରଚପରିବାସୀ ମୁସଲମାନ ସମାଜର ଶତକଡ଼ା 
୯୦ ଭାଗ ଲୋକ ନିରକ୍ଷର ଏବଂ ତାହାଠାରୁ ଅଧ୍କ ଲୋକେ କୃଷିଜୀବୀ ! 
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୧୯୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


'ଅସମର ଚର-ଚପରି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରଛରେ ଇସମାଇଲ ହୋସେନ 
ଲୋକନାଟକକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା ୧) ପୁରାଣ କାହାଣୀ ବା 
ଅତିକଥା (Mth). (୨) କିମୃଦନ୍ତୀ ବା ଜନଶୁତିମୁଳକ କାହାଣୀ (Legend). 
(୩) ସାଧୁକଥା (Folktale) | ଆସାମର ଚରଚପରିବାସୀ ମୁସଲମାନ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ 
ପୂର୍ବରୁ ହିନ୍ଦୁ ଥବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରା ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର କାହାଣୀର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ । ଶ୍ରୀ ହୋସେନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏଇ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜନଶ୍ରତିମୁଳକ 
କାହାଣୀର ବେଶି ପ୍ରଚଳନ ନାହିଁ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା ଜନଶୁତିମୁଳକ କାହାଣୀ ସମାର୍ଥକ 
ବୋଲି ବୁଝାଯାଉଥଲେ ମଧ୍ୟ କୌଣସି କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହ୍ରାର ସ୍ାତନ୍ତ୍ ବାରି 
ହୋଇପଡ଼େ । ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୁପ ସତ୍ୟପୀର କାହାଣୀ, ମଧୂମାଳା କାହାଣୀ, ସୋନାଭାନୁ 
କାହାଣୀ ଇତ୍ଯାଦି । ଅନ୍ୟପଟେ ଏପରି କେତେକ ଲୋକ କାହାଣୀ ଅଛି, ଯାହା 
ପୋଥୁ ଆକାରରେ ପୟାର ଛନ୍ଦରେ ରଚ଼ିତ ହୋଇଛି | ଏହା ଉପରେ ଅନେକ କାହାଣୀ, 
ପାତ୍ରା ନାଟ୍ଯରୂପରେ ମଞ୍ଚ କରିବାର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ ।°୭ 


ଚର-ଚପରିବାସୀ ମୁସଲମାନ ସମାଜଢରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ରହିଛି ପୁତଳାନାଚ, ଯାତ ନାଟକ, କବିଗାନ, ଢାରିଗାନ, ଧୁଞାଗାନ, ପାଲାଗାନ, 
କେଛା କାହାଣୀ ଇତ୍ଯାଦି । ତେବେ ଏହ୍ବି ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟ୍ଯ ତଥା 
ଅର୍ବନାଟ୍ୟକୁ ନିମ୍ବୋକ୍ତ ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା—ପୁତଳାନାଚ, 
ପାତ୍ରାନାଟକ, କବିଗାନ ଏବଂ ଜାରୀଗାନ, ଧୁଞାଗାନ ଏବଂ ପାଲାଗାନ, ସାସ୍ତର ବା 
କେଛ୍ା (ସାଧୁକଥା) ଇତ୍ୟାଦି ।°® 
ପୁତଳା ନାଚ : 


ବିଭିନ୍ନ ଲୋକକାହ୍ରାଣୀର ଚରିତ୍ର ପୁତଳା ବା କଣ୍ଢେଇ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିନୟ, 
ତଥା ନୃତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ, ସେମାନଙ୍କ କଳାକର୍ମକୁ ପୁତଳାନାଚ ବା କଣ୍ଢେଇନାଚ 
କୁହାଯାଏ । ନଲବାରି ଢିଲ୍ଲାର ଗୃପରିଗାଁ, ଲାରକୁସୀ ରୌମାରୀ ଗାଁ ଆଦିରେ ପୁତଳା 
ନାଚର ପରମ୍ପରା ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ । ପୁତଳାନାଚର କଳାକାରଗଣ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ 
ହ୍ନିସାବରେ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ ବୁଲି ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ରଜଢା ହରିଷ୍ଟନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରରେଖା, ସତୀ ବେହୁଲା ଇତ୍ଯାଦି । ଚର- 
ଚପରି ଅଞ୍ଚଳର ଅନେକ ଗ୍ରାମରେ ପୁତଳା ନାଚର ପରମ୍ପରା ଏବେବି ରହିଆସିଛି ! 
ଏତଦବ୍ୟତୀତ ବରପେଟାର ମହିୟା, କାଦଂ ଏବଂ ଗୋଞାଲପରାର ଅନେକ ଗାଁରେ 
ପୁତଳା ନାଚର ପରମ୍ପରା ଦେଖିବାକୁ ମଳେ | ଏସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ପୁତଳା ପ୍ଲାଷ୍ଚିକର 
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ରେତିମେତ, କାଠ, କପତ଼ା ଏବଂ କାଗଜ ଆଦିରେ ନିର୍ମିତ । ଗ୍ରାମୀଣ କଳାଭାବେ 
ପତଳା ନାଚର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ଆସାମରେ ରହିଛି । 


ଯାତ୍ରା ନାଟକ : 


ଚର-ଚପରି ମୁସଲମାନ ସମାଜରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ଯାତ୍ରାର କାହାଣୀ ଜନଶ୍ରତି ବା ଲୋକକାହ୍ାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏଠାକାର 
ସବୂଠୁଁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଯାତ୍ରାଗୁତ଼ିକ ହେଉଛି-ଯୁଗଯାତ୍ରା। ମନାଇଯାତ୍ରା। ଘୁନାଇଯାତ୍ରା, 
ଚନ୍ଦୁରେଖା, ବହିମରୁପଭାନ, ଆଲୋମତୀ, କାଲୁଗାଜୀ ଇତ୍ୟାଦି । ଯଦିଚ ଆସମାରେ 
ପଶ୍ଚିମବଂଗର ଯାତ୍ରାନାଟକ ଆଧୁନିକ ଅପେରା ରୁପରେ କମର୍ସିଆଲ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପ୍ରଚଳିତ, ତଥାପି ଚର-ଚପରିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏବେ ବି ଲୋକନାଟ୍ୟ ତା'ର 
ପୂର୍ବରୁପକୁ ବଜାୟ ରଖିପାରିଛି । ଦିନର କଠିନ ପରିଶ୍ରମକୁ ଭୁଲିବାକୁ ଯାଇ ନିରକ୍ଷର 
ଜନତା ଏଇ ଯାତ୍ରାନାଟକ ଭିତରେ ରାତିଟିକୂ କଟାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏବେ ଆଧୁନିକତାର 
ପ୍ରଭାବରେ ଆସାମର ପାତ୍ରାନାଟକରେ ବହୁ ପରିବର୍ତନ ଆସିଛି । 


କବିଗୀନ ଏବଂ ଜାରିଗାନ : 


ଏ ଦୂୁଇଟିଯାକର ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରାୟ ଏକ ଧରଣର | ପୁରାତନ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକର ମଞ୍ଚ ପରି ଏହାର ମଞ୍ଚ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୃରିପଟେ ଦର୍ଶକ ବସନ୍ତି । 
ମଝିରେ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ବ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ସରକାର (ଓଜାପାଲିର ଓଜା ଭଳି), 
ଦୂଆରୀ (ପାଳିଆ ପରି), ଢୋଲିଆ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ୟ ଥାଆନ୍ତି | ଏ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ସହଯୋଗରେ କବିଗାନ ଏବଂ ଜାରିଗାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ¦ କବିଗାନରେ 
ହିନ୍ଦୁଷାସ୍ତର କାହାଣୀ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

କବିଗାନ ଏବଂ ଜାରିଗାନ ହେଉଛି ଏକ ଉଜ୍କଷ୍ଟମାନର ସଙ୍ଗୀତ ଅନୁଷ୍ଠାନ | 
ଏଥୁରେ ପରିବେଷିତ ସକଳ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ତଥା ମନନଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଭରପୁର ମନୋରଂଜନ ଯୋଗାଇଥାଏ । ଆସାମର ଯଶସ୍ବୀ କବି ମାସିମ ସରକାର, 
ଚର-ଗୃପରି ତଥା ବଂଗଳାର ପ୍ରଚଳିତ କବିଗାନ ଜଗତର ଏକ କିମୃଦନ୍ତୀ ପୁରୁଷ 
ତାଙ୍କ ର ପ୍ରିୟ ଶିଷ୍ୟ ସାମସୁଲ ସରକାର କବିଗାନ ଜଗତରେ ଏକ ବହୁଚର୍ଚିତ ନାମ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ମୁସଲିମ ସରକାର, ଅବଦୁଲ ସରକାର, ଦଲିଲ୍‌ ସରକାର, ପ୍ରକୃତି 
କବି ସରକାର ପ୍ରଭୃତି କବିମାନଙ୍କ ର ନାମ କବିଗାନ ଏବଂ ଜାରିଗାନ ଜଗତରେ 
ବେଶ୍‌ ଜଣାଶୁଣା । କବିଗାନ ବା ଜାରିଗାନ “ସହିତ ଓଜାପାଲି ବା ନାଗାରାନାମ୍ର 
ଅନେକଟା ସାଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । 
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ଧୁଞାଗାନ ଏବଂ ପାଲାଗାନ : 


ଚରଗୃପରିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ଧୁୱାଗାନ ଏବଂ ପାଲାଗାନ ହେଉଛି 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ରୁପ । ଦୁଇ ବା ତତୋଧୂକ ଦଳ ମଧ୍ୟରେ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସଂଳାପ ଆକାରରେ ଏଇ ପାଲା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଧର୍ମୀୟ ତଥା ଲୋକକାହାଣୀ 
ଉପରେ ଧୁୱାଗାନ ଆଧାରିତ । ଗୀତ ମଝିରେ ପାଲା ଅନୁସାରେ ନିଜର ଅଭିମତକୁ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ହାତାହାତି ହେବା ଭଳି ଅବାଂଛିତ ପରିଛ୍ଥିତି ମଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିହରେବାର 
ନଢିର ଏଥୁରେ ରହିଛି । 
ଘାସ୍ତର ବା କେଛ୍ା (ସାଧୂକଆ) କାହାଣୀ : 

ଆସାମର ଚର-ଗୃପରିରେ ବାସ କରୁଥୁବା ପୂର୍ବବଂଗୀୟ ଆଦି ମୁସଲିମ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ତଥା ଅର୍ଵନାଟ୍ୟସମୂହ ମଧ୍ୟରେ କେଳ୍ଛା କାହାଣୀ 
ବା ସାଧୁକଥା ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ | ଆଢି ମଧ୍ୟ ଏଇ କାହାଣୀର ପ୍ରଚଳନ ଆସାମରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ପେଶାଦାରୀ କେଛ୍ଛା ଗୀୟକ ବେହେଲା ବାଦ୍ୟ 
ସହିତ କେଛ୍ଛା କାହାଣୀ ଗାଇ ଅନୁଷ୍ଠୀନଟିକୁ ଆରମ୍ କରିଥା'ନ୍ତି । କେଛ୍ଥାର ଗାୟକ 
କାହାଣୀ ମଝିରେ ମଝିରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ସଂଳାପ ତଥା ସଂଳାପ ଧର୍ମୀ ଗୀତ ଗୀଇ 
ଦର୍ଶକକୂ ଶୁଣାଇଥାଏ । 


କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ନାୟକ ଯେତେବେଳେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡେ, 
ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକ ମନଦୁଃଖରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ଟଙ୍କା ପଇସା ଦାନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ମୁସଲିମ ସମା ଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କେଛ୍ଛା କାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ଜଣାଶୁଣା 
ହେଉଛି ସତ୍ୟପୀର ସାଧୁ, ମଧୁମାଳା ସାଧୁ, ବେହଲା-ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ସାଧୁ, ଜୟଧର 
ବାଦଶାହା ସାଧୁ, ବାନେଗୃପରି ସାଧୁ, ନୀଳପରି ସାଧୁ, କାଳୁଗାଜୀ ସାଧୁ, ଲୟଲାମଜନ୍ତୁ 
ନିଜାମ ତକାୟତ ଆଦି ଛୋଟ ବତ୍ର ସାଧୂକଥା । 


ଏହାଛଡ଼ା ପଲ୍ଲୀଗୀତ, ଲୋକ ସଂଗୀତ, - ମାରଫତୀଗାନ, ବିବାହ ଗୀତ, 
ବିକ୍ଛେଦଗୀତ ଆଦି ଲୋକନାଟକର ଉପାଦାନ ହ୍ବିସାବରେ ପରିଗଣିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । 
ଆର୍ଥିକ ଅନଟନ, ପ୍ରୋସ୍ଥାହନ ଅଭାବରୁ ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଲୋପ ପାଇଯିବାରେ 
ଲାଗିଛି । ଅଗିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏଇ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର ଭାବାର୍ଥ ଯଦିଓ 


ଅନେକ ଷେତ୍ରରେ ଅବୈଜ୍ଞାନିକ, ତଥାପି ଶ୍ରମଜୀବୀ ଜନତାକୁ କର୍ମତପୁର କରି ରଖିବାରେ 
ଏଗୁଡ଼କର ଅବଦାନ ଅପରିସୀମ । 
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ସଂକେତ ସୁଚୀ : 


୧। 


9 | 


୩ | 


୪। 


୫। 


୬ 


୭। 


୮ । 


୯। 


୧୦। 


୧୧। 


୧୨। 


୧୩ । 


Bascom William R.—Contributions to Folkloristics, 
Page-65, Archana Publications, Mecrut, 1981. 
ମହାପାତ୍ର, ଡକ୍ଟର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର-ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକଷ୍ଟୋର, 
୧୯୯୫, ପୃ- ୧୩ । 

ବରୁଆ, ଡକ୍ଟର ବିରଞ୍ଚି କୁମାରଓଅସମର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି, ବୀଣା 
ଲାଇବେରୀ, ଗୁଆହାଟୀ, ୨୦୦୨, ପୃ.- ୧ | 

ଗଗୈ, ଲୀଲା ଡଃ—ଅସମୀୟା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୁପରେଗଖାୀ, ବନଲତା, 
ଗୁଆହାଟୀ, ୨୦୦୧, ପୃ- ୧ | 

ଶର୍ମା, ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ¬ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ସମୀକ୍ଷାମୂକ ଇତିବୃତ୍ତ, 
ବିହାବାରୀ, ଗୁଆହାଟୀ, ୧୯୮୯, ପୃ- ୨୧ | 

ଭରାଲୀ, ଡଃ ଶୈଲେନ—-ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ବାଣୀପ୍ରକାଶ 
ପ୍ରାଇଭେଟ ଲିମିଟେଡ, ଗୁଆହାଟୀ, ୧୯୮୪, ପୃ- ୭ | 

ସାମଲ, ଡଃ ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, 
ପୃ-ଖ । 

ଭରାଲୀ, ଡଃ ଶୈଲେନ— ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମରା, ୧୯୮୪, 
ପୃ-୭। 

ରାଉତ, ତଃ ଢଜ୍ୟୋସ୍ଥା ଓଡ଼ିଆ ଓ ଅସମୀୟା ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ୨୦୦୩, 
ପୃ-୧୮୫। 

Barua, Biranchi Kumar—History of Assamese 
Literature, Sahitya Akademi, New Delhi, 1978, 
Page-32. 

Barua, Biranchi Kumar—History of Assamese 
Literature, Sahitya Akademi, New Delhi, 1978, 
Page-32. 

ଶର୍ମା, ଡକ୍ଟର ସତ୍ଯେନ୍ଦ ନାଥ-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ, ସୌମାର 
ପ୍ରକାଶ, ଗୁଆହାଟୀ, ୨୦୦୩, ପୃ ୧ | 

Barua, Biranchi Kumar—History of Assamese 
Literature, Sahitya Akademi, New Delhi, 1978, 
Page-33. 
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ଭରାଲୀ, ଡକ୍ଟର ଶୈଲେନ ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ୧୯୮୪, 
ପୃ ୧୬ । 

ଶର୍ମା, ଡଃ ସତ୍ଯେନ୍ଦ୍ର ନାଥ—ଅସମୀୟା ନାଟ୍ଯ ସାହତ୍ଯ, ପ୍ରକାଶନ, 
୨୦୦୩, ପୃ- ୧୨ | 

Kakati, Dr. B—(Ed) Aspects of Early Assamese 
Literature, Edn.-1953, Page-191. 

Neog, Dr. Maheswar—Tradition and Style, Edn.-1981, 
Page-33/34. 

Kakati, Dr. B—(Ed) Aspects of Early Assamese 
Literature, Edn.-1953, Page -126. 

Mathur, J.C.—Drama in Rural India, Edn.-1964, 
Page-101. 

Barua, Dr. B. K.—Lyrico dramatic Spectacle, 
(Ankianat), Page-4. 

ଶର୍ମା, ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ—-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରକାଶନ- 
୨୦୦୩, ପୃ ୩୨ ! 

ଶର୍ମା, ତଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହ୍ବିତ୍ୟ, ପୃ¬ ୫୫ | 
ଶର୍ମା, ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ- ୪୧ | 
ଶର୍ମା, ଡଃ ସତ୍ୟଯେନ୍ଦ ନାଥ—ଅସମୀୟା ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ- ୨୫, 
ପ୍ରକାଶନ- ୨୦୦୩ | 

ନଗେହ୍ର, ଡଃ—ସଂ. ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହ୍ବିତ୍ୟ, ପୃ- ୪୩୨ | 

ଲାଲ୍‌, ଡଃ କୃଷ୍ଟ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ଯ କା ବିକାଶ, ପୃ¬ ୨୦୦ | 

Ghosh, Dr. Manmohan—Contribution to the history of 


the Hindu Drama, Page-59-60. 


ଶର୍ମା, ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ>-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ, ପୃ-୩୪ । 
ବୋରା, ଦୂଲାରନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପାଲା : ପ୍ରଥମ ବାଟର ନାଟ୍ୟ, ଆଜିର 
ବାତରି, ୧୮ ଅକ୍ଟୋବର, ୧୯୯୬ | 

ଚଲିହା, ପ୍ରଦୀପ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ (ନିଉ ଆର୍ଟ ପ୍ଲେୟୋର୍ସଘ), ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ, 
୧୯୮୦, ପୃ ୧୪୪ | 

Debi Sabita—Assamese Drama-indian Drama, 
Publication Division; New Delhi, Edn.-1981, Page-35. 
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୪୬ । 
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୪୮ । 


ରାଉତ, ଡକ୍ଟର ଢ୍ଯୋସ୍ଥା-ଓଡ଼ିଆ ଓ ଅସମୀୟା ଲୋକସାହ୍ରିତ୍ଯ, 
ପ୍ରକାଶନ- ୨୦୦୩, ପୃ- ୧୯୩ | 

Barua, Dr. Biranchi Kumar—History of Assamese 
Literature, 1978, Page-33. 

ହଜାରିକା, ଅତୁଲ ଚନ୍ଦ୍ରଟମଞ୍ଚଲେଖା, ୧୯୬୭, ପୃ.- ୧୯୭ | 

ଭରାଲୀ, ଡଃ ଶୈଲେନ— ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ପୃ- ୧୮ | 
ଶର୍ମା, ଡକ୍ଟର ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ¬ଅସମୀୟା ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ୨୦୦୩, 
ପୃ ୩-୪ | 

ଶର୍ମା, ଡକ୍ଟର ସତ୍ୟଯେନ୍ଦ୍ର ନାଥ>-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ, ୨୦୦୩, 
ପୃ ୪। 

ଚ୍ୈଧୁରୀ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ପ୍ରବନ୍ଧ-ପ୍ରକାଶ, ଷଷ୍ଚ ବର୍ଷ, ଅଷ୍ଟମ ସଂଖ୍ୟା । 
ବରୁଆ, ତକ୍ଟର ବିରଞ୍ଚି କୁମାର ଅସମର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି, ୧୯୬୦, 
ପୃ- ୧୭୩ | 

Debi Sabita—Assamese Drama-Indian Drama, 
Publication Division, New Delhi, Edn.-1981, Page-36. 
ଗୋସ୍ଟାମୀ, ଡଃ ଭୂଗୁମୋହନ — ସଂସ୍କୃତି ଆରୁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି, ପୃ- ୧୧୩- 
୧୧୪। 

ଗୋସ୍ଟାମୀ, ଡଃ ଭୂଗୁମୋହନ ସଂସ୍କୃତି ଆରୁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି, ପୃ- ୧୧୫ | 
ବରୁଆ, ଅତୁଲ ଚନ୍ଦ୍ରସମନସା କାବ୍ଯ ଆରୁ ଓଜାପାଲି, ୧୯୭୪, 
ପୃ- ୧୧୪-୧୧୫ । 

ଶର୍ମା, ଡକ୍ସର ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ ୪ ! 
ଭରାଲୀ, ଡକ୍ଟର ଶୈଳେନ-ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରା, 
ପୃ ୨୪ । 

ରାଉତ, ଡଃ ଜଢ୍ୟୋସ୍ଥା ଓଡ଼ିଆ ଓ ଅସମୀୟା ଲୋକ ସାହରିତ୍ଯ, 
ପୃ ୨୧୦ । 

ବରୁଆ, ଡଃ ବିରଞ୍ଚି କୁମାର ଅସମର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି (ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର), 
୧୯୬୦, ପୃ.- ୧୮୩ | 

ରାଉତ, ଡଃ ଢ୍ୟୋସ୍ଥାଓଓଡ଼ିଆ ଓ ଅସମୀୟା ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ, 
ପୃ-୧୮୧। : 

ଭରାଲୀ, ଡଃ ଶୈଲେନ—ଅସମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ପୃ.- ୨୫ | 
Barua, Dr. Biranchi Kumar—History of Assamese 
Literature, Page-41. 
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୨୦୦ 


୪୯। 


୫୦ | 
୫୧ । 


୫୨ । 


୫୩ | 


୫୪ ।। 
୫୫ | 


୫୬ । 


୫୭ | 
୫୮ । 


୫୯। 


୬୦ । 
୬୧। 


୬୨ । 
୬୩ | 
D୪ ! 


୬୫ | 
୬୬ | 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


Barua, Dr. Biranchi Kumar—History of Assamese 
Literature, Page-39. 

ଭ୍ରାଲୀ, ଡଃ ଶଗୈଳେନ—ଅସମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ଚରା, ପୃ- ୨୬ | 
Bhattacharya, Dr. H—Origin and Development of 
Assamese Drama and the Stage, Page-5. 

Neog, Dr. Maheswar—Tradition and Style, Page-82, 
1981. 

The popularity of puppets is indicate by the erotic game 
known as the imitation of puppets where the word for 
puppets (pancali) suggest that the home of the puppet 
play in India was the Pancala Country. Keith, A. B.— 
Sanskrit Drama, Page-53. 

ଶର୍ମା, ଡକ୍ଟର ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ରନାଥ-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ, ପୃ ୨ । 
ଶର୍ମା, ଅଧ୍ୟାପକ ହରିନାଅ- ସାହିତ୍ଯ ସଭା' ପତ୍ରିକାର ପ୍ରବନ୍ଧ 
“ପୁତଳାନାଚ', ୧୮ଶ ବର୍ଷ, ୩ୟ୍‌ ସଂଖ୍ୟା । 

ଭରାଲୀ, ଡଃ ଗୈଳେନ-ଅସମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ପୃ.¬୩୧- 
୩୨ | 

ଶର୍ମା, ତଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ>ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ ୩ | 
ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ ତଃ ଛବି ଚନ୍ଦ୍ରସଅସମୀୟା ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯର ଜିଲିଙ୍ଗନି, 
୧୯୬୮, ପୃ ୮୮ | 

ଦ୍ଧିଢେନ୍‌ ନାଥ—-ଗୋୱାଲପରା ଲୋକସାହିତ୍ଯତ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ୧୯୭୭, 
ପୃ- ୨୪୫ | 

ଦତ୍ତ ତଃ ବୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ—ସଂଳାପ, ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା | 
ଭରାଲୀ, ଡଃ ଶୈଲେନ — ଅସମୀୟା ଲୋକ ନାଟ୍ଯ ପରମ୍ଚରା, 
ପୃ-୩୬ । 

ଦତ୍ତ, ଡଃ ବୀରେନ୍ଦ୍ର ବାଥ ସଂଳାପ, ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ଯା । 
ଭରାଲୀ, ଡଃ ଶୈଲେନ-ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ପୃ ୩୭ | 
ଦତ୍ତ, ଡଃ ବୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ—'ଗୋଞଓାଲପରାର ଲୋକନାଟ୍ୟ' ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂଳାପ, 
ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା । 

ଭରାଲୀ, ଡଃ ଶୈଲେନ¬ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ପୃ- ୩୯ | 
ଉରାଲୀ, ଡଃ ଶୈଲେନ୍‌-ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ପୃ- ୪୨ ! 
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D୮ | 
୬୯। 
୭୦ | 
୭୧। 
୭୨ | 


୭୩ | 


୭୪ | 


୭୫ | 


୧୯୭୧, ପୃ ୪୧ | 
ଶର୍ମା, ତଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ¬-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ ୧୧ | 
ଶର୍ମା, ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ- ୧୧ | 
ଶର୍ମା, ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ, ପୃ- ୭ | 
ଶର୍ମା, ଡଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ରନାଥ-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହ୍ରିତ୍ୟ, ପୃ ୯ । 
ନାଥ, ଦିଢେନ୍‌ -ଗୋଞାଲପରୀୟା ଲୋକସାହିତ୍ୟତ ଦୃଷ୍ଟିପାତ, ୧୯୭୭. 
ପୃ- ୨୫୩ । 

ଶର୍ମା, ଗିବାନନ୍ଦ "ସଂ. ଗୋଞାଲପରା ଜିଲ୍ଲା ସଂସ୍କୃତି ସଂରକ୍ଷଣ ସ୍ପତିଗ୍ରଛ, 
୧୯୭୧ । 

ଚୈିଧୁରୀ, ଉମର ଅଲି ପ୍ରବନ୍ଧ : ଅସମର ଚର-ଚପରିବାସୀ ମୁସଲମାନ 
ସମାଜର ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମୁହ, ଅସମବାଣୀ, ଅକ୍ଟୋବର- ୨୦୦୪, 
ପୃ ୨୨। 

ଚ୍ବୈଧୁରୀ, ଉମର ଅଲି ପ୍ରବନ୍ଧ : ଅସମର ଚର- ଚପରିବାସୀ ମୁସଲମାନ 
ସମାଜର ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମୂହ, ଅସମବାଣୀ, ଅକ୍ଟ୍ଟୋବର- ୨୦୦୪, 
ପୃ ୨୨। 
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ଵଂ ଗଳାର ଲୋକନାଚୀଂୱ ପରଙରା 


'ଲୋକଂ ଶଦଟିର ଆରିଧାନିକ ଅର୍ଥ ମଣିଷ ବା ବ୍ୟକ୍ତି ହେଲେ ହେଁ ବର୍ଝମାନ 
ବିଶେଷ୍ପ ଅର୍ଥରେ ନାଗରିକ ମାନବ ସମ୍ପଦାୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମାରେଖା 
ମଧ୍ଯରେ ଆରବ୍ଟ ଖତିହ୍ଯ ଧାରାବାହୀ ଗ୍ରାମୀଣ ମାନବ ସମ୍ପଦାୟକୁ ବୁଝାଏ । 
ଲୋକସାହ୍ରିତ୍ୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକନୃତ୍ୟ ଲୋକ ଶିଲ୍ଟ ଇତ୍ଯାଦି ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଲୋକ କଥାଟି ଦ୍ରାରା ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର ଅକୃତ୍ରିମ ପରିବେଶରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା, ସଂସ୍କାର ଓ ଅନୁଶାସନ ନିୟନ୍ତିତ, ବହିପ୍ରଭାବ ମୁକ୍ତ ସେଇ ବିଶିଷ୍ଟ 
ମାନବ ସଂପ୍ରଦାୟର କଥାକୁ ବୁଝାଯାଇଥାଏ । ମାନବସମାଜର ଆଦିମ ଅବୟାରେ 
'ଲୋକ' କହିଲେ ସାମଗ୍ରିକ ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ବୁଝାଏ | 


ମଣିଷ ପରିବାର, ଗୋଷୀ, ସମ୍ପଦାୟ୍‌ ଗଠନ କରିଛି । ଯାଯାବର ମାନ ବଗୋଷ୍ଠୀ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୁଖଣ୍ଡରେ ଗୃହ ନିର୍ମାଣ କରି ବସବାସ ୟ୍ଥାପନ କରିଛି । କ୍ରମେ କୃଷିଭିତ୍ତିକ 
ସମାଜ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାରେ ମଣିଷ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୁଖଣ୍ଡ ସଙ୍ଗେ ଘନିଷ୍ଠ 
ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ ଥଲା ଏବଂ ଏହା ଉପରେ ସେ ନିର୍ଭର ମଧ୍ୟ କରୁଥୁଲା | ସେହ୍ରି ଭୁଖଣ୍ଡର 
ଆଲୋକ, ପବନ, ନଦୀନାଳ, ବୃକ୍ଷଲତା, ବନପ୍ରାନ୍ତର ପଶୁପକ୍ଷୀ ମଣିଷର ଅନୁଭୁତି 
ଏବଂ କଲ୍ଳନା ଶକ୍ତିକୁ ତ୍ରରାନ୍ଵିତ କରି ଶିଲ୍ଳ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ଜୟଗାନ କରିବାକୁ ଏକରକମ 
ବାଧ୍ୟ କରିଛି । ଆଉ ଏଇ ସୃଷ୍ଟି କର୍ମ ଭିତରେ ଲୋକ ସମାଜର ବିଶ୍ବାସ, ସଂସ୍କାର, ନୀତି, 
ଧର୍ମ ଏବଂ ଚଳଣି ଅବିକଳ ଭାବେ ରୁପ ନେଇଛି । ତେବେ ଏଥୁରେ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ 
ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ରୁପ ପ୍ରତିଫଳିତ ନ ହୋଇ ସମାଜର ସମଷ୍ଚିଗତ ଚିନ୍ତା ଏବଂ 
ଅନୁଭୁତି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ସେହି ସୃଷ୍ଟି କର୍ମ ଲେଖା ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଥାୟୀ ରୁପ 
ଗ୍ରହଣ କରେନା, ତା' ବଂଶପରମ୍ପରାର ସ୍କୁତିଧାରାରେ ବାହିତ ହୋଇ ଏାତିଦ୍ୟସମ୍ଭତ 
ଆବୃତ୍ତି ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟରେ ଆମୁପ୍ରକାଶ କରେ |” 

ଲୋକ ସଂପ୍ରଦାୟ ନାଗରିକ ପରିବେଶ ଓ ନାଗରିକ ପ୍ରଭାବରୁ ସମ୍ପୁର୍ଣ ମୁକ୍ତ । 
ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଭାବନୀ, ଆଶାବବିଶ୍ବାସହ ସଂସ୍କାର, ପ୍ରଥା, ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ, 
ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ଏକ ସ୍ୃତନ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ଆଦିଯୁଗରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର 
ସଂସ୍କତି ଏଇଭାବେ ଏକ ଅଞ୍ଚଳ ବିଶେଷକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗ୍ରାମୀଣ ରୁପ ନେଇଛି । 
ପରେ ଯେତେବେଳେ ନଗର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଏ ସଂସ୍କୃତି ଉନ୍ନତତର ରୁପ 
ଲାଭ କରି ନାଗରିକ ସଭ୍ଯତାର ଭିତ୍ତିପତ୍ତନ କରେ | କିନ୍ତୁ ଏ ନାଗରିକ ସଭ୍ୟତା 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୦୩ 


ପାଖାପାଖି ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରା କ୍ଷୀଣଭାବେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଇ ଗ୍ରାମୀଣ 
ସଂସ୍କୃତି ଯାହା ନାଗରିକ ସଭ୍ଯତାର ଆଘାତରେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇପାରିନି, ତାହା ହଁ 
ହେଉଛି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି |” 

ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏହି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ତଃ ଦୁର୍ଟାଶଙ୍କ ର ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ୍କ 
ମତରେ“ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ମୁଖେ ମୁଖେ 
ରଚ଼ିତ ରଚନା ଯେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଉଠେ ଏବଂ ଯାହା ଆସରରେ 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ତାହା ଲୋକନାଟ୍ୟ ।” ଲୋକନାଟ୍ଯର 
ପରିସର ମଧ୍ୟ ବ୍ୟାପକ । ଏହାର ବିଷୟ ଏବଂ ଆଇ୍ଚିଂକ ପରିବର୍ନଶୀଳ । କୌଣସି 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶର ସତତ ଅନୁସରଣ କରିବା ଲୋକମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ନୁହେଁ । 


ଆଦିମ ମଣିଷର ଅସ୍ଛୁଟ ଧୃନିରେ ପ୍ରଥମେ ଯୋଗ ହୋଇଥୁଲା ନୃତ୍ଯ ଏବଂ 
ପରେ ପରେ ତା' ସହିତ ହାତ ମିଳାଇଥୁଲା ବାଦ୍ୟ ! ଆଦିମ ମଣିଷ ମନର ଭାବକୁ 
ନୃତ୍ୟରେ ଫୁଟାଇଥୁଲା । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ନୃତ୍ଯଓବାଦ୍ଯ ସହିତ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଗ 
ହେଲା | ନୃତ୍ଯଓଗୀତ- ବାଦ୍ୟ ସମ୍ମିଳିତ ଭାବେ ନାଟ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ପଥ ପରିଷ୍କାର 
କରିଦେଲେ । ଆଦି ମଣିଷର କୃଷିକର୍ମ, ଶିକାର, ଯୁଦ୍ଧ ବା ଲଢ଼େଇ ଆଦି ସଂଳାପହୀନ 
ମୁକ ଅଭିନୟ ଏବଂ ନୃତ୍ଯ, ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ପରେ 
ଅଭିନୟରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ବହୁଳ ତାର ୟ୍ଥାନରେ ସଂଳାପ ଯୁକ୍ତ ହେଲା ! କାଳକ୍ରମେ 
ନୃତ୍ୟର ମାତ୍ରା ହ୍ରାସ ପାଇ ତା” ୟାନରେ ଅଭିନୟ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ନ ଦିଆଗଲା । 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ଆସର ସାଧାରଣତଃ ଦୂଇ ପ୍ରକାରର ଛିର ଏବଂ ଚଳମାନ । 
ଛିର ଆସର ହେଲା କୌଣସି ଗନ୍ଧତଳ ବା ଖୋଲା ଯାଗା କିମ୍ବା କୌଣସି ଦେବମନ୍ଦିର 
ବା ନାଟ୍ଯମହିର । ଆଉ ଚଳମାନ ଆସର ଦେଖାଯାଏ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନୃତ୍ଯଗୀତ 
ଅଭିନୟରେ । ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ କୌଣସି ଏକ ଘଟଣାକୁ 
ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ରୁପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଜନ୍ହ ଦେଇଛି ଚରିତ୍ରକୁ । ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନରେ 
ଅର୍ଥମୟ ଆବୃତ୍ତି ଏକାଧୁକ ଚରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ, ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତିର ପ୍ରଚଳନ ଏବଂ 
ଘଟଣାର କାହାଣୀରେ ଉତ୍ତରଣ¬ଏହିପରି ଭାବେ ବିବର୍ଭନର ପଥରେ ଜନୃନେଇଛି 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ¡® 


ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ଉଭବ ହୋଇଥୂଲା, ସେତେବେଳେ ସେଇ ନାଟକ 
ଥୁଲା ବିଶୁଦ୍ଧ ଲୋକନାଟକ | କାଳକ୍ରମେ ନାଟକର ଧାରା ଆସିଗଲା ବହୁଜନ ଅଧ୍ୟୁଷିତ 
ସହର ନଗରକୁ । ଲୋକନାଟ୍ଯର ଅଭିନୟ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଅଥବା ଧର୍ମୋସ୍ବ ଉପଲଣ୍ଷେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ନାଗରିକ ଜୀବନରେ 
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୨୦୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳୀର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ଆସିଲା, ସେତେବେଳେ ସମାଜ ଓ ଧର୍ମର ଉପଲ୍କ୍ଷ୍ୟ ଗୌଣ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଶିଲା ଓ ଆନନ୍ଦର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବତ଼ ହୋଇଉଠିଲା । ଗ୍ରାମୀଣ ମୁକ୍ତ 
ପରିବେଶରୁ ସହର ଆସି ନାଟକର ଅଭିନୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ 
ହୋଇ କଳାକୌଶଳର ଗୃତୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଗଲା, କିନ୍ତୁ ଅକୃତ୍ରିମ ମୃତ୍ତିକାର ସରସ ସ୍ଥରର୍ଶ ଓ 
ଲୋକସମାଜର ସୃତଃଙ୍ଗୁର୍ତ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲା ।” 

ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଲୋକଗୋଷ୍ଠୀର ସାମଗ୍ରିକ ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ଥ ଟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ଏକ ସମଗ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ ଅଥବା ସମାଜ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିପାରେ । 
ଖୋଲାୟଛ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ, ହେଉଛି ମାନେ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଅଭିନୟ, ହେଉଛି ବୋଲି 
ଧରିନେବାକୁ ହେବ | ଲୋକନାଟକ ଆବେଗଧର୍ମୀ ଏବଂ ଏଥରେ ଉଚ୍ଚାରଣର ତୀବ୍ରତା 
ରହିଥାଏ । 


ଲୋଢକନାଟକର କେତୋଟି ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ 


୧। ଲୋକନାଟ୍ଯ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକସମାଢ ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍୍ଉତବ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପରିବେଶିତ ହୋଇଥାଏ | ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଭାବ ପରିକଳଲ୍ବନା ପରିବତ୍ତେ ଏଥୁରେ ଝୀତିହ୍ଯ ପରମ୍ପରା ୟ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । 


୨ । ଲୋକନାଟ୍ଯ ସର୍ବତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ବଳିତ ନୃତ୍ଯରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 
ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵର ମିଶିଥାଏ । 


୩ । ଲୋକନାଟ୍ଯର ସଂଳାପ ସରଳ ଏବଂ ଆବୃତିଧର୍ମୀ । ଖାଣ୍ଡି ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ଭାଷାରେ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ଛାପ ରହିଥୀଏ । 


୪। ଲୋକନାଟ୍ଯର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରଧାନତଃ ଧର୍ମମୂଳକ । ଏଥୁରେ 
ଦେବାଦେବୀର ମହିମା, ମାନବଶକ୍ତି ଉପରେ ଦୈବଶକ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯେ କୌଣସି ପୌରାଣିକ ବା ଧର୍ମପ୍ରଗୃବରମୁଳକ 
ବଷୟବସ୍ତୁକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭାବେ ଗଣାଯାଇପାରିବନି ।ଂ” ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ହିନ୍ଦୁ ଦେବଦେବୀର ପୌରାଣିକ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବରେ ପୌରାଣିକ 
ବିଷୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଲୋକନାଟ୍ଯ ରଚ଼ିତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 
ମଣିଷର ବିଶ୍ବାସ, ତ୍ୟାଗ ଓ ଭକ୍ତି ଜାଗରିତ କରିବା ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଲୋକଶିକ୍ଷା ହେଉଛି ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ । 


୫ । ଲୋକନାଟ୍ଯ ଗୃରିଦିଗରେ ଦର୍ଶକ ପରିବେଷ୍ଟିତ ହ୍ଵୋଇ ଖୋଲା ଜାଗାରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ | ଏଠାରେ ଅଭିନେତା. ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରୀୟ ଅଭିନୟ, ସହାୟକ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୦୫ 


କର୍ମୀ ଓ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ସମସ୍ତେ ଯେପରି ଅଭିନୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ଅତିଶୟ, ଭାବପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏଥୂରେ ମୁଖା ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ | 

୬ | ଅଶିକ୍ଷିତ ଦର୍ଶକସମାତକୂ ଆକର୍ଷିତ କରିବା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ଅତିଶୟ୍ଟିତ 
ଅଙ୍ଗସଞ୍ଚାଳନ, କଣ୍ଢ ସ୍ଵରର ଉଚ୍ଚତା ଏବଂ ଆବେଗ ପ୍ରକାଶର ପ୍ରବଳତା 
ଆବଶ୍ୟକ | ° 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ସ୍ବରୁପ : 


ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯ ଦେଶମାନଙ୍କ ପରି ବଙ୍ଗଦେଶର ନୃତ୍ଯକଳାରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ଆଦିମ ରୁପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ପଷ୍ଚି ମବଙ୍ଂର ଜନ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଲୋକନ୍ତ୍ଯ । ପାଇକର ସମରାଭିନୟ, କାଳୀନାଚ଼, ଗାଜନନାଚ, ଶିବ- 
ଗୌରୀକ୍କ ନାଚ, ଭାଜୋବ୍ରତର କପଟ ଯୁଦ୍ଧାଭିନୟ ନୃତ୍ଯ ଆଦିରେ ଲୋକନାଟ୍ଯର 
ଉପାଦାନ ଭରିରହିଛି । ବଂଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟରୁ ବେଶି ନାଟକୀୟ୍‌ତା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ଛଉନାଚ଼ରେ ! ଏ ପ୍ରକାର ନାଚ଼ରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମୁଖା ପିଛି ନାଚରେ ଏକ 
କାହାଣୀକୁ ରୁପ ପ୍ରଦାନ କରେ ! ଛଉ କଳାକାରର ଆଜିଂକ ଅଭିନୟ ଏବଂ ପ୍ରବେଶ 
ପ୍ର୍ଥାନ ଏଇ ନାଚ଼କୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ । 


କେବଳ ଲୋକନୃତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଲୋକସଙ୍ଗୀତରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଉପାଦାନ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଇ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କୀର୍ଝ୍ବନ, 
କଥକତା, ପୀଗୃଳୀଗାନ, କବିଗାନ, ଆଖତ୍ରା ଧାମାଲୀ ଏବଂ ଝୁମର । ଏସବୁରେ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍କୀ, ଉକ୍ତି - ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିଭରା ଗୀତିମୟ ସଂଳାପ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଆଦି 
ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତରଭିତ୍ତିକ ଧୃୟାଗାନ, ସଖୀଗାନ, ଏଂତୁତ଼ିଘରର ରଙ୍ଗତାମସା 
ଆଦି ନାଟ୍ୟଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ । ତା'ଛତ଼ା ବଙ୍ଗଳାର ନାନା ବ୍ରତଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଲୋକନାଟକ 
ଉପାଦାନ ଖୋଜିବସିଲେ ସହଜରେ ମିଳିଥାଏ । 


ବଙ୍ଗଳାର ପାଲାଗାନ ଗୁତ଼ିକରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକର ଉପାଦାନ ଭରିରହିଛି ! 
ଗମ୍ବୀରା, ଗାଜନ ଉତ୍ସବରେ ରଙ୍ଗତାମସା ମଧ୍ଯରେ ନାଚ଼ଗାନର ଅଭିନୟ ରହିଛି । 
ଗମ୍ବୀରାରେ ଶିବ ବାଘଚର୍ମ ପିଛି ଭସ୍ୃ ଆଳଛ୍ଥାଦିତ ହୋଇ ତ୍ରିଶୁଳ ଧରି ଆସରରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । ଗାୟକର ସଂଳାପରେ, ଗାନ ଏବଂ ଅଭିନୟରେ ଜୀବନର ସୁଖଦୂଃଖ 
କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ । ବଙ୍ଗଳାର ଆଲକାପ, ବିଷହରି, ଗ୍େରଚୁନ୍ଧୀ, ବୋଲାନ, 
ସୋନାବିବିର ପାଲା, ମୁକୃଟରାୟୋ୍ର ପାଲା, ଦକ୍ଷିଣ ରାୟେର ପାଲା, ରଙ୍ପୀଗଚୃଲୀ, 
ଭାସାନଗାନ ଆଦିରେ ଲୋକନାଟ୍ଯର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ମୁଖିମନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । 
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ତୁଏଟ ଆଲକାପ, ଖେମଟା ଆଲକାପ, କଥୋପକଥନ ଆଲକାପରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତର 
ସଂଳାପ, ଗୀତ ଏବଂ ବୋଲ୍‌ କଟାକାଟିରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ରୁପ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । 
ସେହିପରି ଛଳବୋଲାନ, ପୋଡୋବୋଲାନ, ଦାଣ୍ଡବୋଲାନ ଆଦିରେ ଯାତ୍ରାଧର୍ମୀ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ବଙ୍ଗଳାର କଣ୍ଢେଇନାଚ଼ ବା ପୁତୁଲନାଚ଼ 
ଲୋକନାଟକର ପରିସରକୁ ମହିମାମୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । ଦଣ୍ଡ ବା କାଠି ପୁତୁଲ୍‌, 
ମୁତ୍ରପୁତୁଲ୍‌, ଦସ୍ତାନା ବା ହସ୍ତପୁତୂଲ୍‌ ଆଦି ଏଇ ତିନିପ୍ରକାର କଣ୍ଢଡେଇନାଚ଼ରେ 
କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କର ଆକ୍ତିଂ, ନେପଥ୍ୟରୁ କଥକ ବା ଗାୟକର ସଂଳାପ ଏବଂ ଗୀତ 
ଏହ୍ବି ଲୋକନାଟ୍ୟକୂ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ | ବଙ୍ଗଳା ଲୋକସମାଜର ଲୌକିକ 
ନାଚ୍ୟଧାରାଟି ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ନାଟଗୀତ ନାମରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଛି । ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ଏହା 'ଯାତୁା' ନାମରେ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଛି । ଯାତ୍ରାର ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି, ଯାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ 
ଗୀତାଭିନୟ୍‌ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଛି | ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହିଁ ନାଟ ଗୀତ । 
ଏଇ ନାଟଗୀତରେ ଗୀତ ଅଂଶ ହ୍ରାସ ପାଇ ଅଭିନୟ ଅଂଶ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିବାରୁ 
ଏହାର ନାମ ହୋଇଛି ଗୀତାଭିନୟ 


ଆଦିମ ଢନସାଧାରଣ ଅଥବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସଭ୍ଯ ଜନପଦର କୃଷ୍ଟିହୀନ 
ଜନଗଣର ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ଲାଗି ରୁଚି, ରସବୋଧ ଏବଂ ପ୍ରଥାଗତ ଧର୍ମାଦର୍ଶକୁ 
ଆଧାରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ପ୍ରଥାଗତ ସକଳ ପ୍ରକାର ରଚନା ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଦ୍ବାରା ପରିପୁଷ୍ଟ । ଜନଜୀବନର ଭାବବେଗ, ସଂସ୍କାରବିଶ୍ବାସ, ପ୍ରଚଳିତ ରୀତିନୀତି, 
ଅନୁଷ୍ଠାନାଦି, ନୃତୟ, ଅଭିନୟ, ଆଦି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ! ସଭ୍ୟସମାଜରେ ଲୋକସଂଂସ୍କତିକୁ 
ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ! ଯଥା—‹ ୧) ସଂସାର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ରୀତିମୁଳକ, 
( ୨) ଆଖ୍ୟାନ ଓ ପ୍ରବଚୂନମୂଳକ, (୩) କଥାମୁଳକ | ପୁଣି କଥାମୂଳକ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ଦୁଇଟି ଶାଖା ରହିଛି । ଯଥା—(କ) ଗାଥା ଗୀତିସହ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, (ଖେ) 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୭ 


ଲୋକସାହ୍ିତ୍ୟ ହେଉଛି ବ୍ୟଷ୍ଚି ବଂ ସମଷ୍ଟିର ସମବେତ ସୃଷ୍ଟି ¦ ବ୍ୟଷ୍ଟି ମନରେ 
ଯେଉଁ ଭାବର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହାର ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଡ ରୁପାୟନକ୍ର ସମଷ୍ଟି ନିଜର ଆଦର୍ଶରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଠ କରିଥାଏ | ପ୍ରଚଳିତ ରୀତି, ପ୍ରଥା, ସଂସ୍କାର, ସହଜ ସରଳ ବ୍ରଦ୍ଧିବିବେକ, ସମଷ୍ଟିଗତ 
ଚେତନା ଜନଜୀବନକ୍ର ଗୋଟିଏ ମାର୍ଗରେ ପରିଗୃଳିତ କରିଥାଏ । ଏହାଦ୍ରାରା 
ଲୋକସମାଢରେ ମନର ଗଭୀରତା ଓ ସ୍ଥଷ୍ଟଚିନ୍ତାର ଦୈନ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ.! ଏଣୁ 
ସର୍ବକାଳରେ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଚି ବୈଶିଷ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ | But the forms of art are 
determined its themes are largely conditioned by the socia! 
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circumstances in which the artist works, the themes that 
preoccupy the public to which he addresses himself. 


ଡକ୍ଟର ଗୌରୀଶଙ୍କର ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦୂଇଟି ଶ୍ରେଣୀର ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି | ଯଥା ଖାଣ୍ଟି ଲୋକନାଟ୍ୟ (authentic folkdrama) ଏବଂ ରୀତିସମ୍ଭତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ (|erary folkdrama) | ଖାଣ୍ଟି ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ସୃତଃଙ୍ଗୁ୍ 
ସୃଷ୍ଟି ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ରୀତିସତ୍ମତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ନାଟ୍ୟକାରର କଳଲ୍ଲନାପ୍ରସୂତ, 
ଲୋକଉପଭୋଗ୍ୟ ଏବଂ ଆସରରେ ଅଭିନେୟ ନାଟକ ଲେଖା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକ 
ଚେଷ୍ଟାକୃତ ରଚୃନା । ଖାଣ୍ଟି ଲୋକନାଟ୍ଯର ଅକୃତ୍ରିମ ସ୍ଟାଭାବିକତା ଏଇ ଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏନା । କିନ୍ତୁ ଲୋକବୋଧ୍ଯ ଭାବ ଓ ଭାଷା ଥୂବାରୁ ଏବଂ 
ଜନଗଣ ଚେଷ୍ଟିତ ଆସରରେ ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ ଆଙ୍ଗିଂକ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହ୍ରୋଇଥୁବାରୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏକପ୍ରକାର ସାହିତିଯକ ସୃଷ୍ଟି ହରୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ଲୋକନାଟ୍ୟ । ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଗୁତ଼ିକ ଏ ଶେଷୋକ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକନାଟ୍ୟ- 
- ସାହିତ୍ୟିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ।୧” 


ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ନାଚ଼ ଏବଂ ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଆସିଛି । 
ଧର୍ମଧାରଣା, ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବା ପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଅଥବା ସାମାଜିକ 
ଆନହ୍ଦାନୁଷ୍କାନରେ ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟର ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ନାଟକୀୟତା ଥୁଲା, ତା' ମଧ୍ୟରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥାଏ । ଆଦିମ ସମାଜର mores 
ଅନୁଯାୟୀ ଜନଗଣର ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଗଳଲ୍ପନିରପେକ୍ଷ କଥା, ସ୍ଵର ଏବଂ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଏଇ ତ୍ରୟୀର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଚିତ । ଲୋକସମାଜରେ 
ନାଟକ ଓ ଗଳ୍ଲଳା ପୃଥକ୍‌ ଭାବେ ପରିବେଶିତ ହୋଇଥାଏ | ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟ, ଦେବମାହାନମ୍ୟ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଭାବପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଖଣ୍ଡ ଦୃଶ୍ୟ ଅଥବା ଉପଦେଶାମୂକ କ୍ଷୁଦ ଘଟଣାକୁ ନେଇ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧାରା ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବଜାୟ ରଖିଥୁଲା | ସମାଲୋଚକ ମୋଲଟନଙ୍କ 
ଭାଷାରେ- "Drama and story had prevailed separately and agency 
for bringing them two together was found in the popular drama 
that arose towards the close of the Dark Ages."*" ରେନେସାଁ ପୂର୍ବରୁ 
ଅନ୍ଧକାର ଯୁଗର ଶେଷ ଭାଗରେ କୌଣସି ଏକ ସମୟରେ ନାଟକ ଓ ଗଳ୍ପକୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଏକତ୍ର ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବାର ରୀତି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । 
ଏଇ ସମୟଠାରୁ ଏଦ୍ରା ଗଲ୍ଲପ୍ରଧାନ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ବର୍ଉମାନ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଗଲ୍ଲର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଆନୁପୂର୍ବିକ 
କାହାଣୀ ରୁପାୟନ ଏହାର ଏକ ବିଶେଷ ବୈଶିଷ୍ୟ |” 
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ଲୋକନାଟକକୁ ଯୁଗ ଅନୁସାରେ ଡଃ ଭଙ୍ଟାଗୂର୍ଯ୍ୟ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା କ) ପୌରାଣିକ ଓ ଭକ୍ତି ମୁଳକ ନାଟକର ଯୁଗ, (ଖ) ହତିହାସିକ 
ଓ କାଲ୍ନିକ ନାଟକର ଯୁଗ, (ଗ) ସାମାଜିକ ଓ ବିପ୍ପବ-ବିଦ୍ରୋହ କାହାଣୀଯୁକ୍ତ 
ପାଲାର ଯୁଗ ।“* ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ଆରମ୍ବ କରି ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶୁଦ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପୌରାଣିକ ଓ ଭକ୍ତି ମୂଳକ ଯାତରାନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜନାର ଯୁଗ । ଏଇ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ 
ସୀତିହାସିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ପାଲା ପ୍ରଯୋଜନା ଅତି ନଗଣ୍ଯ । ପୌରାଣିକ ଏବଂ 
ଭକ୍ତିମୁଳକ ପାଲା ପ୍ରତି ଶ୍ରୋତା /ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟକାରଗଣଙ୍କର ଅହେତୁକ 
ଆକର୍ଷଣ ଥୁଲା । ସମସ୍ତ ଲବଧପ୍ରତିଷ୍ଠି ତ ଲୋକନାଟ୍ଯକାରଗଣ ଆସର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଅନେକ ଭକ୍ତି ମୂଳକ ପାଲା ଲେଖିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶୃଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଏତି ହାସିକ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ପାଲା ଯେତୋଟି ରଚ଼ିତ ହୋଇଛି, ସେ ସବୁରେ ପରବର୍ତୀ ସମୟର ପଦଧ୍ନି 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ୃଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ ସେହି ପଦଧ୍ୃନି ଯାତ୍ରାଜଗତକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ୃଯୁଦ୍ଧଠାରୁ ୧୯୬୫ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଯାତ୍ରାର ଫତିହ୍ରାସିକ 
ଏବଂ କାଲ୍ଟନିକ କଥାର ଯୁଗ | ଏଏଇ ସମୟରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ନାରୀ ଭୁମିକାରେ 
ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୬୫ ପରବର୍ତୀ ସମୟ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ଯା ଏବଂ ବିପ୍ନବ ବିଦ୍ରୋହ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ପାଲା ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏଇ 
ସମୟରେ ଆଲୋକ ଏବଂ ଶବ୍ଦ ବୈଚିତ୍ରୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇ ଯନ୍ତ୍ରଯୁଗର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । 


ଯାତ୍ରା 


ବଙ୍ଗଳା ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ଯାତ୍ରା । ଯାତ୍ରାକୁ 
ଛାଡ଼ି ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ରୂପରେଖ କଳଲ୍ଳନା ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ୃବ । ମଣିଷ ଧର୍ମ ଉତ୍ସବରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଧର୍ମର ମାହାମ୍ବୟ ପ୍ରଗ୍ଵର କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟ ମଣିଛି । ଏଥୁପାଇଁ 
ମହିର ସମ୍ମୁଖରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ନାଟମହିର ତାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି । 
ଦେବପୁଜା ପାଇଁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ ରଥଯାତ୍ରା, 
ଦଶହରା ଯାତ୍ରା ମାଘ ସପ୍ତମୀର ସ୍କାନ ଯାତ୍ରାା ଦୋଳଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି । ଏଇ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଅନୁଷ୍ଠି ତ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଯୋଗେ ମଣିଷ ଦେବମାହାନମ୍ୟୁର ପ୍ରଗ୍ବର କରିଛି ! 

ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ‘ଯାତ୍ରାର ମହ୍ରିମା ପ୍ରକୀରିତ । ଜଙ୍ଗମ ଉତ୍ସବକୁ ପ୍ରାଚୀନକାଳରେ 
ପାତ଼ା କୁହାଯାଉଥୁଲା !“*” ବସ୍ତୁତଃ “ଯାତରା' ଶବ୍ଦଟି ‘ଗତି' ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
ଗମନାର୍ଥକ ‘ଯା' ଧାତୁରୁ ଏହାର ଉପୁତ୍ତି [ପା+ତ୍ର ଭୋବେ)+ଆ (ସ୍ଥୀ)] । କ୍ରମେ 
ଦେବଲୀଳାରେ ଗମନ ବ୍ୟାପାର ଏମିତି ସୀମାବଦ୍ଧ ହ୍ରୋଇପଡ଼ିଲା ଯେ ଲୋକେ ଗୋଟିଏ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୦୯ 


ଥାନରେ ବସି ଏହାକୁ ଦେଖିବାକୁ ପସନ୍ଦ କଲେ । ପରିକ୍ରମା ସିନା ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା 
ହେଲେ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ‘ଯାତ୍ରା! ନାମରେ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କଲା | ଏଇସବ୍ର ଧର୍ମଉତ୍ସବର 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅନୁଷ୍ଟାନ ସହିତ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଅଭିନୟ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ଯାତ୍ରାର 
ଉଭବ ଘଟାଇଲା । 


ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ଜାତକ ସମ୍ଚର୍କରେ ଆଲୋଚକ କିରଣ୍ଡୟ ରାହା କହନ୍ତି 
The jatra of Bengal originated as an associative ritual of religion. 
It evolved, like folk theatre in other parts of India, along distinctive 
lines and developed its distinctive features suited to the native 
genius of the people of the region. There is room for speculation 
on the earliest form of jatra indeed, about the origin of the word 
itself. Literally, it means a journey or the start of a journey. The 
commonly accepted view is that the word had its origin in the 
ritualistic musical processions that formed part of religious 
festivals in which the deity was carried from one place to 
another.” 


ବଙ୍ଗଳାର ସବ୍ୂଠାରୁ ବେଶି ପରିଚ଼ିତ ଗଣମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ଯାତ୍ରା । ଏହା 
ନାଟକ ସହ୍ବିତ ସମତା ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଠୀ କଲେ ମଧ୍ୟ, ଉଭୟକଂ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି Jatra resembles a drama in many 
ways, the main points of difference being that, unlike a drama, 
yatra requires no fixed stage, scenes or curtain, that it abounds 
in dance, song and music and has much less dialogue, action 
or plot." 


ପାତ୍ରା ହେଉଛି ସର୍ବଧୂକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ, ଯାହା ସବୁବର୍ଗର ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପୋଗାଇଥାଏ ! ଏପରିକି ଆଧୁନିକ ଥ୍ଏଟର, 
ସିନେମା, ଟେଲିଭିଜନ ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ନୀରବ କରାଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ତଃ ଆଶୁତୋଷ ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତି "Of all the 
terms of folk-entertainment prevalent in Bengal, Yatra is the 
most popular even today with all sections of the people both 
urban and rural. Modern theatre, cinema and dance drama in 
Spite of their wide appeal have not been able to displace Yatra 
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which has been growing in popularity. This is probably due to 
the fact that Yatra is based in rooted tradition and it has the 
ability to adjust itself in the everchanging socio-cultural pattern 
of our live.” 


ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟକମଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ “ଯାତ୍ରା' ହେଉଛି 
ଅନ୍ୟତମ । ଏହାର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି, ଫତିହ୍ୟକୁ ବହନ 
କରିଛି । ଏହା ପାଷ୍ଟାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର ଫଳ ନୁହେଁ | ଭାରତୀୟ କୃଷକ ନିଜର କୃଷି 
ସହ୍ବିତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପର୍ବାଣି ପାଳନ କରେ । ଭଲ ଅମଳ ପାଇଁ ସେ ନାନା ଦେବଦେବୀ 
ପୂଢା କରିଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ଗୂର୍ଯ୍ୟକ୍କର ଗତି ବହୁତ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ଏଇ ତଥ୍ୟକୁ 
ଆଧାର କରି ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀ ରୁପ ନେଇଛି । ଆଲୋଚକ ତଃ ସନତ 
ଜୁମାର ମିତ କହନ୍ତି According to the Puranic astrology, the last 
day of Chaitra, that is, the new year is also known as pasage of 
the god Vishnu from one phase to another. From the above 
description, it is hoped that the readers would understand that 
the term ‘Yatra’ is used to denote the journey of Sun from one 
phase to another. The ancient agro-based societies used to 
welcome or atract or influence such changes or phases by 
means of song dance-based worship of the Sun-god. It is in 
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these harvest festivals that we have to search to find the lost 
origin of Jatra.”” 


ଯାତ୍ରା ଜନସମାଜ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥୀଏ । ଯାତ୍ରା ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହେବାର ମଧ୍ଯ କାରଣ ରହିଛି । ପ୍ରଥମତଃ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ଏହାର ଗୀତଗୁତ଼ିକ 
ରଚିତ, ତାହା ସରଳ, ଯାହା ସହଜରେ ସାଧାରଣ ଚିତ୍ତ ଆକର୍ଷଣ କରେ । ଏତଦବ୍ୟତୀତ 
ସଙ୍ଗୀତର ପରିପାଟୀ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଯାତ୍ରାର କାବ୍ଯରସ ମଧ୍ଯ ସହଜରେ ଏହାର 
ଶ୍ରୋତା ଆସ୍ବାଦନ କରିପାରନ୍ତି । ଏହି ରସ ଅଧୁକ ହେଲେ ତାହା ସେମାନଙ୍କ ବୋଧାତୀତ 
ହୋଇଥାଏ | ଯେଉଁ ରଚନାର ରସ, ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ହୁଏ, ସେଇଟି ଭଲ ଲାଗିଥାଏ ।?* 


ଯାତ୍ରାଗାନ ଚରିତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତର ପ୍ରଚଳିତ ରାଗରାଗିଣୀ' ଓ 
ଉପରାଗର ବ୍ୟବହାର ଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ତା' ଭିତରେ କିଛିଟା ରାଗ ପୁରାପୁରି ନୂଆ 
ଥଲା | କାରଣ ନୂଆ ସଚ୍ଗୀତଜ୍ଞଗଣ ନବ ନବ ରାଗର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ 
ପାଉଥୂଲେ | ଯାତ୍ରାର ଭାଷା ମଧ୍ୟ ଥୁଲା ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା । ଏହା ଅପରିଶୀଳିତ ସଂସ୍କୃତ 
ନଥୁଲା କିମ୍ବା ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ ବ୍ଯବହୃତ ସହଜ ସରଳ 
ହିନ୍ଦୀ ବା ବ୍ରଜଭାଷା ନଥୁଲା । ଯାତ୍ରାର ଭାଷା ଥୁଲା ମଧ୍ୟଯୁଗର ବଙ୍ଗଭାଷା, ଯେଉଁ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥୂଲେ ଚୈତନ୍ୟ, କବିକଙ୍କଣ, କୃଭିବାସ, କାଶୀରାମ ଏବଂ 
ଭରତଚନ୍ଦ୍ର | 


ପାତ୍ରାରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ସହାୟକ ଥୁଲା “ବାଦ୍ୟ' | ଆଦିମ ଅଧୂବାସୀମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ତିନିପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ ଯଥା ଚର୍ମବାଦ୍ୟ, ତାରବାଦ୍ୟ 
ଏବଂ ଫୁଙ୍କାବାଦ୍ୟ । ଦେଶୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା—ଲାଉ, ଗୋପୀଯନ୍ତ, 
ଧାମ୍‌ସା, ଶିଇ୍ା, ବଂଶୀ, କଂସାଳ, କରତାଳ, ବୀଣା, ଢୋଲ, ଢୋଲକ, ମନହିରା 
ଇତ୍ୟାଦି । ଇସଲାମ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଆସିଥୂବା ବାଦ୍ୟଗୁତ଼ିକ ହେଲା ¬ ସୀତାର, ଏସରାଜ୍‌, 
ପଖୋୟାଜ, ତବଲା, ସାହନାଇ, ଘୁଙୁଂର ଇତ୍ଯାଦି । ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିରୁ ବାହିତ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ବେହେଲା, ଗୀଟାର, ତୁମ, କେଟଲ ଡ଼ମ, କର୍ନେଟ, ଜୁାରିଓନେଟ 
ଇତ୍ୟାଦି । ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନୁସାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ବାଦ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ହ୍ରୋଇଥାୀଏ । 


ସାଧାରଣତଃ ବଙ୍ଗଳାର ଯାତ୍ରା ବର୍ଷା ପରେ ପରେ ଆରମ୍ବ ହୋଇଥାଏ । 
ଫସଲ ଅମଳ ପରବର୍ତୀ ସମୟ ହେଉଛି ଏଥୁପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟ | This is the 
time for the emergence of numerous groups, which assemble 
for the sole purpose of performing a jatra, always an exciting 
annual affair for the village. Performances over, these groups 
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are most often disbanded, or they lay dormant through the off- 
season period only t9 revive into resounding activity until another 
occasion for performance comes along.” 


ଖୋଲାଯାଗାରେ ଯାତ୍ରା ପ୍ରାୟତଃ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଗୁରିପଟେ ଘେରି ଦର୍ଶକମାନେ 
ବସନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦରି, ଟାରପୁଲିନ ପଡ଼ିଥାଏ । ଉପରେ ସାମିଆନା ରହିଥାଏ । 
ଏବେ କାଠର ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ଉପରେ ଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଛି । ତଥାପି ପାରମ୍ପରିକ 
ଯାତ୍ରା, ପଡ଼ିଆରେ ବା ମାଟି ଉପରେ ଗୃଲିଛି | The audience sits all arround, 
on the ground in rural areas, on chairs and benches in more 
prosperous localities. Jatra happens to be the typical Indian 
‘theatre-in-the round“® though galleries are seldom used for 
accommodating the audience, except when it is done in a 
richman's courtyard, where steps leading to the hallways serve 
as galleries. ପୁରୁଷ, ମହିଳା, ପିଲା ସମସ୍ତେ ମିଶିକରି ବସିଥା'ନ୍ତି । ଯାତ୍ରାମଞଚ 
ପାଖରୁ ଏକ ଛୋଟ ରାସ୍ତା ଗ୍ରୀନରୁମ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇଥାଏ | ଯେଉଁଥୁରେ କଳାକାରଗଣ 
ଯିବାଆସିବା କରନ୍ତି । ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚ ପାଖାପାଖି ବାଦ୍ଯକାରଦଳ ବସିଥା'ନ୍ତି । ଯାତ୍ରା 
ଆରମ୍ବ ପୂର୍ବରୁ ଏମାନେ ଘଣ୍ଟାଏ ବା ଦୁଇଘଣ୍ଟ। ଧରି କନସଟ କରନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକରେ ଏହାକୁ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ କହିଥା'ନ୍ତି । 

ଯାତ୍ରା କଳାଜାରର ବେଶପୋଷାକ ଆଖି ଝଲସାଇ ଦେଇଥାଏ । ଏହାର 
କଳାକାର ବହଳ ମେକଅପ୍‌ ନେଇଥାଏ । ଯୁଗରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ କଳାକାରର 
ବେଶପୋଷାକ ନିର୍ଣ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଯାତ୍ରାରେ ସାଜସଢା ଉପରେ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଏ | କାରଣ ଫhe costume is the measure of the affluence 
and popularity of the troupe. The brighter and costlier it is, the 
୮|her the troupe.” ଯାତ୍ରାରେ କଳାକାର ବଡ଼ ପାଟିରେ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିଥାଏ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ଦୂରରେ ବସିଥୁବା ଦର୍ଶକ ଯାତ୍ରାର ରସ ଉପଲବଧ୍‌ କରିବାରେ 
କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହ୍ରୋଇନଥାଏ । | 


ପାତ୍ରା ଦ୍ଵାରା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ମଧ୍ଯ ଆକର୍ଷିତ ହ୍ରୋଇଥୁଲେ । ଏହାର ସତ୍ଯତା, 
ତାଙ୍କ ରଚ଼୍ିତ “ବିଚିତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧୀର “ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ' ଶୀର୍ଷକ ରଚନାରୁ, 'ତପତୀ' ନାଟକର 
ଭୁମିକାରୁ, 'ଛେଲେବେଲା'ର ନିର୍ବାଚିତ କିଛି ଅଂଶରୁ ଢଣାପଡ଼େ | ନିଜେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ଲେଖିଛନ୍ତି 'ବିଚିତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ରେ¬“ଆମ ଦେଶର ଯାତ୍ରା ମୋତେ ଭଲ ଲାଗେ । ଯାତ୍ରା 
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ଅଭିନୟରେ ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଗୁରୁତର ବ୍ୟବଧାନ ନାହିଁ । ପରସ୍ପରର 
ବିଶ୍ବାସ ଓ ଆନୁକୁଲ୍ୟ ପ୍ରତି ନିର୍ଭର କରି ବେଶ୍‌ ସହୃ ଦୟତାର ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟଟା ସୁସମ୍ପନ୍ 
ହୋଇଥାଏ ।?® 

ବଙ୍ଗଳାଦେଶରେ ଆଜି ଯାତ୍ରା ସେ ପୂର୍ବର ଯାତ୍ରା ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ମଞ୍ଚକୁ 
ଆସି ଯାତ୍ରା ତାର ଆସର ହରାଇ ବସିଛି । ମୁକ୍ତ ଅଭିନୟ ବିଷୟରେ ଆଜି ସର୍ବତ୍ର 
ଶୁଣାଯାଉଛି | କାରଣ ଯାତରା ମାଧ୍ୟମରେ ବୃହତ୍ତର ଜନଗଣଙ୍କ ପାଖରେ ପହଂଚିବା 
ସହଜ । ଲୋକେ ନାଟକ ଦେଖନ୍ତି, ହେଲେ ଯାତରା ଶୁଣନ୍ତି । ଏଇ ଶ୍ରବ୍ଯୟତାର ଦିଗରେ 
ପାତାଭିନୟର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେବା ଦରକାର | ତେଣୁ ଯାତ୍ରାରେ ଗୀତ ହେଉଛି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 
ପାତ୍ରାର ଆସର, ଦର୍ଶକର ସ୍ଥାନ ପୂର୍ଣ ଓ ଅପରିବର୍ତ୍ତନୀୟ ଆଲୋକରେ ଉଜ୍ଜଳ ହେବା 
ଦରକାର | ଯାତ୍ରାରେ ଗଳା ଗମ୍ବୀର, ଜୋରଦାର ଏବଂ ସୁଉଚ୍ଚ ହେବା ଦରକାର | 
ଉଙ୍ଚିଂ ଏବଂ ପଦଷ୍ଷେପର ଗୁରୁତ୍ସ ୪୦!ରେ ଅନେକ ବେଶି | ଯାତ୍ରାର ଆଙ୍ଚିଂକରେ ଯାତ୍ରା 
ନାଟକ ଲେଖାହେବା ଉଚିତ । ଏଣୁ ଥୁଏଟାରୀ ଆଙ୍ଗିକ ଏଠାରେ ବର୍ଜନୀୟ । 


ଯାତ୍ରାରେ ମନନଶୀଳତା ଅପେକ୍ଷା ଆବେଗର ପ୍ରବଳତା, ହୃଦୟବୃତ୍ତିର ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଘାତ- ପ୍ରତିଘାତ ଇତ୍ଯାଦି ଉପରେ ଢୋର୍‌ ଦେବାକୁ ହେବ | ଗାନ, ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର 
ଅନୁସଙ୍ଗଂ ଏବଂ ବେଗବାନ ଅଭିନୟ-ଏଇ ତିନୋଟି ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଘଟଣାକୁ ଅନର୍ଗଳ 
ଭାବେ ଚଳାଇବାକୁ ହେବ | ଯାତ୍ରାର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଏହାର ପରିବେଶକୁ ସୁମା୍ିତ 
ଏବଂ ସୁଶିକ୍ଷିତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ ହେବ | ଯାତ୍ରା ଦଳ ଗଠନ, ବ୍ୟବ୍ଥାପନା ଏବଂ 
ଶିଲ୍ଲୀ-ମାଲିକର ସମ୍ପର୍କ ଉନ୍ନତତର କରିବାକୁ ହେବ | ଯାତ୍ରାର ଭବିଷ୍ଯତ ଉଜ୍ଜଳ । 
ଗଣମାଧ୍ୟମ ଓ ଜନଜାଗରଣ କଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାଠାରୁ ବଳି ଆଉ ବଳିଷ୍ଠ ଗିଲ୍ଳ ନାହିଁ । 
ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ମାଧ୍ଯମ ରୁପେ ଏହାକୁ ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ଦରକାର । 
ବର୍ଉଁମାନର ଯୁଗ ହେଲା ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଯୁଗହ ଜନସଂଗଠନର ଯୁଗ । ବହୁ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଯିବା, ସେମାନଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଉଦବୁଦ୍ଧ ଚିତ୍ତକୁ ନବ ନବ ଭାବନାରେ ଦୀକ୍ଷିତ 
କରିବା, ଏସବୁ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ହେଉଛି ଯାତ୍ରାଭିନୟ । °” 

ବଙ୍ଗଳାର ନିମୃଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ ଲୌକିକ ଦେବତାର ଉତ୍ସବକୁ ‘ଯାତ' 
କହିଥାନ୍ତି । 'ଯାତ' ଶଦ୍ଦଟି ଗମନାର୍ଥକ (ଯୋ+ତ) | ‘ଯାତ' ଶବ୍ଦର ପରିବଖିତ ରୂପ 
'ଯାତ୍ରା' ହେବାର ଅଧୂକ ସମ୍ବାବନା । ଯାତ୍ରା ବା ଉତ୍ସବ ଉପଲଷ୍ଷେ ନାଟଗୀତର 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଥୁବାରୁ କ୍ରମେ ଏଇ ନାଟଗୀତ ‘ଯାତ୍ରାଂ ଭାବେ ଅଭିହିତ 
ହୋଇଥାଇପାରେ ¦” ଦୋଳଯାତ୍ରା, ରଥଯାତ୍ରା, ଗୋଷଯାତରା ପ୍ରଭୃତି ଦେବଲୀଳୀର 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସୁୃତିପଥରେ ସମାରୁଜ଼ ରଖିବା ଲାଗି କେତେକ ଲୋକ ସ୍ଟେ୍ଛାପ୍ରଣୋ ଦିତ 
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୨୧୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ହୋଇ ଏକ ଥାନରେ ସମାଗମପୂର୍ବକ ବ୍ୟକ୍ତି ସାଧାରଣର ନିକଟ ବା ତଦ୍‌ବ୍ଯାପାର 
ପ୍ରଦର୍ଶନାର୍ଥେ ଏକ ଧାରାବାହିକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ର ସମୁପ୍ଷିତ କରନ୍ତି । ଏହି ବ୍ୟାପାର ହିଁ 
କ୍ରମେ ଉତ୍ସବ ବା ଯାତ୍ରା ନାମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରେ ! ଯେଉଁ ଦେବଚରିତ୍ରାଂଶ ଅତି 
ଗଭୀର ପୂଜା ଆଡ଼ମୃର ଓ ଭକ୍ତି ସହ ଆନନ୍ଦ ତରଙ୍ଗରେ ନାଚଗାନ ବିମିଶ୍ରିତ ହୋଇ 
ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ, ତାହାହିଁ ଯାତରା | 

ଦେବତାଙ୍କ ସମ୍ଭୁଖରେ ନୃତ୍ୟଗୀତାଦିର ପ୍ରଚଳନ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଚଳିଆସୁଛି । 
ପୌରାଣିକ ଯୁଗରେ ଦେବତାଙ୍କ ସ୍ବାନ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଓ ଉତ୍ସବର 
ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଛି । ଶିବପୁରାଣ, ଧର୍ମସଂହିତା। ସନତକୂମାର ସଂହିତା, ବାୟବୀୟ 
ସଂହିତା ଆଦି ପୁରାଣରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସହିତ ଶିବଶକ୍ତି ଉତ୍ସବର କଥା ବର୍ଣ୍ଚିତ ହୋଇଛି । 
ଧର୍ମସଂହିତାରେ ଶିବଙ୍କ ସମ୍ଦ୍ରୁଖରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ବା ହାସ /କୌତୁକର ବର୍ଣ୍ଠନା ରହିଛି । 
ଶିବ ଉତ୍ସବରୁ ନାଟକ ବା ଯାତ୍ରାର ଉଭଭବ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଶିବଙ୍କର 
ମଧ୍ୟ ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଯଥ—ଆଦିନଟ, ମହାନଟ, 
ନଟେଶ, ନଟରାଜ, ନଟନାଥ ଇତ୍ୟାଦି ।”' ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, କାହାରି କାହାରି 
ମତରେ ସୌର ଉସ୍ଥବ ହେଉଛି ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଆଦି ଉତ୍ସବ ଏବଂ ଏଏଇ ଉତ୍ଥବରୁ ଅନ୍ୟ 
ଉତ୍ସବର ଜନ୍ତ୍‌ । ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଉପଲକ୍ଷେ ଅନୁଷ୍ଚିତ ସବ୍ର ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ 
ଥୁଲା ନାଟ୍ୟାଭିନୟ । ଏଇ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ନାମ 'ଯାତ୍ରାଂ ହୋଇଛି ।” 


ଶିବଉସ୍ଥବ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଗମ୍ବୀରା ବା ଗାଜନ ଉତ୍ସବରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି | ନୃତ୍ଯ, ଗୀତ, ହାସ୍ଯକୌତୁକପୂର୍ଣ୍ଚ ଏଇ ଉତ୍ସବରେ ଯାତ୍ରାର ଉପାଦାନ 
ନିହିତ ଅଛି । ମଙ୍ଗଳଗାନ, ପାଲାଗାନ, ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ଆଦିରେ ମଧ୍ୟ ଯାତ୍ରାର ବୀଜ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ଧର୍ମମଙ୍ଗଳ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଧର୍ମପୃଜା ଉପଲକ୍ଷେ ନୃତ୍ଯୟଗୀତର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଏ । ଭାସାନଗାନରେ ନାଚଗୀତ ଅଭିନୟ ବେଶ୍‌ ଚମକପ୍ରଦ ।! ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଏବଂ ବତୁଚଣ୍ଡୀଦାସର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ଉନରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ଆଦି ନାଟ୍ୟରୁପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । କୃଷ୍ଠଲୀଳା ବିଷୟକ ଝୁମର ଓ ଧାମାଲୀ ଗାନରେ ଲୌକିକ ନୃତ୍ଯଗୀତର 
ଧାରା ରହିଛି । ମଙ୍ଗଳଗାନ, ରାମାୟଣ ମହାଭାରତ ପୂର୍ବରୁ ପାଁଗୃଳୀ ଛନ୍ଦର ପ୍ରଚଳନ 
ଥୁଲା । କ୍ରମେ ପୀଗ୍ଟଳୀର ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ବିସ୍ୃତି ଘଟିଛି । ଏଇ ପାଁଗୃଳୀରୁ ଜନପ୍ରିୟ 
ପାତ୍ରାଗାନର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥୁବା ଅବୁମାନ କରିଛନ୍ତି ତଃ ସୁକୁମାର ସେନ ।” 

ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଯେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥଲା, ଏହାର ପ୍ରମାଣ 
'ଚୈତନ୍ୟଯ ଭାଗବତ ଗ୍ରଛରୁ ମିଳେ । ତେବେ ଏ ଯାତ୍ରାର ରୁପ କ'ଣ ଥୁଲା, ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ନାଟକର ଅନୁକରଣରେ ଏଇ ଯାତ୍ରାର ଉତ୍ବ 
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ହୋଇଥଲା । ସମୃବତଃ କୀର୍ତ୍ତନ ଏବଂ କବିଗାନର ପ୍ରଗ୍ବର ଫଳରେ ଏହା ଲୋପ 
ପାଇଗଲା | ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରଗ୍ରିତ ବୈଷ୍ଟବଧର୍ମ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ଶାକ୍ତ ମହିମା 
ସମ୍ବଳିତ ଶାକ୍ତଯାତ୍ରା ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା ! ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସମୟରେ କୃଷ୍ଠଯାତ୍ରା ଜାତୀୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚ଼କ ତଃ ଦେ'କ୍କ ମତରେ The influence 
of Baisnabism, therefore, was hardly favourable to the 
development of the inherent dramatic elements of the Jatra; 
on the otherhand it cherished its musical peculiarities, developed 
its melodramatic tendency, and emphasised its religious 
predictions.” 


ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସମୟରେ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦେଶରେ 
କୃଷ୍ଟପାତ୍ରା ସର୍ବତ୍ର ବ୍ୟାପି ଯାଇଛି । ନିଜେ ଚୈତନ୍ୟ ଅହାପ୍ରଭୁ ଯାତ୍ରାଗାନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରୁଥୁବା କଥା ବୈଷ୍ଠବ ଗ୍ରନଛ୍ତରେ ଲିଖିତ ଅଛି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଗୃହରେ ସେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ କୃଷ୍ଠଲୀଳା ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ କରିଥୁବା କଥା ‘ଚୈତନ୍ଯ 
ଭାଗବତ' ଏବଂ ‘ଚୈତନ୍ଯମଙ୍ଗଳ' ଗ୍ରଛରୁ ଜଣାପତେ । ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ପରେ ପରେ 
କୃଷ୍ଠଲୀଳାମ୍‌କ ଯାତ୍ରାକୁ “କାଳୀୟ ଦମନ' ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି ! ୧୮ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଏଇ ଯାତ୍ରାର ବିଶେଷ ପ୍ରଗୃର ଘଟିଛି । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଯାତ୍ରା ଯଥା-ଶକ୍ତିଯାତ୍ରା, 
ନାଥଯାତ୍ରା, ପାଲଯାତ୍ରା, ଚୈତନ୍ଯଯାତ୍ରା ଆଦିର ପ୍ରଚଳନ ଥଲେ ହେଁ କୃଷ୍ଟଲୀଳା ସର୍ବାଧୂକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏଥୁପାଇଁ ଚୈତନ୍ଯକ୍କ ଅବଦାନକୂ ଅସ୍ଟୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 
ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ପାଲରାଜାମାନଙ୍କର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଲା ପାଲାଗାନ | ଷୋତ଼ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭ୍ିତ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ବିସ୍ଥାର ଲାଭ କରିବାରୁ ରାଧାକୃଷ୍ଠ କଥା 
ପାଲାଭିନୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା | ଚଣ୍ଡୀମଙ୍ଗଳ, ମନସାମଙ୍ଗଳ, ଧର୍ମମଙ୍ଳ, 
ନାଥ ସାହିତ୍ୟ ଆଦିରେ ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୟ୍‌ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥୁଲା | 


ବଙ୍ଗଳା ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ରାଧାକୃଷ୍ଠ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଯାତ୍ରା ସହ୍ବିତ ଏଇ କଥାର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ଦେଖାଯାଏ ! ବୈଷ୍ଠବ ଶାଖାର 
କୃଷ୍ଠକାହାଣୀ ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଛି । ପରମ ସୌଗତ 
ପାଲରାଜାମାନଙ୍କର ବୈଷ୍ଠବ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ଶୈବ ପଛୀ ସେନରାଜାଙ୍କ 
ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଥ୍ବା ଉଦାର ମନୋଭାବ ଯୋଗୁ ଏହା ଅଧୁକ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । 
ଲୋକାୟତ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନରେ ଶିବଙ୍କ ଆରାଧନା ଯଥେଷ୍ଟ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ କୃଷ୍ଠଭକ୍ତ ଙ୍କ 
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ସଂଖ୍ୟା ନଗଣ୍ୟ ନଥୁଲା । ପ୍ରଥମେ କୃଷ୍ଠଙ୍କ ସହିତ ନାରୀଶକ୍ତି ରାଧାଙ୍କର ସଂଯୋଗ 
ହୋଇ ନଥୁଲା | ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳରେ କୃଷ୍ଟଙ୍କ ସହିତ ଗୋପୀ ଏବଂ ରାଧାଙ୍କର ସଂଯୋଗ 
ଘଟିଛି । ପଦୁପୁରାଣ, ମସ୍ୟପୁରାଣ, ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ତ ପୁରାଣରେ କୃଷ୍ଠଙ୍କ ସହିତ ରାଧା 
ଅଛନ୍ତି । ୮ମ ଶତାବ୍ଦୀର ନାଟ୍ୟକାର ଭଙ୍ଗନାରାୟଣଙ୍କ ‘ବେଣୀସଂହାରୀ' ନାଟକର 
ନାନ୍ଦୀରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଲକ୍ଷୁଣସେନଙ୍କ ସଭାକବି ଗୋବର୍ଵନାଗୂର୍ଯ୍ୟ 
'ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀ' ଅନୁକରଣରେ ଆର୍ଯ୍ୟାସପ୍ତଶତୀ' ରଚ଼ନା କରିଥୂଲେ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଠ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମିଳେ | ଏହାପରେ ଜୟ୍ଦେବକୃତ 'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ରେ ରାଧାକୃଷ୍ଟଙ୍କ 
ପ୍ରେମକଥାର ବର୍ଣ୍ଚନା ଦେଖାଯାଏ । ଲୋକାୟତ କଥାର ଅନୁସରଣରେ ରଚ଼୍ିତ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସେ ସମୟର ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପରିଚୟ ନଦ୍ନ କରିଛି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ବାସ୍ତବରେ ଏକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ! 

ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟ 'ଗୀତଗୋବି୍ଂରେ ପେଉଁ ରଚନାଶୈଳୀ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି, 
ତାହା ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତକୁ ଅନୁସରଣ କରିନାହିଁ । ତଥାପି ଏଥରେ ତକାଳୀନ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ସ୍ଟାକ୍ଷର ରହିଛି । ନାଟ୍ୟନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଆବ୍‌ଭି, ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏହାକୁ ଏକ 
ରସଘନ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । 'ମହାନାଟକ'ରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ମାର୍ଚ୍ଚିତ 
ରୁପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଆଧୁନିକ ଭାଷାର ଉପୁତ୍ତିକାଳରେ ସଂସ୍କୃତ ରୀତି କ୍ରମେ 
ବଜିତ ହୋଇ pଠpular performance ପାଇଁ ଆବୃଭି, ବର୍ଣ୍ଚନା, ଗାନ, ସଂଳାପ 
ଆଦିର ସମନୟରେ ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ହୁଏ । ଏହା ଯାତ୍ରାର ସମଗୋତ୍ରୀୟ | 
ଅନ୍ୟପ୍ରକାରେ କହିଲେ, ଏହା ତକ୍ାଳୀନ ଯାତ୍ରାର ମାର୍ଚ୍ଚିତ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ରୁପ ବା ଞ 
sublimited cutcome of the operatic and melodramatic Krishna 
Yatra. 

ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ପେଉଁ ଯାତ୍ରା ବା ଲୋକନାଟ୍ଯ ରୀତିର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା, 
ଜୟଦେବ ତାକୁ ରାଜରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ମାଜିତ କରି ସଂସ୍କୃତରେ ପରିବେଷଣ କଲେ । ଡଃ 
କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ଭୁୟାଙ୍କ ମତରେ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଏକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ । ଯାତ୍ରାଭିନୟରେ ଏହା 
ପରିବେଷିତ । ଦଳବଦ୍ଧ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳାଭିନୟ, ହିଁ ଏହାର 
ଲଷ୍ଯ । ଜୟଦେବ ଥୁଲେ ନିଜେ କବି ଓ ଗାୟକ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଦଳର ଅଧ୍କାରୀ । 
ପରାଶର ଥୂଲେ ଏଇ ଦଳର ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ ଗାୟକ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଥୁଲେ ବାୟନ ଓ 
ପାର୍ଶ୍ଵ ଅଭିନେତା ।” (ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୃ ୧୦୬) | 


ମହାକାବ୍ୟର ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗଢ୍ଜି ଉଠିଥୂଲେ ହେଁ ଏହା ଏକ 
ସାର୍ଥକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ । ବାରଟି ଦୃଶ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସମୟ ଦ୍ରଇଟି ରାତି 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୧୭ 


ଏବଂ ଦୂଇଟି ସକାଳ | ଏହାର ଗୀତିମୟ ସଂଳାପ ଏବଂ ଆବ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟ । ଏ ସମର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ଅଜିଡ ଜୂମାର ଘୋଷ କହନ୍ତି — 
“ଢୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତରେ ରଚ଼ିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଭିତରେ 
ବଇ୍ଗଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖିବାକୂ ମିଳେ । ସୃୟ୍ଃ କବି ଏଠାରେ 
ଅଧକାରୀର ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପରିଛ୍ଥିତିର ଉପସଛ୍ଥାପ୍ୟ 
ବିଷୟ, ବର୍ଣ୍ଡନା ସହିତ ପାତ୍ର ଖା ତ୍ରୀଙ୍କ ମନୋଭାବ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗାଯୋଗ ରଷ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ¦ ପ୍ରତ୍ଯେକ ସର୍ଗରେ କବିଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ନୃତ୍ୟଗୀତ ମୟ ଅଂଶ, ଏକଭାଷୀ ସଂଳାପ, ଆବଭିମୁଳକ ପଦ୍ୟାଂଶ ଇତ୍ୟାଦି 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି | ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଗୀତ, ନୃତ୍ଯ, ଆବତ୍ତି, ଭାଷ୍ଯ ଆଦିକୁ 
ନେଇ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । "® 


ଆଲୋଚକ ତଃ ଆଶୂତୋଷ ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତିଓ he work has not 
been written in an orthodox Sanskrit style, therefore, the belief 
that it was composed originally in vernacular is generally 
confirmed. Gita Govinda is entirely in the form of a musical 
drama. It used to be performed in accompaniment to music 
and dance and those are the characteristics of Bengal folk 
drama.” 


ଡଃ ସୁଶୀଲ କମାର ଦେ'ଙ୍କ ମତରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟମୟ 
କୃଷ୍ଠ ଯାତ୍ରାର ଏକ ମାର୍ଜିତ ରୁପ । ତଃ ସୁକୁମାର ସେନ କଣ୍ଢେଇନାଟ ସହ ଏହାର 
ସମ୍ପର୍କ ଥୁବା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଜୟଦେବଙ୍କ ଏହି କୃଷ୍ଟଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଶାରୁ ବଇ୍ଂ 
ସମେତ ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟକୁ ଯାଇଥୁବା ତଃ ଭୁ୍ୟା ମତ ଦିଅନ୍ତି । 

ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପରେ ପରେ ଆଉ ଏକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ, ତାହା ହେଉଛି 'ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ନ' । ଜୟଦେବଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ବଡ଼ୁ ଚଣ୍ଡୀଦାସ 
ଏଇ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ତଜ଼ାଳୀନ ଯାତ୍ରା ରୀତିକୁ 
ସେ ଅନୁସରଣ କରିଥୁବା ମନେହୁଏ ! କୃଷ୍ଟଃ ରାଧା, ଯଶୋଦା ଏବଂ ଦୂତୀ ଏହାର 
ମୁଖ୍ଯ ଆକର୍ଷଣ । ନୃତ୍ଯଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଗଣ ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ଉପଛ୍ଥାପନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହାର ସଂଳାପ ହେଉଛି ଗୀତିମୟ | ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗାନର ରାଗ 
ଓ ତାଳ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ମଝିରେ ମଝିରେ ନାଟ୍ୟକାର ( ଅଧୂକାରୀ)ର ନାଟ୍ୟକଥନ 
ଏବଂ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ସଂଳାପ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀକୂ ଆଗକୁ ବଢ଼ାଇଥାଏ | ଏଥୁରେ ଥୂବା 
ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୮ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଟକୀର୍ଖନରେ ଚଣ୍ଡୀଦାସ ବହୁ ଶ୍ରୋକ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକ 
ନାଟ୍ୟଗୀତି ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ନୁହେଁ । ଏଇ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତଃ 
ସୁକୁମାର ସେନ କହନ୍ତି ପେ ପାଞ୍ଚାଳୀକା ନାଟ ଅର୍ଥରେ ଏହା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁଲା |" 
କୌଣସି ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ ନ କରି ଗାୟକଗଣ ଗାନ ସହିତ କଣ୍ଢେଇନାଚ ମଧ୍ୟଦେଇ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ କୀର୍ଉନର ନାଟ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନା କଲେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । 
କଣ୍ଡେଇନଗ୍ୃଳୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ଳୋକ ଗୁତ଼ିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର କାମ ଦେଇଥାଏ । ତେବେ 
ଏଇ ଶ୍ଲୋକକୂ ପରବର୍ତୀକାଳର ସଂଯୋଜନ ବୋଲି ଅନେକ ମନେକରନ୍ତି । 


ଶ୍ଲୋକ ସଂଯୋଜନ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଭଟ୍ଟାଗୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି, 
ପାଲାଗାନର ମଝିରେ ମଝିରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୋକ ପଡ଼ିଲେ ଅଧୂକାରୀ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆକର୍ଷଣ ସହଜ ହୋଇଉଠେ ! ଏଣୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ଉନରେ ଅତିରିକ୍ତ ଶ୍ରୋକ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି | ପଲ ଅଞ୍ଚଳରେ କଥକ ମହ୍ରାଶୟ କଥକତା ସମୟରେ ଜନଗଣଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଭକ୍ତି ଉଦ୍ରେକ କରିବା ନିମିତ୍ତ ମଝିରେ ମଝିରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଆବୃତ୍ତି କରିଥାନ୍ତି । 
ତେବେ ବଙ୍ଗଳା ଗ୍ରଛ ଅନୁଯାୟୀ ବଙ୍ଗଳାରେ କଥାବାର୍ତ୍ତା ବେଳେ ଏଇ ଶ୍ରୋକର 
ବିଶେଷ କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ ।”” 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବଙ୍ଗଳା ଲୋକନାଟ୍ଯର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ଉନରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | Though it deals with some episodes of the life of 
Sri Krishna, the hero of the Srimad-Bhagavat Purana and to 
some extent, of the great Epic Mahavarata also, yet it does not 
contain the orthodox Hindu legends but has been based entirely 
on popular legends only. It is rustic, sometimes repugnant to 
the standard ideals of moral sense.” ଏଇ ଶୁୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ଉନ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂଲା | ପରବର୍ତ୍ତୀକାଳରେ ରାଧାକୃଷ୍ଠ ଦର୍ଶନ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ରାରା 
କେବଳ ବଙ୍ଗଂଦେଶ ନୁହେଁ, ଭାରତର ଅନ୍ୟପ୍ରାନ୍ତରେ ମଧ୍ୟ ଖେଳି ଯାଇଥୁଲା | 


ରାଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କ ଜନ୍ଧ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ଉନର 
ଜନ ଖଣ୍ଡକୁ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଅଂଶ ଭାବେ ଧରାଯାଇପାରେ | ଅନ୍ୟ ଖଣ୍ଡଗୁତ଼ିକ ହେଉଛି 
ତାମୂଳଖଣ୍ଡ, ଦାନଖଣ୍ଡର ନୌକାଖଣ୍ଡର ଭାରଖଣ୍ଡ, ଛ ତୁଖଣ୍ଡ, ବୃନ୍ଦାବନଖଣ୍ଡ, କାଳିୟଦମନ 
ଖଣ୍ଡ, ଯମୁନାଖଣ୍ଡ ହାରଖଣ୍ଡ ବାଣଖଣ୍ଡ, ବଂଶୀଖଣ୍ଡ ଓ ବିଗ୍ହୁଖଣ୍ଡ ! ଏଇ ବାରଖଣ୍ଡ 
ମଧ୍ୟରେ ପୁରା କାହାଣୀଟି ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପାଲା, ତେବେ 
ପ୍ରତ୍ଯେକ ଖଣ୍ଡ ପରସ୍ତର ସହ ତ ସଂପୃକ୍ତ ¦ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ଉନର ସମସ୍ତ ପାଲାଗୁତ଼ିକୁ 
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ଏକତ୍ର କଲେ, ଏହାକୁ ଏକ ଗୀତିନାଟ୍ୟଚକ୍ର ବୋଲି କୃହାଯାଇପୀରେ । ଏହା ଗୋଟିଏ 
ଦିନରେ ମଧ୍ୟ ସମୂବ ନୁହେ । ଏଣୁ ଏହି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପାଇଁ ଅନେକ ଦିବସ ଆବଶ୍ୟକ 
ହୋଇଥାଏ । 

ବସିକରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ଉନକ୍ର ମୂଳ ଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆମାନେ ଗାନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ପୁନଶ୍ଚ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଏହ୍ାକ୍ର ମଧ୍ୟ ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥାଏ । ସେ 
ସମୟରେ ସାଜସଢ୍ରା ଏବଂ ମୁଖା ବ୍ୟବହାରର ରୀତି ପ୍ରଚଳନ ଥୂଲା | ସେତେବେଳେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ଭନ ଗୀତିନାଟ୍ଯରେ କଳାକାରଙ୍କ ସହିତ ମୂଳଗାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୂଲେ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ଉନକୂ କୃଷ୍ଠଯାତ୍ରାର ଆଦିରୁପ ବୋଲି 
ଧରାଯାଇପାରେ | ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସମୟ୍‌କୂ ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ଯ ରୁପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିସାରିଲାଣି । କୃଷ୍ଠକୀର୍ଉନରେ ଚଣ୍ଡୀଦାସ ସଂଗୀତ ଛତରା କୌଣସି ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର 
କରି ନାହାନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଅଭିନୟ ରହିଛି । ହେଲେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଭିନଠଥରେ ମଝିରେ 
ମଝିରେ ସଂଳାପ ରହିଛି ।୪” ଏ ସମୟରେ ଶ୍ରୋତା ଏବଂ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତି ଗଲୁଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 

ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଅମଳରେ କୃଷ୍ଟଯାତ୍ରାର ପ୍ରସାର ଘଟେ । ଚୈତନ୍ୟ ନିଜେ ମଧ୍ୟ 
ଜଣେ କୁଶଳୀ କଳାକାର ଥଲେ | ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ କୃଷ୍ଠଯା ତାର ପରିପ୍ରସାର 
କରାଇଥୁୂଲେ | ଆଲୋଚକ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନଙ୍କ ମତରେ The cultural history 
of Bengal during 13th and 14th centuries is but vaguely known. 
Consequently, the rudiments of drama found in the Gita-Govinda 
could not develop in normal fashion. Popular enthusiasm for 
such semi-dramatic performances, especially at religious 
festivals, continued to flow in a feeble stream till the end of the 
15th century when there appeared the great Chaitanyadeva 
(1486-1534), from whom the cultural and spiritual life of Bengal 
received a great impetus. Even histrionic art bears the impress 
of his many-sided personality. The biographies of 
Chaitanyadeva, written in the 16th and 17th centuries, throw 
an investing light on the dramatic and semi-dramatic 
performances in Bengal during his life time." 

ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ଯାତ୍ରା ରାଧା-କୃଷ୍ଠଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳାକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ 
ହୋଇଥୁଲା । ଏଇସବୁ ଯାତ୍ରାର ନାମ ଥୁଲା—କୃଷ୍ଠଯାତ୍ରାଃ ରାସଯାତ୍ରା, ଝୁଲଣଯାତ୍ରା 
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ଇତ୍ୟାଦି । ଏଇସବୁ ଯାତ୍ରାର ବିକାଶରେ ଚୈତନ୍ୟ ହିଁ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ । ଭକ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରେମର ପ୍ରବାହରେ ରଙ୍ଗିନ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା ତକ଼ାଳୀନ 
ପାତ୍ରାଗୁଡ଼ିକ । ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଟକୀର୍ଭନ ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ କୃଷ୍ଟଲୀଳା ଅଭିନୟକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି, ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଅନେକ ଯାତ୍ରା, ପାଲା ରଚିତ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚକ 
ତଃ କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ଭୂର୍ଧାଙ୍କ ମତରେ“ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗରେ କୃଷ୍ଟବି ଷୟକ ଯାତ୍ରା କୀର୍ଝଁନ 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ଟଷ୍ଟ ଥୁଲା । ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମ 'ମହଡ଼ା' ହେଉଥଲା, ତାହାପରେ 'ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର 
ପାଠ' । ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ପାଠ ପରେ କୃଷ୍ଟନୃତ୍ୟ ଓ ମଣି ଗୋସାଇଁଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ହେଉଥୁଲା । 
ପରବର୍ୀ କାଳରେ କେବଳ କୃଷ୍ଟବିଷୟକ ନୁହେଁ, ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ୟରୁ ନାନା ବିଷୟ 
ପାତ୍ରାରେ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ ହେଲା ।” 

(ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୃ- ୧୧୨) 


ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦେଖି ଏବଂ ବିବରଣ ଶୁଣି, ବୈଷ୍ଠବ ଭକ୍ତ ଗଣ ନାଟ୍ୟ 
ରଚନା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ଜୀବନର 
ନାନା ଘଟଣା ଛ୍ଥାନ ପାଏ । ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ଜୀବନର ନାନାବିଧ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା 
ଦର୍ଶକ ସମାଜକୁ ଅଭିଭୁତ କରେ । ରଚିତ ଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯରେ କର୍ଣ୍ଡପୁରକ୍କ ଚୈତନ୍ଯ 
ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ୍‌ (୧୦ ଅଙ୍କ), ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର 'ଜଗନ୍ନାଥବଲୁଭ', ରୁପ 
ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ସାତ ଅଙ୍କର ବିଦଗ୍ଧ ମାଧବ!', ‘ଦାନକେଳି କୌମୁଦୀ', ଦଶ ଅଙ୍କର 
ଲଳିତ ମାଧବଂ', ଦେବୀନନଦ ସିଂହଙ୍କ ‘ଗୋପୀନାଥ ବିଜୟ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । 


୧୬ଶ, ୧୭ଶ ଓ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ କେତେକ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ବଙ୍ଗଳାରେ ଅନୁବାଦ ହ୍ରେବା ଫଳରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବସାଧାରଣରେ ପ୍ରଗୃରିତ 
ହେଲା । ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଲୋଚନ ଦାସ “ଜଗନ୍ନା ଥବଲୁଭୀ ନାଟକ, ଯଦୁନନ୍ଦନ 
ଦାସ ବିଦଗ୍ୃ ମାଧବର 'ରାଧାକୃଷ୍ଠଲୀଳା କଦମ୍ବ ନାମରେ ଅନୁବାଦ କଲେ | ପ୍ରେମଦାସ 
ଚୈତନ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟର ଅନୁବାଦ “ଚୈତନ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ୍‌ କୌମ୍ଲଦୀଂ ନାମରେ କଲେ । 
ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ 'ଚୈତନ୍ଯ ଭାଗବତ, ଲୋଚନ ଦାସ ‘ଚୈତନ୍ୟମଙ୍ଗଳ”, ଜୟ୍ାନନ୍ଦ 
'ଚୈତନ୍ଯମଙ୍ଗଳ”, ଚୂଡ଼ାମଣି ଦାସ ‘ଗୌରାଙ୍ଗବିଜୟଂ" କୃଷ୍ଠଦାସ କବିରାଜ 
'ଚୈତନ୍ୟଚରିତାମୃତ' ନରହରି ଚକ୍ରବର୍ଭୀ 'ଗୌରଚରିତ ଚିନ୍ତାମଣି, ଚଣ୍ଡୀ ଦୀସ 
ବିଦ୍ୟାପତି, ଜ୍ଞାନ ଦାସ, ନରୋତ୍ତମ ଦାସ, ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ 
ବୈଷ୍ଟବ ଭକ୍ତଗଣଙ୍କ ରଚନା ଜନଗଣଙ୍କ ଆଦୃତି ଲାଭ କରେ ! ରାଧାମୋହନ ଠାକୁରଙ୍କ 
'ପଦାମୃତ ସମୁଦ୍ର ବୈଷ୍ଠବ ଦାସଙ୍କ ‘ଗୀତ କଳଲ୍ଧତରୁ', କବିଚନ୍ଦ୍ରକଂ 'କୃଷ୍ଠମଙ୍ଗଳ', 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ “କୃଷ୍ଠଲୀଳୀମୃତ' ଆଦି ଗ୍ରଛ ଜନସାଧାରଣରେ ବିଶେଷ ପ୍ରସାର 
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ଲାଭ କରେ | ଏହିପରି ଭାବେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭିତରେ କୃଷ୍ଠଯାତ୍ରାର ପ୍ରସାର ଘଟେ । 
ଚୈତନ୍ଯ ବିଷୟକ ଗ୍ରଛର ପ୍ରଗ୍ବର ଫଳରେ ଚୈତନ୍ଯ ଯାତ୍ରାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧି 
ପାଏ । 

ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ପାଇଁ ବଙ୍ଗଦେଶରେ କୃଷ୍ଟଯାତ୍ରା ଅଭୁତପୁର୍ବ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଛି । କୃଷ୍ଠଯାତ୍ରା ଲୋକଙ୍କ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଯାଇଥୁଲା | 
ଏହାର ଅନ୍ୟ ନାମ ମଧ୍ଯ ଥଲା—'କାଳୀୟ ଦମନଂ' ଯାତରା । ଏଥୁରେ ମାନଭଂଜନ, 
ନୌକାବିହାର, କଂସବଧ, ପ୍ରଭାସ ଆଦି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସବ୍ର ପ୍ରକାର ଲୀଳା ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥଲା । ୧୮ଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଭାରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ “ଚଣ୍ଡୀନାଟକ' 
ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ପାଲାର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । ଏହାର ସଂଳାପ 
ହେଉଛି ଗୀତିମୟ, ! ଭାରତ ଚନ୍ଦଙ୍କ 'ଅନୃଦାମଙ୍ଗଳ' ଯାତ୍ରାରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । କବି ଗାନର ସୃର ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା । 


ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ପାଲ ରାଜାମାନଙ୍କ ଦ୍ରାରା ପାଲା ଗାନ ପ୍ରଚଳିତ ହୁଏ । ଶୋଡ଼ଷ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ବିକାଶ ଫଳରେ ରାଧାକୃଷ୍ଠ କଥା 
ପାଲାଭିନୟର ଶ୍ରୀମଣ୍ଡନ କରେ | ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଲୋକାୟତ ଚଣ୍ଡୀ, ମନସା ପ୍ରଭୃତି 
ଶକ୍ତି କାହାଣୀ, ଧର୍ମମଙ୍ଗଳ କାହାଣୀ, ମୟ୍୍‌ନାମତୀ-ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦୁ କାହାଣୀ, 
ଗୋରକ୍ଷନାଥ ଆଦିଙ୍କ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ପାଲାଭିନୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରସାର ଲାଭ କରେ ! ଚଣ୍ଡୀମଙ୍ଗଳ, ମନସାମଙ୍ଗଳ, ଧର୍ମମଙ୍ଗଳ, ନାଥସିବ କାହାଣୀ 
ଜନତା ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ । ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଙ୍ଗଦେଶରେ 
ଶକ୍ତିଯାତ୍ରା, ନାଥଯାତ୍ରା, ପାଳଯାତ୍ରା, ଚୈତନ୍ଯଯାତ୍ରା ଆଦିର ପ୍ରସାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ତେବେ ଏ ସମସ୍ତ ମଧ୍ୟରେ କୃଷ୍ଟଯାତ୍ରା ଅଧୂକ ଲୋକପ୍ରିୟ | ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ଚୈତନ୍ୟ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କୃଷ୍ଠଲୀଳା ପାଲା କୀର୍ଉନ, ପାଞ୍ଚାଳୀ, ରାମାୟଣ 
ଗାନ, ଆଖଡ଼ା, ଜାରି, ଝୁମର ଗାନ ଆଦି ସହିତ ଗୋବିନ୍ଦମଙ୍ଗଳ, କାଳୀୟ ଦମନ 
ରାସ, ଚଣ୍ଡୀଦାସ ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟ ଯାତ୍ରାର ସର୍ବାଧୂକ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । 

୧୭ଶ ଶତାର୍ଦୀରୁ ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ବଙ୍ଗର ଜନମାନସରେ ଯେଉଁ 
କୃଷ୍ଟଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା, ତାହା ୧୮ଶ ଶତାଵ୍ଦୀ ପରେ ପରେ ଫିକା ପଡ଼ିଆସିଲା । 
ଏହି ଅଭାବକୁ ଦୂର କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ପାଞ୍ଚାଳୀ, କବିଗାନ ପ୍ରଭୃତି । ଏ 
କବିଗାନ ପୁଣି ୧୮ଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ରୁପାନ୍ତରିତ ହେଲା 'ଖେଉଡ଼ଗାନଂରେ | 
ଏ ଗାନର ମଝିରେ 'ଟପ୍ପା' ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା |! ୧୮ଶ ଶତକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ 
ଏହା କଲିକତାର ବୈଠକୀରେ ପ୍ରବେଶ କରେ । 
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୨୨୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ମହାରାଜ ନବକଙ୍ଟଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ କୁଲାଇଚନ୍ଦ୍ର ସେନ, କବିଗାନ ଓ 
ପାଞ୍ଚାଳୀର ଶୈଳୀ ପରିବର୍ତ୍ତନ କରି ଓସ୍ତାଦୀ ଢାଞ୍ଚାରେ 'ଆଖଡ଼ାଇଗାନ'ର ଶୁଭାରମୂ 
କଲେ | ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମେ ଭବାନୀ ବିଷୟ ଏବଂ ପରେ ଟପ୍ପାର ପ୍ରଣୟଗୀତି ଏବଂ 
ଶେଷରେ ପ୍ରଭାତଗୀତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥୁଲା ! ହିନ୍ଦୀ ଗାନର ପ୍ରଭାବରେ 
ବଙ୍ଗଳାକୁ ଏଇ ଟପ୍ପା ଗାନ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲା | ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗକୁ 
କଲିକତା ଓ ତା'ର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଥଲା ଭାରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ରଚିତ ଅନ୍ଧଦାମଙ୍ଗଳ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବିଦ୍ୟା ସୁନ୍ଦର ଆଖ୍ଯାନ | ବିଦ୍ଯାସୁନ୍ଦର ପ୍ରଭାବରେ 
ମଳିନ ପଡ଼ିଗଲା କବିଗାନ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଏବଂ ଖେଉତ଼ଗାନ । 


୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରୁ ୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦିଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିଦ୍ଯାସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଲା ଯେ ଏହାର ବିଦ୍ଯାସୁନ୍ଦରଙ୍କ 
ଅବୈଧ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ସୁବିଧାରେ ଯାତ୍ରାର ରୁପ ନେଲା । ୧୯ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷଭାଗରେ ସୌଖୀନ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ ଆରମ୍ବ ହେଲା | ଏଇ ଯାତ୍ରାରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ 
ବା ପୁରାଣ କାହାଣୀ ବଦଳରେ ଲୌକିକ କାହାଣୀ କ୍ଥାନ ପାଇଲା | ଏଣୁ ମାନବର 
ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଯାତ୍ରାର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କଲା ! ଏହାର ସଫଳ ଫଳଶ୍ରତି ହ୍ରେଲା- 
¬'ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା' | i 

କବି ଭାରତଚନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ, ତାକୁ ଯାତ୍ରାରେ 
ରୁପାନ୍ତ ରିତ କରି, ଗୋପାଳ ଦାସ (ଉତ଼େ) ବଙ୍ଗ ଯାତରା ଜଗତରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ ଇତିବୃତ୍ତ ଗ୍ରଛରେ ଆଲୋଚକ ଅସିତ କ୍ୂରମାର 
ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟତାକୂ ସ୍ବୀକାର କରି କହ୍ରିଛନ୍ତି ପେ ତାଙ୍କ 
ବିଦ୍ୟାସୁ୍ଦର ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବରେ ଅନ୍ଯସବୁ ଯାତ୍ରା ମ୍ଲାନ ପଡ଼ିଯାଇଥଲା, ଅବଶ୍ଯ 
୧୮୨ ୨ରେ ପ୍ରଥମେ ବରାହନଗରଠାରେ ଠାକୁରଦାସ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର 
ପାତ୍ରା ପ୍ରବର୍ତନ କରିଥୁଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ପରି ରୁପଗୃନ୍ଦ 
ଦାସମହାପାତ୍ର ବା ରୁପଗ୍ୃନ୍ଦ ପକ୍ଷୀଙ୍କ ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗଳା ଯାତାର ବିକାଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୂରଣୀୟ, ! I 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଇଂରେଜ ଶାସନର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ । ମଧ୍ୟଯୁଗର 
ଧର୍ମଧାରଣା ଏବଂ ସାମନ୍ତ ତାନ୍ତିକତା ଏଇଠି ସମାଧୂ ଲାଭ କରେ । ନବରୁଚିର ଯୁଗ 
ଆରମ୍ବ ଜୁଏ । ନବୀନ ଚେତନା ଏବଂ ସଂସ୍କାର ପ୍ରସାର ଲାଭ କରେ | ବଙ୍କିଂମଚନ୍ଦ୍ର› 
ରାମକୃଷ୍ଟ, ବିବେକାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଗତିମୁଳକ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପୁନରୁତ୍ଥାନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଆରୋପ କରନ୍ତି ! ସ୍ଵଦେଶୀ ଭାବନା ସହିତ ଏକ ବିଦ୍ରୋହାମ୍ବକ ମନୋଭାବ ସାହ୍ରିତ୍ୟରେ 
ରୁପ ନିଏ । ଉନବଂଶ ଶତକର ଯାତ୍ରା ଥୁଲା, ସଂସ୍କାରମୂଳକ ଯାତ୍ରା । ଏଥୂରେ ଗାନ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୨୩ 


ଏବଂ ବାଦନର ଭୂମିକା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | ନୃତ୍ୟଶୀତ ପାଇଁ ବାଳକମାନଙ୍କର 
ଏକ ଦଳ ରଖାଯାଉଥୁଲା, ଯେଉଁମାନେ କି ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁଲେ । 
ଯାତ୍ରାରେ ଜଣେ ସୁତ୍ରଧାର ଯୋଗସୁତ୍ର ରକ୍ଷା ପାଇଁ ରହୁଥିଲେ । ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ 
ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ଯାତ୍ରାର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯକ୍ୂ ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଖରେ ପହୁଞ୍ଚା 
ପାଉଥ୍ଲା । 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଯାତ୍ରା ଏକ ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ଥୁଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ 
ଇଶ୍ଵର ଗୁପ୍ତ କହନ୍ତି ¬ “କାଳୀୟ ଦମନ, ବିଦ୍ୟା ସୁନ୍ଦର, ନଳୋପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରଭୃତି ଯାତ୍ରାରେ 
ଆମୋଦ ରହିଛି; କିନ୍ତୁ ସେ ସବୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଘୃଣିତ ନିୟମରେ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । 
ଏଥୁରେ ଥୁବା ପ୍ରମୋଦ କେବଳ ଇତର ଲୋକଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଭଦ୍ର ସମାଜର କଦାପି 
ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ କରିପାରିବନି ।"”” ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର ଫଳରେ ଅଭିଢାତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରାର ଏହି ଶସ୍ତା ଦିଗକୂ ଘୃଣା ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖିଲେ । କବିଗାନ, ପାଞ୍ଚାଳୀ 
ଏବଂ ଯାତ୍ରା ଏଇ ତିନୋଟି ଆମୋଦ ମାଧ୍ଯମ ଭିତରୁ ଯାତ୍ରା ପ୍ରତି ବେଶି ଲୋକ 
ଆକୃଷ୍ଟ ହେଉଥୁଲେ | ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ଏହି ଅଭଦ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଠ ହୋଇ, 
ଇଂରେଜ ସ୍ଥାପିତ ରଙ୍ଗାଳୟ, ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେବାରେ ଲାଗିଲେ । ଏଣୁ ଯାତ୍ରାର 
ଚେହେରାରେ ପରିବର୍ତ୍ତନ ଆସିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲା | ଏଇ ପରିବର୍ଉନର ନାମ ହେଲା- 
-'ଗୀତାଭିନୟ,' । 

ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଅନୁକରଣରେ ଲିଖିତ ଯାତ୍ରାରେ ସଂଗୀତ ଭାଗ କମିଯିବାରୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜ ନରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ! ଏଣୁ ଗୀତାଭିନୟ ପାଲା ଜନ୍ମ 
ନେଲା ! ୧୮୬୫ରେ ଅନୃଦା ପ୍ରସାଦ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ ରଚନା କଲେ'ଶକୁନ୍ତଳା' 
ଗୀତାଭିନୟ । ପରେ ପରେ ରାମନାରାୟ୍‌ଣ ତର୍କରନୁ “ରନ୍ ବଳୀ', ଶ୍ରୀବସ୍ଥ ଚିନ୍ତା, 
'ଜାନକୀ ବିଳାପ', 'ମାଳିନୀ' ଆଦି ଗୀତାଭିନୟ ରଚନା କରନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଵରେ ‘ଗୀତାଭିନୟଂର ବହୁଳ ପ୍ରଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମନମୋହନ ବସ୍ତୁ 
ଏଥୁରେ ଭକ୍ତି ଓ କରୁଣ ରସକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଲେ । ଉନବଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ 
ମତିଲାଲ ରାୟ୍‌ ଏବଂ ବ୍ରଜମୋହନ ରାୟ ଯାତ୍ରାରେ ଗୀତାଭିନୟ ପାଲାର ପ୍ରଚଳନ 
ଆରମ୍ବ କଲେ | ଏଥୁରେ ସଂଗୀତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା | 

ଯାତ୍ରା ଏବଂ ନାଟକର ମଝାମଝି ଧରଣର ଏକ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ ହେଉଛି 
ଗୀତାଭିନୟ । ଏଥୂରେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଗୀତ ଥାଏ | ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ସଦ୍ବିତ ବେଳେ 
ବେଳେ ଅଧୂକାରୀର ବକ୍ତୃତା ସଂଯୋଜିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । ମୋଟ ଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ, 
ପାତ୍ରାର ଗୀତାଭିନୟ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଦୀର୍ଘ ଗୀତରୀତି ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପୃଥକ୍‌ ଏକ 
ଧରଣର ସଂଷିପ୍ତ ବହ ଗୀତିଯୁକ୍ତ ପାଲା, ଯେଉଁଥୁରେ ସଂଳାପ, ବକ୍ତା, ଗୀତ ଓ 
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ଦୋହା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ଏବଂ ଭକ୍ତି ଓ କରୁଣ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥାଏ । ୪” କାଳକ୍ରମେ 
ଗୀତାଭିନୟରୁ ବକ୍ତା ହ୍ରାସ ପାଇଲା | ଅର୍ଥାତ ଏହା ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟର ମିଶ୍ରରୂପ 
ହୋଇ ରହିଲା । ଗୀତ ଅଧୂକ ରହୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଅଭିନୟ କମ୍‌ ନଥୁଲା । ତଃ ଭଙ୍ଟାଗୁର୍ଯ୍ୟ 
ବଙ୍ଗଳା ଗୀତାଭିନୟକୂ ଅପେରା ନୁହେଁ; ବରଂ ସଂଗୀତବହୁଳ ନାଟକ କହିବାକୁ 
ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । 

ପୁଗର ପରିବର୍ଭନ ସଦ୍ରିତ ଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ୟ ସଂସ୍କାର ଦେଖାଦେଇଛି ! ବଙ୍ଗଳାର 
ଘାମାଢିକ, ରାଜନୈତିକ, ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ଧର୍ମୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିଛନ୍ତି, 
ରାମମୋହନ, ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ, କେଶବଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର, ଭୁଦେବ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ, 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୂର, ରାଜନାରାୟଣ ବସୁ, ଖେଲାତ ଘୋଷ ପ୍ରମୁଖ । 
ଯାତ୍ରାର ବିକୃତ ରୁପ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି ମନମୋହ୍ରନ ବସୁ 
ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସୁବଳ ଦାସ, ଶିଶୁରାମ, ଶ୍ରୀଦାମ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଅଧୁକାରୀ 
ଯାତ୍ରାରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରାର ନୃତ୍ଯଓଟଗୀତ, ସୁର- ବାଦ୍ୟ, 
ପୋଷାକ- ପରିଛ୍ଥଛଦ ଆଦି ବହୁ ଦିଗରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିଛନ୍ତି ମଦନମୋହନ 
ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ । ପରେ ପରେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରିବା ଦିଗରେ 
ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ବ୍ରଜ ମୋହ୍ରନ ରାୟ, ମଦନମୋହନ, ଅହିଭୁଷଣ ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ, ଧନ କୃଷ୍ଟ 
ସେନ, ମତିଲାଲ ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ଯାତ୍ରା ଲେଖକ । 

ପାତ୍ରାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପୋଷାକ-ପରିଛଦରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ତ୍ତନ ଆସିଲା । 
ଚରିତ୍ରର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ ପୋଷାକ ତିଆରି ହେଲା । ଏଠାରେ ଯୁଗ-ରୁଚିକୁ ସମ୍ଭାନ 
ଦିଆଗଲା । ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଖେମଟା ଶୈଳୀର ନୃତ୍ଯ ବଦଳରେ ନୂତନ ଶୈଳୀର 
ନୃତ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି ସଙ୍ଗୀତ ରୁପ ନେଲା | ଏ 
ଦିଗରେ ମଦନମୋହନଙ୍କ ଭୁମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ ଥଲା । ୧୮୭୩ ମସିହ୍ବାରେ 
ବେଙ୍ଗଲ ଥଏଟରଂ' ପ୍ରଥମେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ ଅଧ୍ବକାର ଦେଇ, ଯାତ୍ରାରେ 
ଏକ ବତ୍ରଧରଣର ସଂସ୍କାର ଆନୟନ କରନ୍ତି । 

ବଙ୍ଗଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ରତକଥା ଏବଂ ପାଞ୍ଚାଳୀରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବଙ୍ଗବାସିନୀଗଣ ଦୁଇପ୍ରକାର ବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥା'ନ୍ତି, ଯଥା 
ଶାସ୍ତୀୟ ବ୍ରତ ଏବଂ ଯୋଷିତ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ରତ । ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମାହାମ୍ୟଯ ପ୍ରଗୃର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତନ୍ତ୍ରପୂୁରାଣର କାହାଣୀକୁ ବ୍ରତର ଛାଞ୍ଚରେ ଜଳାଯାଇଥାଏ । ଏହାକୁ 
ଶୀାସ୍ତୀୟ ବ୍ରତ କହନ୍ତି । ଯୋଷିତ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ରତରେ ବଙ୍ଗାଳୀ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ନାନାବିଧ 
ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଶେଷୋକ୍ତ ବ୍ରତରେ ଛତ଼ାଗାନ ସହିତ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୨୫ 


ମଧ୍ୟ ରହିଛି । କେତେକ ଛଡ଼ାକୁ ବିଶ୍ନେଷଣ କଲେ, ଏଥୁରେ ଛାନ-କାଳ ସହିତ ଦୃଶ୍ୟ 
ପରିବେଶର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥାଏ । କେତେକ ବ୍ରତର ଛତ୍ରାଗାନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁବା 
ଉକ୍ତି - ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ବ୍ରତ ଭିନ୍ନ ପାଞ୍ଚାଲୀରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନାଟ୍ଯର ଲକ୍ଷଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ପାଞ୍ଚଳୀଗାନର କଥାବସ୍ତୁ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ଅନ୍ୟପୁରାଣ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ବା କାଲ୍ଠନିକ ଉପାଖ୍ଯାନରୁ ଆସିଥାଏ । ପାଞ୍ଚାଲୀପାଲା ଗାନ, ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏବଂ ଛତ଼ା ମାଧ୍ଯମରେ ସୃଵରଲୟତାଳରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ପାଞ୍ଚାଲୀ ପାଲାର 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍୍ୁକ୍ତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଏହାର ନାଟ୍ଯଲକ୍ଷଣକୁ ସହଜରେ ଧରିହୁଏ । ଏଥରେ 
ପରିବେଷିତ ଛଡ଼ାର ବିଶେଷ ଢଙ୍ଗ ଏବଂ ସୃର ରହିଛି । ପାଞ୍ଚାଲୀର କେତେକ ଗୀତ 
ଦ୍ରତ ଭାବେ ଆବ୍‌ତ୍ତି ହୋଇଥାଏ ବା ଏକ ବିଶେଷ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
୧୯ଶ ଶତକର ଯାତ୍ରାରେ କବିଗାନ, ପାଞ୍ଚାଲୀଗାନର ପ୍ରଭାବରେ ଛତା ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା । 
ପାତ୍ରାର ଏଇ ଛତ଼ା ପୟାର ଛନ୍ଦରେ ରଚ଼ିତ । ଛତ଼ା କଟାକଟି ଦର୍ଶକକୁ ଆମୋଦିତ 
କରିଥାଏ । 


ଜନଗଣଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ଯାତ୍ରା ପାଲାରେ ସୁଆଙ୍ଗର ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । ସମାଜର ଅଙ୍ଗବିଶେଷର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚୃନା କରିବା ଯେମିତି ଏହି 
ସୁଆଙ୍ଗର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସୁଆଙ୍ଗରେ ନାଚ, ଗୀତ ଏବଂ ଛତ଼ା କଟାକଟି ବିଶେଷ 
ଭାବେ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ରାତିରେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲାବେଳକୁ ବିଳମ୍ବ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଏଣୁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରହରରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବା ପାଇଁ ଏଇ ସୁଆଙ୍ଗର 
ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯାତ୍ରାଦଳ ଯାତ୍ରାରେ ରଙ୍ଗରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ 
ଏଇ ସୁଆଙ୍ଗର ସଦବ୍ଯବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ସୁଆଙ୍ଗରେ ମେଦେନ୍ତର- 
ମେହେନ୍ତ ରାଣୀ, ମାଳି- ମାଳିନୀ, ଭିସ୍ିବାଲା ପ୍ରଭୃତି ୟ୍ଥାନ ପାଇ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା 
କରିଥା'ନ୍ତି । 

ତେବେ ଅଧୁକାଂଶ ସୁଆଙ୍ଗ ଅରୁଚିକର ବା ଅଶ୍ମୀଳ ହୋଇଥାଏ । ରୁଚିଶୀଳ 
ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ ଏଇ ସୁଆର ରଙ୍ଗ ଜଇ୍ଚନ, ନୃତ୍ୟଗୀତ ଆଦିକୁ ପସନ୍ଦ କରିନଥାନ୍ତି । 
ତେବେ ଅଶିକ୍ଷିତ ବା ଏକ ବହତ୍ତର ଜନସାଧାରଣ ଏହାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଥା'ନ୍ତି ! ଯାତ୍ରା 
ବା ପାଞ୍ଚାଳୀର ଆସର ଛତା ଏହା ମଧ୍ଯ ପୁଜା ଉତ୍ସବ ଆଦିରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି ବିଶେଷ ପ୍ରୟ୍ଟୋଜନରେ ମଧ୍ୟ ରାସ୍ତାରେ ସୁଆଙ୍ଂ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଏ କଥା ନିଃସହେହରେ କରହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏକଦା ଯାତ୍ରା ବହୁଳ 
ମାତ୍ରାରେ ସୁଆଙ୍ଗ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା । 
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'ଉପକୀରଁନ' ହେଉଛି ବଂଗଳା ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ଅଙ୍ଗବିଶେଷ । ଏଥୂରେ 
ଅଧକାରୀ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ଗାୟକ ଏବଂ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନେତା । ଢପକୀର୍ତ୍ନର 
ଗାୟକକୁ ଏକଲା ସବୂ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ତାଙ୍କ 
ସହିତ ପାଳିଆ, ଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ ବାଦ୍ୟଶିଲ୍ନୀବୃନ୍ଦ ଥାଆନ୍ତି । ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି 
ସଂଳାପ ରହିଥାଏ ! 


ଢପକୀରନର କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି | ଏଥରେ ଅଧୂକାରୀ ୯କ) ଘଟଣାର 
ବିବୃତ କରିଥାଏ, (ଝଖ) ପ୍ରାର୍ଥନା ସ୍ଵରରେ ସଂଷିପ୍ତ ମିତ୍ରାକ୍ଷର କବିତା ବୋଲିଥାଏ, (ଗ) 
ବେଳେବେଳେ ତାନ ସହିତ କବିତା ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ, (ଘ) ସ୍ଥବପାଠ କରେ, 
(ଙ) ଗୀତ ଗାଇ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରେ, (ଚ) ମଝିରେ ମଝିରେ ଚରିତ୍ରର ନାମ ଧରି 
ସଂଳାପ ପ୍ରୟ୍ଟୋଗ କରିଥାଏ, (ଛ) ଜପର ଶେଷରେ ମିଳନ ପଦ ଗାନ କରିଥାଏ ବା 
ମିଳନ ଦୃଶ୍ୟ ଅବତାରଣା କରିଥାଏ ।“” ମଧୁସୁଦନ କିନ୍ନରଙ୍କ ରଚିତ କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ, 
ଅକ୍ରରସଂବାଦ, ପ୍ରଭାସ, ମାଥୁର ଆଦି ପାଲାରୁ ଉପରୋକ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର ସତ୍ଯତା 
ବେଶ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଜପକୀର୍ଚଵ୍ବନର କେତେଢଣ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ରୁପଗୃନ୍ଦ 
ଚଟୋପାଧ୍ୟାୟ, ପରମାନନ୍ଦ ମଦନ ଅଧୂକାରୀ, ଗୋବିନ୍ଦ ଅଧଵକାରୀ, ମନମୋହନ 
ବସୁ, ହରିପଦ ଚଙ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ, ଅହିଭୁଷଣ ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ ହାରାଧନ ରାୟ ପ୍ରମୁଖ | 

ଉପର `‘ତୁକ୍ଳ' (enhant) ଦ୍ଵାରା ଯାତ୍ରାଗଂନ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ଏଇ ତୁକ୍ସୀ ଦ୍ଵାରା ଏକପ୍ରକାର ଠା ମଁ ସୃଷ୍କି 
କରାଯାଇଥାଏ | ଢପର ମିଳନ ଦ୍ଵାରା ଯାତ୍ରା ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ମତିଲାଲ ରାୟଙ୍କ ‘ବ୍ରଜଲୀଳା ଗୀତାଭିନୟ, ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ମାହାମ୍୍ୟ ଗୀତିଭିନୟରୁ ଏହାର 
ପଥାର୍ଥତା ପ୍ରମାଣିତ ହ୍ରୋଇଥୀଏ । 

କଥକତାରେ କଥକ ହେଉଛି ଢପକୀର୍ଚ୍ବନର ଗାୟକ ଭଳି ଏକମାତ୍ର ଗାୟକ, 
ବକ୍ତା ଏବଂ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନେତା । ତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ କେହ୍ବି ପାଳିଆ ନଥାନ୍ତି ! 
ପାଲାରେ କଥକ ଚରିତ୍ର ନାନା ଭାବେ ସଂଳାପ ଏବଂ ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ | 
ମଝିରେ ମଝିରେ ସେ ମଧ୍ୟ କାହାଣୀର ଅଂଶବିଶେଷକୂ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ନାନା ବିଷୟରେ ମଧ୍ୟ ବକ୍ତୃତା ଦେଇଥାଏ । 


କଥକତାର ଅଭିନୟ୍‌ ଭଟ୍ଟ ଏବଂ ସଂଳାପ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ନାଟ୍ଯଲକ୍ଷଣ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଥାଏ । 


କଥକ ଏଠାରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ବା ଅନ୍ଯପୁରାଣର କାହାଣୀ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ । ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବର୍ତମାନ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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କଥକତା ଚଳି ଆସୁଛି । କଥକ ପୁଣି ନୀତିଶା ସ୍ତ ପାପପୁଣ୍ୟବୋଧ, ଭକ୍ତିଭାବ, ଧର୍ମ 
ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଲୋକଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏ ଦୃ୍ଟିଟିରୁ ଯାତ୍ରା 
ସହ୍ବିତ ଏହାର ମେଳ ରହିଛି । କଥକତା ସୂତ୍ରରେ ଯାତ୍ରାରେ ବଜୁତା ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଦିଗରେ ଯାତ୍ରା ଏବଂ କଥକତା ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଠ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଯାତ୍ରାରର ଦୀର୍ଘ ବକ୍ତୃତା କଥକତାରୁ ଆସିଛି । 

ବଂଗଦେଶର ଅନ୍ୟ ଏକ ସାଧାରଣ ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ରାମାୟଣଗାନ । 
ଏହା କେତେବେଳେ ଗଦ୍ୟଯରେ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ପଦ୍ୟଯରେ, ସୃର ସହିତ କିମ୍ବା 
ସୃରହୀନ ଭାବେ ହେଉ, ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ରାମାୟଣ ଗାନରେ ଗୀତି, ବର୍ଣ୍ଡନାମୂଳକ ଏବଂ ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୁକ୍ତି ଛତ଼ା ଥାନ ପାଇଥାଏ | 
ଏଥୁରେ ଅଧୁକାରୀ ହେଉଛି ମୂଳ ଗାୟକ, ଛଡ଼ାଦାର ଏବଂ ବକ୍ତା । ଅଧୂକାରୀ ସହ୍ବିତ 
ପାଳିଆ ଏବଂ ବାଦ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ରହିଥାନ୍ତି । 

ରାମାୟଣଗାନରେ ବକ୍ତା ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ପାଞ୍ଚାଳୀ ଭଳି ଏଥୁରେ 
ଅଧୂକାରୀର ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମୂଳକ “ଛତ଼ା' ଓ ଚରିତ୍ର ନାମରେ ‘ସଂଳାପ' ପରିବେଷଣ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଇ ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ନାଟ୍ଯଲକ୍ଷଣ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ରାମାୟଣ-ମହାମ୍୍ୟମୂଳକ ବିଭିନ୍ନ ପାଲା ରାମାୟଣଗାନରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ |.ଅନେକ 
ସମୟରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ସମଗ୍ର ରାମାୟଣ ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ | 
ଛଡ଼ାର ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୁକ୍ତି ରୀତି ଏବଂ ରାମାୟଣଗାନର ଗଦ୍ୟ - ପଦ୍ୟ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା 
ରୀତି ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ | 

ରାମାୟଣଗାନ ଭଳି ମଙ୍ଗଳଚଣ୍ଡୀ ପରିବେଶିତ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଏଥୁରେ 
ଅସଂଲଗ୍ଧ ଉକ୍ତି, ଚରିତ୍ର ନାମରେ ଅଧୁକାରୀ ସଂଳାପ ପରିବେଷଣ ଓ ବକ୍ତା ନଥୀଏ । 
ମଙ୍ଗଳଚଣ୍ଡୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ପାଲା ଆକାରରେ ଛଡ଼ା ଓ ଗାନ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ମୂଳ ଗାୟକ ସହିତ ପାଳିଆ ଓ ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ମଧ୍ୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ମୁଳ ଗାୟକ ହାତରେ ଗୋଟିଏ ବା ଦୂଇଟି ଗୃମର ରହିଥାଏ । ମଙ୍ଗଳ ଚଣ୍ଡୀର 
ଗାନ ଏବଂ ମନ ସାଭାସାନ ଭଳି ଛଡ଼! କଟାକଟି ଏବଂ ଦୋହା ବ୍ଯବହ୍ରାର ରୀତି, 
ପାତ୍ରାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । “ସେତେବେଳେ ଯାତ୍ରାଭିନୟରେ ବେଶଭୁଷାରେ ବିଶେଷ 
ପରିପାଟି ନଥୁଲା । ସାଜସଜା ମଧ୍ୟରେ କୃଷ୍ଠଙ୍କର ଚୂଡ଼ା ଓ ପୀତବସନ, ଯଶୋବତୀ 
ବୃନ୍ଦାଦି ସଖୀ ଓ ଗୋପବାଳାମାନଙ୍କର ଜରି ଧତ଼ିଯୁକ୍ତ ରଚ୍ଚିଂନ ଲୁଗୀ ଥୁଲା । ମୁଖ୍ଯ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଖୋଳ, କରତାଳ ଓ ବେହେଲା ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା | 
ଅଭିନୟ କାଳରେ ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ସୁର ଚଳୁଥୁଲା ।” ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଂଗଳା 
ପାତ଼ାତଃ କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ଭୁ) । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


9୨୮ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଉନବିଂଶ ଶତକରେ କୃଷ୍ଟଯାତ୍ରା, ବିଦ୍ୟାସୁଦଦର ଯାତ୍ରା, ଚଣ୍ଡୀଯାତ୍ରା, ରାମଯାତ୍ରା, 
ଚୈତନ୍ୟଯାତ୍ରା। ପୌରାଣିକ ଯାତ୍ରା ଆଦିର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ବଂଗଦେଶରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବଂଗରେ ମହିଳାଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ରାଜା 
ବୈଦ୍ୟନାଥଙ୍କ କୌଣସି ଜଣେ ରଷିତା ଏଇ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ କରିଥୁଲେ | ବିଦ୍ୟାସୁ୍ଦର 
ପାଲା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଯାତ୍ରା । ବୌମାଷ୍ଟରଦଳ, ବୌକୁଣ୍ଡୁରଦଳ ଦୁଇଟିଯାକ 
ନାମକରା ମହିଳାଯା ଢ଼ାଦଳ । ତେବେ ମହିଳା ଯାତ୍ରା ଏତେଟା ସକ୍ରିୟ ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ 
କାରଣରୁ ବଂଗରେ ଯାତ୍ରାର ଢାଞ୍ଚା ବଦଳିଯାଏ । ସ୍ଵଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଶିକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ଅସହପୋଗ ଆହୋଳନ, ଭାରତଛାତ଼ା ଆନ୍ଦୋଳନ, ଶିକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦି ରାଜନୈତିକ 
ଏବଂ ସାମାଢିକ ଘଟଣାଦ୍ଵାରା ବଂଗର ଯାତ୍ରାର ପ୍ରେ୍ଷାପଙ୍ଗ ପରିବ୍ଜିତ ହୋଇଯାଏ । 


ପ୍ରଥମ ବିଶୃଯୁଦ୍ଧ ପରର ଲୋକନାଟ୍ୟକାରଗଣ ସାଧାରଣ ଭାବେ ସମକାଳୀନ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଅଧୁକାଂଶ ଯାତ୍ରା ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମ ଏବଂ ହରି 
ମୁସଲମାନ ଏକ୍ୟକୁ ଆଗଧାଡ଼ିର ବିଷୟ ଭାବେ ନିର୍ବାଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ୃଯୁଦ୍ଧ 
ପରର ଅଭାବ ଅଭିଯୋଗ, ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଚିତ୍ର, 
ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର ଯାତ୍ରାରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଏଇ ସମୟର ଯାତ୍ରା ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକତ! ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ମନେହୁଏ । ପରିବଝ୍ଜିତ 
ରୁଚିଦ୍ଧାରା ବଂଗର ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ୟ, ଲୋକଜଢୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟା 
ଏଥୁରେ ସାବଲୀଳ ଭାବେ ରୁପ ନେଇଛି । ସାଂପ୍ରତିକ ଯାତ୍ରା ଥଏଟାରୀ ମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା 
ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ଯାତ୍ରା ରଚନାରେ 
ହ୍ବାତ ଦେଇଛନ୍ତି ! ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରେ ଏମାନେ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । 
ତେବେ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ସୂରଣ ରଖାଯାଇପାରେ ଯେ ଯାତ୍ରା ଯେମିତି ଥୁଏଟରର 
ଅନ୍ଧାନୁସରଣ ନ କରୁ | ଯିଏ ଯେଭଳି ଭାବେ ଯାତ୍ରାକୁ ରୁପ ଦେଉନା କାହିଁ କି, ଯାତ୍ରା 
ଯେ ମତବାଦ ପ୍ରଗ୍ଟରର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ର ଏଥୁରେ ସହେହ ନାହି । 


ଛଉ 


ବଙ୍ଗଦେଶରେ 'ଛଉନାଚ' ଏକ ଭିନୃଶ୍ରେଣୀର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭାବେ ପରିଗଣିତ । 
ଏଥୁରେ ଏକ ସାମରିକ କାହାଣୀ ଦାନା ବାଛିଥାଏ | ଏଣୁ ଛଉ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଯୁଦ୍ଧନୃତ୍ୟ 
ବା ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ | ଏଥୁରେ ସତ୍‌ ଏବଂ ଅସତ୍‌ ଶକ୍ତିର ଦୁନ୍ଦ୍ୁକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଶେଷରେ ଅସତ୍‌ ଶକ୍ତିର ପରାଜୟ ଘଟିଥାଏ | ଛଉ ନାଚରେ ଏକ ଘଟଣା ଛ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ଛଉରେ ଅନେକ କଳାକାର ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଲାସ୍ୟରୀତି 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନି । ବରଂ ତାଣ୍ଡବ ହିଁ ରାଜପଣ କରିଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଶା. ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୨୯ 


ବଂଗଳାର ପଲ୍ଲୀବ୍ରକୂୁରେ ଛତ୍ତ ଏକ ଅସାଧାରଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୀକ୍ୟର ସନ୍ଧାନ 
ଦେଇଥାଏ । ପୁରୁଲିୟା ଜିଲୁାରେ ଛଉ ପୃଥୁବୀ ବିଖ୍ୟାତ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ବାଗମୁଣ୍ଡୀ. 
ଗତ ଜୟପୁର, ଝାଲଦା› 
ବଳରାମପୂର ଆଦି |“ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଛଉ ନାଚର 
ବିଶେଷ ଆସରମାନ # 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ବାଗମଣ୍ଡୀର ଗମ୍ଭୀର ସିଂ 
ଓ କଲେର ଅଞ୍ଚଳର 
କମାରଙ୍କ ଛଉ ନାଚ ଦଳ 
ଦେଶ ଏବଂ ଦେଶ 
ବାହାରେ ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ro ts 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର ତଃ ଆଶୁତୋଷ ଭଙ୍ଟାଗୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନେତୃତ୍ରରେ ଏଇ ଦଳ 
ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫ୍ରାନସ ଆଦି ଦେଶ ପରିଭ୍ରମଣ କରି ବିଦେଶ ମାଟିରେ ଛଉର ଟେକ 
ରଖିପାରିଛି । ୨ ଷେତ୍ରରେ ଗଡ଼ ଜୟପୁରର ମଧୁୂରାୟ୍‌ ଏବଂ ଗୋଢୁଳରାୟଙ୍କ ଛଉ 
ନାଚ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ୟ୍ଥାନ ଦାବି କରେ । 

ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ ନିମ୍ବବର୍ଗର ଲୋକେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
ମୁଖା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ବଂଗଳାର ଛଉ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ମତେ ଦେଇ 
ଗବେଷକ ତଃ କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ଭୁ କହନ୍ତି —"ବଂଗଳାରେ ମୁଖାନୃତ୍ୟ ବା ଛଉନ୍ତତ୍ଯର 
ପ୍ରଚଳନ ବେଶିଦିନର ନୂହେଁ | ଓଡ଼ିଶାର ଗମ୍ବୀରା ନୃତ୍ୟରୁ ମୁଖାନୃତ୍ୟର ଜନ୍ମ ଓ ପରେ 
ବଂଗଳାର ପୁରୁଲିଆ ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ।" (ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଳାଯାତ୍ରା- 
-ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୃ- ୧୦୫) | ରାମାୟଣ-ମହାଭାରତର 
କାହାଣୀ ଏଥୁରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ଏକପ୍ରକାର ସମ୍ଭିଳିତ ବା ଗୋଷ୍ଠୀବବ୍ଧ 
ନାଚ । କଣ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଭାବ ଏହି ଛଉରେ ଅନୁଭୁତ ହୋଇଥାଏ । 

ଛଉରେ ପଦ ସମ୍ାଳନ ଏବଂ ବଳଦୃପ୍ତ ଅଙ୍ଗଭଚ୍ଗିଂ ଉପରେ ଅଧୁକ ଢୋର୍‌ 
ଦିଆଯାଏ । ଏହାର ତାଣ୍ଡବରେ ଦୁର୍ଗା, କାଳୀ ଆଦି ଦେବୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଏକ କାହାଣୀ ଅଭିନୀତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି କିରାତାର୍ଜୁନ, ପର୍ଶୁରାମ, ରାବଣବଧ, ସୀତାହରଣ ଇତ୍ୟାଦି 
ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ । ଛଉ ନାଚର ବାଦ୍ୟ ଭିତରେ ରହିଛି ଢୋଲ, ତଗର, ଶାହନାଇ, 
କଂସାଳ, ଢାକ (ବଡ଼ବାଜା) ଆଦି ଘଲର ପ୍ରଚଳିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | 


ଏହି ସାମରିକ ନାଚର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ରହିଛି । ଦର୍ଶକକୁ ଏହା ବାଛି 
ରଖିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । 
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ଘୋଡ଼ାନାଟ 


ଛଉ ନାଚ ଭଳି ଘୋଡ଼ାନାଟ ମଧ୍ୟ ଏକପ୍ରକାର ପଲ୍ଲୀନାଚ | ଏଥୂରେ ବହୁଭାବେ 
ନାଟକୀୟତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଘୋଡ଼ାନାଟରେ ମଧ୍ୟ ଯୁଦ୍ଧ କାହାଣୀ ୟାନ ପାଇଥାଏ । 
ବୀରତ୍ଧବ୍ୟଞ୍ଚକ ସାମରିକ କଥା ଏଥୂରେ ରୁପ ନିଏ । ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ବାଙ୍କୁ ଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା 
ଏଥୁପାଇଁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଛି | ବାଗଦୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ଏଇ ଘୋଡ଼ାନାତ 
ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ବାଙ୍କ ଡ଼ାର ବଡ଼ଢୋଡ଼ା-ମାଲିୟାଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳ ହେଉଛି 
ଘୋଡ଼ାନାଚର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ୍ଥଳୀ ! ଏହାଛଡ଼ା ପୁରୁଲିୟା ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଘୋଡ଼ାନାଟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଘୋଡ଼ାନାଟର କାହାଣୀ ବୀରତ୍ୁବ୍ୟଞ୍ଜ କ: ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଆଦିରସାମୃକ 
ବିଷୟ୍‌ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ପୁରୁଲିୟାର “ପରୀନ୍ଧର୍ତ୍ଯଂରୁ ଏହାର ସତ୍ଯତା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୁଏ । ସୁନ୍ଦରୀ ପରୀକୂ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ଦୁଇ ଅଶ୍ବାରୋହୀ ବୀରଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଦ୍ଵତ୍ଦ 
ଦେଖାଦିଏ | ଦୃନ୍ଦ୍ୁ ଶେଷରେ ପରୀ ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରେ ଏବଂ ତତ୍‌ ସହିତ 
ବିଜୟୀ ପୁରୁଷର ଗଳାରେ ମାଳା ଅର୍ପଣ କରିଥାଏ ! 


ଘୋଡ଼ାନାଟକୁ ଏକ ଖାଣ୍ଟି ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହା ବଂଗଦେଶର 
ପଲ୍ଲୀବୁକୁର ଏକପ୍ରକାର ଅକ୍ୃତ୍ରିମ ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ କହ୍ରିଲେ ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ । ପୁରୁଲିୟାର 
ମାହାତୋମାରାର କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ ଘୋତ଼ାନାଟ ଦଳ ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛି । 


ଢନ୍ସାୀଯାତା 


ପତ୍ତି ମବଂଗର ପ୍ରଚଳିତ ପଲ୍ଲୀନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 'ଢନସାଯାତ୍ରାଂ ହେଉଛି 
ଅନ୍ଯତମ । ରାମାୟଣର କାହାଣୀ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ 
କୃଷ୍ଠକାହାଣୀ ମଧ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ରାମାୟଣର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କଥୀକୁ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହାର ପାରାୟଣ ବା 
ଗାନ ସାତଆଠ ଦିନରୁ ଆରମ କରି ପନ୍ଦରଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଗୃଲେ । 

ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ଯ ହେଉଛି ଏଇ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । ଏହାକୁ 
ତ୍ଵରାନ୍ତିତ କରିଥାଏ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଯଥା-ତବଲା, ଢୋଲକ, କରତାଳ, 
ହାରମୋନିୟମ, ବଇଁଶୀ ଇତ୍ଯାଦି । ଝିକତାନ ବାଦନର ପରେ ପରେ ଅଧ୍କାରୀ 
ହାତରେ ଗୃମର ଧରି ଆସରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । ସେ ବନ୍ଦନା ଗୀତ ଗାଇବା ପରେ 


ପାଲା ଆରମ ହୋଇଥାଏ । ଅଭିନେତାଗଣ ନିଜ ନିଜର ହାତରେ ଅଙ୍ଗରଚ଼ନା ଏବଂ 
ଅଳଂକରଣ କରିଥା'ନ୍ତି 
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ଢନ୍‌ସ'ପାଲ! ହେଉଛି ଅଲିଖିତ । ମନକୁ ମନ ଏଥୁରେ ସଂଳାପ 
ଯୋଡ଼ାଯାଇଥାଏ | ଏଥୁରେ ଉପସଛିତି ବୁବ୍ଧିମତ୍ତା ହିଁ କାମ କରିଥାଏ । ଅତି ପରିଚ଼ିତ 
ଘଟଣା ଏହି ପାଲାରେ ବଣ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ କୌଣସି 


ଅସୁବିଧା ହୋଇନଥାଏ | 


ମଝିରେ ମଝିରେ ଥାଳି ହାତରେ ଧରି ‘ପ୍ୟାଲା' ବା ମାଗଣ ଆଦାୟ କରିବାର 
ରୀତି ଢନସାରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଅନେକ ସମୟରେ କୌଣସି ଏକ ଚତୁର ଅଭିନେତା, 
ଅଧୂକାରୀଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧୂ ରୁପେ ପ୍ୟାଲା ଆଦାୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ମାଳା ତାକ ଢନସାର 
ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବ୍ୟାପାର । ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ରାମ, ଲକ୍ଷଣ, ସୀତା, ହନୁମାନ ଆଦି 
ପ୍ରମୁଖ ଚିରିତ୍ରଙ୍କ ଗଳାରେ ଫୁଲମାଳ ଝୁଲୁଥାଏ । ନାମାନୁସାରେ ଏଇ ଫୁଲମାଳର 
ଏକ ପ୍ରକାର ଡାକ ବା ନିଲାମ ହୁଏ । ଉପଛ୍ଥିତ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଯାହା ନାମରେ ଡାକ 
ଅଧୁକ ହୁଏ ଏବଂ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଧଵକ ଡାକିଥା'ନ୍ତି ସେ ସେତିକି ଅର୍ଥଦେଇ ତାଙ୍କଠାରୁ 
ମାଳା ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଅଧୁକାରୀ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଡାକ 
ମଧ୍ୟ ପଗ୍ୃଶ ପଇସାରୁ ଆରମ୍ୃ କରି ପନ୍ଦର ଟଙ୍କା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଠିଥାଏ । ବେଳେବେଳେ 
ଚଢାଚଢିରେ ଏହି ଡାକ ଶହେ ଟଙ୍କା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଉଠିଯାଇଥାଏ । 


ଢନ୍‌ସା ଯାତ୍ରାଦଳରେ ବେତନରେ କୌଣସି କଳାକାର ନଥାନ୍ତି । ଦୈନିକ 
ଚୁକ୍ତିରେ ବେଳେବେଳେ ଶିଲ୍ବୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଆସରରେ ଯାହାକିଛି ଆୟ୍‌ 
ହୋଇଥାଏ, ଶିଲ୍‌ୀମାନେ ସେସବୁକୁ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ବାଣ୍ଟି ନେଇଥା'ନ୍ତି 

କଲିକତା ପାର୍ଶବବର୍ଜୀ ଅଞ୍ଚଳ, ବର୍ରମାନ, ମୁର୍ଶିଦାବାଦ, ଉତ୍ତର ଚବିଶିପରଗଣା 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଢନସା ଯାତ୍ରା ଦଳ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ଯାତ୍ରାର କେତେଜଣ ବହୁଚଳଚ୍ଚିତ 
ଯାତ୍ରା ଅଧୁକାରୀ ହେଉଛନ୍ତି ଶକ୍ତିପଦ ରାୟ, ମୁରାରୀମୋହନ ପାଲ, ଦୁଃଖୀରାମ 
ହାଜରା, ନନ୍ଦଲାଲ ଦେ ପ୍ରମୁଖ । 


ପାଲାଟିୟା ଯାତ୍ରା 


ବଂଗଳାର ଆଉ ଏକ ଚିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉଛି 'ପାଲାଟିୟା ଯାତ୍ରା । ଏହି 
ପାତ୍ରା ଜଳପାଇଗୁଡ଼ି, କୋଚ ବିହାର ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳିତ | ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଏବଂ 
ଛଡ଼ା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଯାତ୍ରା ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ରୁପକଥାର କାହାଣୀ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୁଳକ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ କାହାଣୀ 'ପାଲାଟିୟା ଯାତ୍ରାଂ'ରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସଂଳାପ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ! ପଲ୍ଲୀ ଗୀତର ସ୍ଵର ଏଇ 
ପାତ୍ରାକୁ ଅଧୁକ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । 
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ଜଳପାଇଟଗୁତ଼ିର ମୟନାଗୁତ଼ି, ପାହାତ଼ ପୁର, ଧୂପଗୁତ଼ି ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ପାଲାଟିୟା 
ପାତ୍ରା ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହାଛଡ଼ା କୋଚବିହାର ଜିଲ୍ଲାର ମାଥାଭାଙ୍ଗା, 
ହଳଡିବାଡ଼ି, ଦିନହାଟା ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ପାଲାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଏହି 
ପାତ୍ରାରେ ୍ଥାନ ପାଉଥୁବା ବିଷୟ ଅନୁଯାୟୀ ପାଲାର ନାମକରଣ ହୋଇଥାଏ । ଯଦି 
ନୀତିମୂଳକ କାହାଣୀ ରହେ, ତାହାକୁ 'ମାନପାଲାଟିୟା' କୁହାଯାଏ | ଯଦି ପ୍ରେମମୁୂଳକ 
କାହ୍ରାଣୀ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ, ତେବେ ତାହାକୁ 'ଖାସପାଲାଟିୟା' କୁହାଯାଏ । 


'ପାଲାଟିୟା'ରେ ହକତାନ, ବନ୍ଦନାଗୀତ, ଅଭିନୟ, ୟାନ ପାଇଥାଏ | ଏହା 
ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ଅଧର୍ମର ପରାଜୟ ନୀତି ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । ଅନ୍ୟାୟ କରିଥୁବା 
ଚରିତ୍ର ଶେଷରେ ଶାସ୍ତି ପାଏ । ଯାତ୍ରା ସହିତ ଏହାର ମେଳ-ଅମେଳ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | 
ପାତ୍ରାରେ ସାମାଜିକ, କାଲ୍ନନିକ, ହତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ଛ୍ଥାନ ପାଉଥୁବା 
ବେଳେ, ପାଲାଟିୟାରେ କେବଳ ସାମାଜିକ ଓ କାଲ୍ବନିକ କଥା ରହିଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହୁଁ । 


ମୁଳ ଗାୟକ ସହ୍ଦିତ ପାଳିଆ ଏବଂ ବାଦ୍ଯକାରଗଣ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ପାଲାଟିୟାରେ କେବଳ ଜଣେ ଗାୟକ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଶିଲ୍ବୀଗଣ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପାଲାଟିକୁ ଅଭିନୀତ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଇ ଧରଣର ପାଲାକୁ 
'ପାଲାଟିୟାଯାତରା' କୁହାଯାଏ | ଯାତ୍ରା ଭଳି ଏଥୁରେ ରାଗ ସଂଗୀତର ସର ଆରୋପିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । କେତୋଟି ବହୁଚର୍ଚିତ ପାଲା ହେଉଛି ସତ୍ୟ ସାବିତ୍ରୀ ପାଲା, ପୃଷ୍ଟାମାଲାର 
ପାଲା, ବିହୁମତୀର ପାଲା ଇତ୍ଯାଦି ! ପାଲାଟିୟା ପାଲାରେ ସାଧାରଣତଃ 'ମହାନ' 
ଏବଂ “ଦେଉଳିଆ' ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ସଂଯୋଜିତ ହେବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ପାଲାଟିୟା 
ପାଲାର ରୁପସଭ୍ତା, ସଂଳାପ, ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଯାତ୍ରା ଭଳି ଆସରରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । 


ଗୁଣାୀଇଯାତ୍ରା 


ବଂଗଦେଶର ମୁସଲମାନ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ 'ଗୁଣାଇଯାତ୍ରା' ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ! ଶୁଲନା ଜ଼ିଲ୍ଲାର କୃଷିଜୀବୀ ମୁସଲମାନ ସଂପ୍ରଦାୟ ଏହାଜୂ ମନାଇଥା' ନ୍ତି ¦ 
ଏହାଛତ଼ା ଖିଦିରପୁର, ବରିଶାଲ, ମୟନାସିଂହ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ପାଲା ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହି ପାଲାକୁ “ ଗୁଣାବିବିର ଯାତ୍ରା' ମଧ୍ଯ କ୍ରହ୍ରାଯୀଏ | 


ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ସଂଳାପ ଛ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ତେବେ ସଂଳାପ 
ଅପେକ୍ଷା ଏଥ୍ବରେ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି ଏହାର 
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ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ । ପାଲାର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମ୍ଯସୁରରେ ଗାନ କରାଯାଏ । କେତେକ 
ଳରେ ପାଳିଆମାନେ ଗୀତ ଦୋହରାଇ ଥାଆନ୍ତି । ଏଥୁରେ ପୂରୁଷଗଣ ସ୍ତୀ ଭୁମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । 

ଏହି ଯାତ୍ରା ଗାଁର ମେଳା କିମ୍ବା ଧନୀ ବ୍ଯକ୍ତିର ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଗୃରିଘଣ୍ଟା ପାଖାପାଖି ଏହାର ଅଭିନୟ ଗୃଲେ । ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଭାବେ ଖଂଢଣି, ହାରମୋନିୟମ, ଦୋତରା, ବାଉଁଶର ବଇଁଶୀ, ଢୋଲ, କରତାଳ 
ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଶିଲ୍ବୀଗଣ ନିଜ ନିଜର ଚରିତ୍ର ଅନୁସାରେ ସତ୍ଭିତ 
ହୋଇଥା'ନ୍ତି । 

ପଲ୍ଲୀର କାହାଣୀ ଏଇ ଯାତ୍ରାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ପଲ୍ଲୀଯୁବତୀ ଗୁଣାଇର 
କାହ୍ରାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଏଇ ଯାତ୍ରା ଗଢ଼ିଉଠିଛି ! ଗୁଣାଇ ତାର ପ୍ରେମିକ ଯୁଦକ 
ସହିତ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ହୁଏ । ଯୁବକର ଗୃଗ୍ୃ ଗୁଣାଇର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କୌଶଳ କରି ସେ ପୁତୁରାକୁ ଘରୁ ଦୂରରେ ରଖିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରେ । 
ତାକୂ ଜେଲକୁ ପଠାଇଦିଏ | ଏଥୂପାଇଁ ସେ କିଛି ଲାଞ୍ଆ ଗ୍ରାମବାସୀ 'ଏବଂ ପୋଲିସ୍‌କୁ 
ହ୍ବାତ କରେ | ମିଥ୍ୟା ହତ୍ଯା ଅପରାଧରେ ପୁତୁରାକୁ ସେ ଜେଲ୍‌କୁ ପଠାଇଦିଏ । 
ଏଣିକି ଗୁଣାଇ ଉପରେ ଗୃଗ୍ଵର କୂୁନଢର ପଡ଼େ । କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଗ୍ୁଣାଇ ନିଜକୁ 
ରକ୍ଷା କରେ । ଯୁବକ ଜଣକ ମିଥ୍ୟା ଅପରାଧରୁ ଖଲାସ୍‌ ହୁଏ । ପୁଣି ସ୍ଟାମୀ-ସ୍ତୀ 
ମିଳିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏଥର ଗୃଗ୍ଟ ନିଜର ପ୍ରାୟଷ୍ଚିତ୍ତ କରେ । ଗୁଣାଇର ସୁଖଦୁଃଖପୂର୍ଣ୍ 
ପାରିବାରିକ କାହାଣୀ ଯାତୁାରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ଯାହା ପଲୁୀଜନତାକୁ ଆଶାରୁ ଅଧୂକ 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଏ । 


ଜାଗେରଗାନ 


ବଂଗଳାରେ ମଦନ ବା କାମଦେବଙ୍କ ପୁଜା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଉତ୍ସବ 
ପାଳନ କରାଯାଏ | ସାଧାରଣତଃ ମଦନ ଚତୁର୍ବଶୀରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏହି ଉତ୍ସବ ରଂପୂର, ଆସାମ, ଜଳପାଇଟଗୁଡ଼ି, କୋଚବିହାର ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ପାଳିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଚୈତ୍ରମାସରେ ଏହା ହୋଇଥାଏ । ମଦନ-ରତି ଉତ୍ସବ ସାଧାରଣତଃ 
ବସନ୍ତ କାଳରେ ପାଳିତ ହୁଏ । ସାରା ରାତି ଉଜାଗର ରହି ଏହି ଉତ୍ସବ ପାଳନ 
କରାଯାଉଥୂବାରୁ ଏହାକୁ ‘ଜାଗେରଗାନ' କୁହାଯାଏ ! 


ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଉତ୍ସବରେ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ପାଲାରେ 
ଗୀତ ସହ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ସୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ରାଧା-କୃଷ୍ଠଙ୍କ କାହାଣୀ ଏଠାରେ 
ଲୌକିକ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । କାହାଣୀ ପୂୁରାଣକୁ ଅନୁସରଣ ନ କରି 
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ଲୋକରୁଚିକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ 'କୃଷ୍ଠେର ମାଛଧରା' ପାଲାକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ରୁଚିକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଆଦିରସାମୂକ 
ଗୀତ ଏଥୁରେ ଛାନ ପାଇଥାଏ । ତେଣୁ 'ଜାଗେରଗାନ'ରେ ପ୍ରେମର ଉପାଦାନ ଅଧୂକ 
ରହିଥାଏ । 


ଆଲକାପ 


ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ଏବଂ ତାର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳର ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ହେଉଛି 'ଆଲକାପ' । ବୋନକାନା ବା ବନମାଳୀ ପ୍ରାମାଣିକ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 


“ଆଲକାପ ଶରଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ । 'ଆଲ' ଶ୍ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି କଣ୍ଡକ, 
କୀଳକ, ଶୂଳ ଇତ୍ୟାଦି | 'କାପଂ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କୌତୁକକାରୀ, ଛଦୁବେଶୀ, ତାମସା, 
ସୁଆଙ୍ଗ । ଭରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 'ଅନୃଦାମଙ୍ଗଳ'ରେ ଶିବଙ୍କ ଭିକ୍ଷାଯାତ୍ରା ଅଂଶରେ “କାପ' 
ଶର୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! “କେଉ ବଲେ ଏ ଏଲ ଶିବ ବୁଡ଼ା କାପ / 
କେଉ ବଲେ ବୁଡ଼ୋଟି ଖେଲାଓ ଦେଖି ସାପ' | ଏଠାରେ 'କାପ' ଶରଟି ରଙ୍ଗବ୍ୟଙ୍ଗକାରୀ 
ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ । “କାପଂ ଶବ୍ଦଟିର ଉପୁତ୍ତି କାପଟ୍ଯରୁ ୯ କାପଟ୍ଯକାପଟାକାପ) 
ପାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଛଦୁବେଶୀ ବା କୌତୁକ ।" ® 


ଆଲକାପ ଶିଲ୍ଵୀ। ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡଳଙ୍କ ମତରେ ଆଲକାପ ଶବ୍ଦଟି 
'ଆଲକାଟାକାପ' ଶରରୁ ଆସିଛି, ଯା'ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସୀମାହୀନ ହସ ତାମସ୍ରା ବା 
ଅସଂଯତ ରଙ୍ଗ ରସିକତା । ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ବ୍ୟଙ୍ଗାମୁକ ବା ବିଦ୍ରପାମୂକ ଅଭିନୟ । 
ବଳଦକୁ ଘଉଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ପାଞ୍ଚଣ ଅଗରେ ଛୁଞ୍ଚି ଭଳି ଏକ ମୁନିଆ ବସ୍ତୁ ଲାଗିଥାଏ. 
ପାହାକୁ 'ଆଲ' କୁହାଯାଏ | ବଳଦକୁ ‘'ଆଲ' ମାରିବା ମାନେ ଶୂଳବିଦ୍ଧ କରିବା । ଏଣୁ 
ଆଲକାପ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ୂପ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜର ଅସଙ୍ଗତି ବା ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ମୁର୍ଚ୍‌ କରି ତୋଳି ମଣିଷକୁ ସଚେତନ କରାଯାଇଥାଏ ! ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଜମିଦାରୀ ଉଛ୍ଛେଦ 
ଘଟଣାରେ କାପଟିର କାହାଣୀ ସଂକ୍ଷେପରେ ରୁପ ନେଇଥାଏ । 


କାହାଣୀଟି ଏହ୍ରିପରି । ଜମିଦାର ନିଜ ପୁଅ ପାଇଁ ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟା ଖୋଜିବା 
ପାଇଁ ମ୍ୟାନେଜରକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଯାଗାରୁ ପ୍ରସ୍ଥାବ ଆସେ । ହେଲେ 
ଜମିଦାରର ପୁଅ ଏକ ଗରିବ ଗୃଷୀର କନ୍ୟାକୁ ପସନ୍ଦ କରେ । କୃଷକ କନ୍ଯା କଦାକାର 
ଜମିଦାର ପୁଅକୁ ପସନ୍ଦ କରେନା । ଜମିଦାର ଏଥୂରେ ଉତକିପ୍ତ ହୋଇ ଭିଟାମାଟିରୁ 
ତାକୁ ବିତାଡ଼ିତ କରିବା ପାଇଁ ଧମକ ଦିଅନ୍ତି । ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଝିଅକୂ ବିବାହ ଦେବାକୁ 
କୃଷକ ରାଜି ହୁଏ | ହେଲେ ବିବାହ ଦିନ କୃଷକ କନ୍ଯା ମ୍ୟାନେଜରର ପୁଅ ଗଳାରେ 
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ବରଣମାଳା ଦେଇଦିଏ ! ଜମିଦାର ରାଗିଯାଇ କୃଷକ ଏବଂ ମ୍ୟାନେଜରଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଶାସ୍ତି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ମ୍ୟାନେଜରଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ ପ୍ରଜାଗଣ ବିଦ୍ରୋହ 
କରି ଜମିଦାରଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଜମିଦାରୀରୁ ଉଛ୍ଛେଦ କରନ୍ତି । 


'ଆଲକାପ” ଅଭିନୟ ପାଇଁ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ନାହିଁ । ସାଧାରଣତଃ 
ବର୍ଷାକାଳ ପରେ ବିଶେଷକରି ଦୁର୍ଟାପୁଜା ପରଠାରୁ ଆଲକାପର ଆସର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ | ଗ୍ରୀଷ୍ଟକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଗୃଲିଥାଏ । ଧାନ ଉଠିଯିବା ପରେ ଗୃଷୀମାନଙ୍କୁ 
ଅବସର ମିଳିଥାଏ | ଜ୍ୟେଷ୍ଟ ମାସରେ ଗୃଷ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପର୍ଯନ୍ତ ସମୟ ଆଲକାପ 
ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଅନୁକୂଳ ¦ ସନ୍ଧ୍ୟାରୁ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଲେ | ଏବେ ଏହା ୫/ 
୬ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥାଏ । 


ଆଲକାପ ଦଳରେ ଓସ୍ତାଦ ବା ଛତଡ଼ାଦାର, ଛୋକରା, କପ୍ଯା, ସାଧାରଣ 
ଅଭିନେତା, ବାଦ୍ୟକାର, ଦୁଆରୀ ଆଦି ୟାନ ପାଇଥାନ୍ତି | ଯିଏ ଛଡ଼ା କାଟିଥା'ନ୍ତି ବା 
କାପ ବା ପାଲା ରଚନା କରିଥା'ନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ମାଷ୍ଟର ବା ଖଲିଫା କୁହ୍ରାଯାଏ । ଖଲିଫା 
ନାମ ଅନୁସାରେ ଦଳର ନାମକରଣ ହୋଇଥୀଏ । ଆଜିକାଲି ଖଲିଫାକ୍କ ୟ୍ଥାନ ଗୌଣ 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି । କାପ ଅଂଶରେ ଯିଏ ମୁଖ୍ଯ. ତାଙ୍କୁ କପ୍ଯା ବା ସଙ୍ଗାଲ ବା 
ସଙ୍ଗଦାର କୁହାଯାଏ । ମାଲଦା ଅଞ୍ଚଳରେ କପ୍ୟାଜୁ ଲାବବାଡ଼ କହନ୍ତି ଯାହାର ଅର୍ଥ 
ଥଟ୍ଟାକାରୀ ବା କୌତୂକକାରୀ । କପ୍ଯା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ମଜାଳିଆ କଥା, ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ 
ସଂଳାପ କହି ଦର୍ଶକର ମନୋରଂଜନ କରିଥାଏ । ନାରୀବେଶୀ ପୁରୁଷ ଅଭିନେତାକୁ 
ଛୋକରା କ୍ରହାଯାଏ । ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବୟସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ ଛୋକରାମାନେ ଅଭିନୟ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବୟସ ୧ ୨ରୁ କୋଡ଼ିଏ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ଥାଏ ! ଆଲକାପରେ 
ବାଦ୍ୟକାରୀ ମଧ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ଅଭିନେତା ସାଢିଥାଏ | ଦୁଆରୀ ବା ଅନ୍ୟ ଅଭିନେତା 
ଗୀତପଦ ଦୋହରାଇଥାଆନ୍ତି ବା ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ସହାୟତା କରିଥାଆନ୍ତି । 


ଆର୍ଥିକ ବା ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲକାପର ଶିଲ୍ବୀଗଣ ହେଉଛନ୍ତି ନିମ୍ୃବବର୍ଟର 
ହିନ୍ଦୁ କିମ୍ବା ମୁସଲମାନ । ଅଧୁକାଂଶ ଦରିଦ୍ରର ନିରକ୍ଷର | ସ୍ଥାନୀୟ ଅଞ୍ଚଳର କଥୂତ 
ଭାଷାରେ କଳାକାରମାନେ ସଂଳାପ କହି ଥା'ନ୍ତି । ଆଲକାପର କାପରେ ବା ପାଲାରେ 
କୌଣସି ଲିଖିତ ସଂଳାପ ନଥାଏ | ମନକୁ ମନ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଶିଲ୍ୀ ସଂଳାପ ତିଆରି 
କରିଥାଏ । 

ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଆଲକାପର ଅଭିନେତାଙ୍କର ପୋଷାକ ସାଧାରଣ ଥୁଲା ! 
ରାଜା ଜମିଦାର ଚରିତ୍ର ଧୋତି, ପଞ୍ଜାବୀ, ପ୍ୟାଣ୍ଟ, ସାର୍ଟ ପିନ୍ଧୁଥୁଲେ । ପରବର୍ତ୍ତୀ 
କାଳରେ ଝିଲମିଲ ପୋଷାକ ବ୍ଯବହୃତ ହେଲା । ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର ହେଲା । 
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ଆରମ୍ବବେଳେ ଆଲକାପରେ ହାଣ୍ଡି, ଥାଳି ଆଦି ବାଦ୍ୟ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା ! 
ପରେ ଏଥୁରେ ଛ୍ଥାନ ପାଇଲା ଢୋଲ ! କରତାଳ, ତବଲା, ହାରମୋନିୟମ, ବଂଶୀ 
ଇତ୍ୟାଦି । ଆଜିକାଲି ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ବା ଗୀଟାର କାମ ଚଳାଭଛି । 


ପ୍ରଥମେ ଆଲକାପର ବିଷୟ ଥଲା—ଦୁଇ ସଉତୁଣୀ ଝଗଡ଼ା, ପାରିବାରିକ 
ଅସନ୍ତୋଷ, ମୁଦ୍ରାଦୋଷ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହାକୁ 'ପଞ୍ଚରସଂ ମଧ୍ୟ କହନ୍ତି ! କାରଣ ଏଥୂରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ଆସର ବନ୍ଦନା, ବୈଠକୀ ଗାନ, ଛଡ଼ାଗାନ, କାପ, ପାଲା ଇତ୍ୟାଦି । 
ଆସର ବନ୍ଦନାରେ କାଳୀ, ସରସୃତୀ, ଓସ୍ତାଦ ଏବଂ ଦେଶ ଆଦିର ବନ୍ଦନା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ବନ୍ୟା, ବୃଷ୍ଟି ଖରା, ଅଧ୍ୟାମୃଭାବ ଆଦି ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି 'ଛଡ଼ାଗାନ' 
ରଚ଼ିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । 'ବୈଠକୀଗାନ'ରେ ଦର୍ଶକ ସନ୍ତୁଷ୍ଟି ପାଇଁ ହିନ୍ଦୀଏବଂଗଳା ସିନେମାର 
ଗୀତ ସହ୍ବିତ କେତେକ ଲୋକଗୀତର ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | ‘କାପ' ଅଂଶଟି ଛୋଟ 
ହେଲେ କ'ଣ ହେବ, ଏଥୁରେ ହାଲ୍‌କା ଚଟୁଳ ବିଷୟ ାନ ପାଇଥାଏ । ଆଜିକାଲି 
'ଆଲ୍‌' ବା ବିବଧ କରିବାର ବା ସଚେତନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ପ୍ରାୟତଃ ଲୁପ୍ତ ହେବାରେ 
ଲାଗିଛି । 
ଯାତ୍ରା ଭଳି ଆଲକାପରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ପାଲାଭିନୟ ୟ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ପୌରାଣିକ, ହତିହାସିକ ଆଜି ବିଷୟକ ସୁନ୍ଦର ଆଲକାପ ପାଲା ରଚ଼୍ିତ 
ହୋଇଛି । ଆଲକାପ ପାଲାର ନାଁ ମଧ୍ଯ ପଞ୍ଚରସ ଅପେରା ହୋଇଥୁବା କେତେକ 
ୟଥଳରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ଆଜିକାଲି ଆଲକାପ ପାଲାଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାପାଲା 
ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଛି ! ଉଦାହରଣ ସୃରୁପ ଜୟ୍‌ରାଣୀ ଅପେରା, ସୁମିଜା ପଞ୍ଚରସ 
ଅପେରା ଇତ୍ଯାଦି । ଆଲକାପର ମୁଳ ଏତିହ୍ଯ ଆଉ ନାହିଁ । ଆଢିର ଆଲକାପ 
ପାଲାର ନାମ ହ୍ରୋଇଛି ପଞ୍ଚରସ ଅପେରା, ଆଲକାପ ପଞ୍ଚରସ ଅପେରା, ଆଲକାପ 
ପଞ୍ଚରସ ଇତ୍ୟାଦି । ଆଲକାପର ମୁଳ ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ ଜାରି 
ରଖିଛନ୍ତି ନବେଦ ଆଳୀ, କରୁଣାକାନ୍ତ ହାଜରା, ଫୁଲଗୃ୍ଦ, ଶ୍ୟାମଗୃ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଓସ୍ତାଦ । 
ଆଜିକାଲି ଆଲକାପର ପାଲାଗାନ ଗୁଡ଼ିକ ଯାତ୍ରା ଭଳି ଗାନ ଏବଂ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ସାଂପ୍ରଦାୟ୍ଟିକ ସଂପ୍ରୀତି ବିଷୟକ ଏକ ଛଡ଼ାଗାନ 
ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 
ଆମରା ଭାଇ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ 
ଏକ ମାଟିତେ ବାସକରି, 
ଏକଇ ପୁରେ ଗାଇ ଗାନ 
ଆମରା ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ । 
X Xx "4 ¥ 
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ହ୍ବିନ୍ଦୁ ଯାରେ ଲବଣବଲେ ମୁସଲମାନେ କୟ୍ ନୂନ, 
ଦ୍ଵିନ୍ଦୁ ମାରେ ରକ୍ତ ବହ୍ରେ ମୁସଲ୍ମମାନେ କୟ ଖୁନ । 
ଏକଇ ରକ୍ତ ଏକଇ ମାଂସ ଏକଇ ଫଳ ଜଳ, 
ତବେ କେନ ଭାୟେ୍‌ ହବେ ରେ କନ୍ଦଳ ।” 
ବହୁ ସାମାଜିକ ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ଆଜିକାଲି କାପଗୁତ଼ିକ ରଚିତ ହେଉଛି । 
ତେବେ ଏଗୁତ଼ିକ ଏକପ୍ରକାର ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାର ମିନି ସଂସ୍କରଣ କହ୍ରିଲେ ଅତ୍ର୍ଯକ୍ତି 
ହେବ ନାହୁଁ । 


ଗମ୍ବୀରା 


ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକର ଇତିହ୍ରାସରେ 'ଗମ୍ବୀରା'ର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ୍ଥାନ ରହିଛି । 
ଆଲୋଚକ ଆଶୁତୋଷ ଭଙ୍ଗାଗର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ 'ଗମ୍ବୀରା'ର ଅର୍ଥ ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ |” 
ବଂଗୀୟ ଶବ୍ଦକୋଷ ଅନୁସାରେ ଏଇ ଶବ୍ଦଟି “ଗମ୍ବୀର' ଶଦ୍ଦରୁ ଆସିଛି । ଏହା 
ଗ୍ରାମ୍ୟଦେବତାର ୟ୍ଥାନ, ଶିବମହଦିର, ଗାଜନଘର, ଗାଜନ ଉତ୍ସବ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ୪” 
ଗମ୍ବୀରା ଶବ୍ଦଟି ଗୃହର ଅନ୍ତଃପ୍ରକୋଷ୍ଠକୁ ବୁଝାଏ । ଗମ୍ବୀରାର ପ୍ରଥମ ଆଲୋଚକ 
ହରିଦାସ ପାଲିତ ଗମ୍ବୀରାକୁ ଶିବମନ୍ଦିର ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । “କିନ୍ତୁ ମହିର 
ସହିତ ଏ ଶିବଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ଖୋଜିଲେ ମିଳିବନି । କାରଣ ଆଜି ଏଇ ପୁଜା 
ବା ଉତ୍ସବ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଗୃଦୁଆ 
ବା କ୍ରିଯାଲ ଉପରେ ଢଙ୍କାଯାଇ ଏହି ଉସ୍ଥବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଲୋକଦେବତାଙ୍କ ପୁଜାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଙ୍ଗରେ ଏହାର ପୂର୍ଣ୍ଠାଛଂ ମେଳ ଦେଖାଯାଏ ।”" ୪ 

ଜଳପାଇଗୁତ଼ିର “ଗମୀରା' ଶବ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବରେ ଆସି “ଗମ୍ବୀରା'ରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ । ପୁଣି ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | କାରଣ ମାଲଦାର ଗମ୍ବୀରା ବିଦ୍ରପାମୂକ ଏବଂ ଖଣ୍ଡ ପାଲାଗାନର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ, ଜଳପାଇଟୁତ଼ିର ଗମୀରା ନୃତ୍ୟବିହୀନ ଏକକ ଗାନ । 
ଗମ୍ବୀରା ହେଉଛି ମୁଖାନୃତ୍ଯ । ପୁଣି ଗମୀରା ଗାନର ଅଗ୍ରଜ । ଏଠାରେ ଗମାରୀ 
କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ଧର୍ମଠାକୂରକ୍କ ପୂଜାରେ ଗମାରୀ କାଠର ପିଜା 
ଏବଂ ଦୋଳି ବ୍ୟବହୃତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । କୌଣସି ଏକ ସମୟରେ ସେଇ ପିଢାକୁ ହୁଏତ 
ଧର୍ମ ଭାବି ପୁଜା କରାଯାଇପାରେ । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ 'ଗମାରୀଂରୁ ‘ଗମ୍ବୀରା' ଆସିଥୁବା 
ପୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ j80) 

ଦ୍ରାବିଡ଼ ସଂସ୍ତୃତିରୁ ଏହି ଉତ୍ସବ ଓଡ଼ିଶା ବାଟ ଦେଇ ବଂଗଦେଶକୁ ଯାଇଥୁବା 
ମନେହୁଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ତଃ କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ଭୁଜ ମତ“ ଶିବ ଉତ୍ସବରୁ 
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୨୩୮ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଗମ୍ବୀରା ଉତ୍ସବ ଓ ଗମ୍ବୀରା ନୃତ୍ୟାଭିନୟର ଜନ୍ମ | ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ, ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
ଓ ଭୁତପ୍ରେତଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ବ କରି ରାମ, ଲକ୍ଷଣ, ହନୁମାନ, ଶିବ, ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ 
ମଧ୍ୟ ହୁଏ । ଶିବପୂଜା ପ୍ରଥମତଃ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ବା ଦ୍ରାବିଡ଼ମାନଙ୍କ ପୂଜା । ଆର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ରାବିଡ଼ 
ସଂସ୍କୃତିର ସଛି୍ଥଳ ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଏଇ ଶିବ ଉପାସନା ବଙ୍ଗଭୁମିରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥୁବା ଅସମୃବ ନୁହେଁ ।” (ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଂଗଳା ଯାତୁାଓଡ଼ିଆ ଯାତ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା, ପୃ- ୧୦୫) | 

ଚୈତ୍ର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଗମ୍ବୀରା ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହୁଏ । ଏହିଦିନ ଚତ୍ରକ ବା 
ସୁର୍ଯଯପୁଜା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଇ ସୂର୍ଯ୍ୟପୁଜା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଶୈବ ଧର୍ମର 
ପ୍ରଭାବରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ହାତରେ ଗମ୍ବୀରା ନାମ ନେଇଥୁୂବା ଗବେଷକ ପ୍ରଦ୍ୟୋତ 
ଘୋଷ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ।?°” ଗୌଡ଼ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଧର୍ମପାଳଦେବ ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ସ କାଳରେ ଚଣ୍ଡୀମଣ୍ଡପ ପାଖରେ ଏକପ୍ରକାର ପୂଜା ଗୃହ ବହୁଳ 
ପରିମାଣରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚ଼ର ହୁଏ. ତାହାର ନାମ ଗମ୍ବୀରା °” ଶିବଙ୍କ ଘରକୁ ମଧ୍ୟ 
କେତେକ ଯାଗାରେ “ଗମ୍ବୀରଘର!' କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏଣୁ ଏହା ଏକପ୍ରକାର ଶିବପୁଜାର 
ଉତ୍ସବ । 

ପଶ୍ଚିମ ଦିନାଜପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଗମ୍ବୀରା ଉତ୍ସବ ବେଶ୍‌ ଯାକଯମକରେ ପାଳିତ 
ହୋଇଥୀଏ । ଗମ୍ବୀରା ମଣ୍ଡପଟିକୁ ଭଲଭାବେ ସଜା ଯାଇଥାଏ । ପଦ୍ମଫୁଲ ଯାଗାରେ 
ଆଜିକାଲି କାଗଜଫୁଲ ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି ! ଗମ୍ବୀରାମଣ୍ଡପଟି ମାଟି, ମହମ ଏବଂ 
ସୋଲ ନିର୍ମିତ ଫୁଲ ଫଳରେ ସଢ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ଶିଲ୍ଟକଳା ଆଜି 
ଅବଶ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନି । 

ଗମ୍ବୀରା ପାଲାଗାନ ସହିତ ଗମ୍ଭୀରା ମୁଖାନୃତ୍ଯର ବିଶେଷ କୌଣସି ମେଳ 
ଦେଖାଯାଏନି | ଦୁଇଟିଯାକର ଧାରା ପୃଥକ ହେଲେ ହେଁ ଶିବପୂଜା ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସମ୍ପର୍କ ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଗମ୍ବୀରା ଗାନର ଶୈଳୀ ଯାତ୍ରା ଆଡ଼କୂ ଆକର୍ଷିତ ହେବାରେ 
ଲାଗିଛି । ତେଣୁ ଏହାକୁ ପାଲାଗାନ କହିବା ଅଧୂକ ସମୀଚୀନ । ଗମ୍ବୀରା ପାଲାଗାନର 
ଏଇ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ୃଯୁଦ୍ଧ ପରଠାରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ପ୍ରାୟ ୧୨ ଫୁଟରୁ ୧୬ ଫୁଟ ବ୍ୟାସଯୁକ୍ତ ଗୋଲାକାର ସ୍ଥାନେ ଆସର ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୁଏ । ଏହ୍ରା ଗୃରିପଟେ ବୃତ୍ତାକାରରେ ଦର୍ଶକଗଣ ବସନ୍ତି । ଉପରେ ସାମିଆନା 
ଟଙ୍ଗାଯାଇଥାଏ | କିଛିଦୂରରେ ଗ୍ରୀନରୁମ୍‌ ରହ୍ନିଥାଏ । ଆସରର ଗୋଟିଏ ପଟରେ 
ବସିଥା'ନ୍ତି ବାଦ୍ୟକାର ଏବଂ ଗାୟକବୃନ୍ଦ । ପ୍ରାଥମିକ ସମୟରେ ଏଇ ଆସରରେ 
ଢୋଲ. ଝାଂଜ ଆଦି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା ! ଏବେ ବଂଶୀ, ଡୁବିତ ବଲା, 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୩୯ 


ହାରମୋନିୟ୍‌ମ, ଗିନି ୟ୍ାନ ପାଇଲାଣି । ଏସବୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ୫୦/୬୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ 
ଗୋପାଳ ଦାସ, ହରିମୋହନ କୁଣ୍ଡୁ ଶରତ ଦାସ, ମହନ୍ଚଦ ସୁଫୀ ଆଦି ଓସ୍ତାଦ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ | 

ଗମ୍ବୀରା ପାଲାଗାନରେ କେତୋଟି ଅଂଶ ଥାଏ, ଯଥା-ମୁଖପାଦ, ବନ୍ଦନା, 
ଡୁଏଟ ବା ଦ୍ରୈତିଗାନ ବା ଗୃରୟ୍ୟାରୀ, ପାଲାବନ୍ଦୀଗାନ, ଶବର ବା ରିପୋର୍ଟ । 
ମୁଖପାଦରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆସି ଗୀତ ଗାଇ ନିଜ ନିଜର ପରିଚ଼ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ଜଣେ ଶିବ ସାଜନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୀତ ଗାଇଥା'ନ୍ତି 
ଗମ୍ବୀରା ଘର ଆଡ଼କୂ ମୁହଁକରି ଗାୟକ, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ବସନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣକୁ 
ବାଦ୍ୟକାର ଏବଂ ଦୋହରାଦାର ବସନ୍ତି । ବନ୍ଦନାରେ ଜଣେ ମହାଦେବ ସାଜ ଆସନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କରି କେତେକ ଚରିତ୍ର ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ମହାଦେବଙ୍କୁ 
ଦେଶର ଦୁର୍ଦଗା ବିଷୟ ଜଣାଇଦିଆଯାଏ ଏବଂ ପ୍ରତିକାର ବିଧାନ ମଧ୍ଯ ଯାଚ଼ନା 
କରାଯାଏ | ବନ୍ଦନା ପରେ ଜଣେ ଦରିଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି କୌତୁକିଆ ଢଙ୍ଗରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଅଭିନେତାଗଣ ମନକ୍ରମନ ତାତ୍କାଳୀକ ସଂଳାପ ସଂଯୋଗ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଦୁଏଟରେ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଏବଂ ଜଣେ ନାରୀ ଥାଆନ୍ତି । ଏବେ କିନ୍ତୁ 
'ଗୃରୟାରୀ' ବା ଗୃରିଜଣ ଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି | 

ଗମ୍ଡୀରାର ଡ଼ୁଏଟ ଓ ଗୃରୟାରୀ ଅଂଶରେ ଗୀତ ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟଭାଗ ବେଶି 
ଥାଏ । ଏଥୁରେ ଟେମ୍ୋ, ଆକସନ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଏ । ବକ୍ତବ୍ଯ ମାଧ୍ୟମରେ 
ରସିକତା ବେଶ୍‌ ତୀବ୍ର ! ଗମ୍ବୀରାରେ ଲୋକସଂଗୀତ ପୂର୍ବରୁ ଥାନ ପାଉଥୁଲା | ଏବେ 
ସଂଳାପ ମଧ୍ୟରେ ଗୀତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏହା କେତେବେଳେ ଜଣକ କଣ୍ଠରେ, 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ସମବେତ କଣ୍ଢଟରେ ଗାନ କରାଯାଉଛି । ଏକ ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ଯ 
ସମାଧାନ ମଧ୍ୟରେ ଗମ୍ବୀରାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରୂପ ନିଏ । 

ଆଜିକାଲି ଗମ୍ବୀରାରେ ଗାନ ଗୌଣ ହ୍ରୋଇଯାଇ ତାର ୟ୍ଥାନରେ ସଂଳାପ, 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଉଦାହରଣ, ରସିକତା ଆଦି ଦେଖାଦେଇଛି | ଶିଲ୍ବୀଗଣ ସାମାଜିକ ଏବଂ 
ରାଜନୈତିକ ଜଗତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଗମ୍ବୀରାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ପରିବର୍ତନ 
ଆସିଛି । ରାଜନୈତିକ ଦଳ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସମାଲୋଚନା ତୀବ୍ର ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଗମ୍ବୀରାର ଶେଷ ଅଂଶ ହେଉଛି ରିପୋର୍ଟ ବା ଖବର । ତୁଟି ବିଚ୍ଯୁତି ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ । ଏହା କେବଳ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସମାଜର ଦୁର୍ନୀତି ଅନ୍ୟାୟକୁ ଏହା ଆଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ । ପୂର୍ବ ବର୍ଷର 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୀଏ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୪୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଗମ୍ବୀରାର ଗୀତରେ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଉପାଦାନ ଭରି ରହିଥାଏ | ଏହା ନିରକ୍ଷର 
ଜନତାକୁ ସଚେତନ କରାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଲୋକାଗୃର, ସମାଜନୀତି, ଦେଶାଗୃର, 
ସାଧାରଣବର୍ଗର ସୁଖଦୂୁଃଖର ଆଲେଖ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଗମ୍ବୀରାଗାନର ଭାଷାରେ ବହୁ କଥୂତ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗମ୍ବୀରାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ହରିମୋ ହନ କୁଣ୍ଡ ଆବ୍ରଲ ହ୍ୋସେନ, 
ଶରତ ପଣ୍ଡିତ, ଆକବର ଖଲିଫା, ଗୋବିନ୍ଦ ଲାଲ ଶେଠ, ମେରାଜ ଉଦ୍ଦୀନ, ମହନ୍ାଦ 
ସୋଲେମାନ ପ୍ରଭୃତି ରଚ଼ନାକର । 

ଗମ୍ବୀରାର ସୁଆଙ୍ଗ ଅଂଶଟି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦିତ କରିଥାଏ । ବିଚିତ୍ର 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ତଥା ପଦବିକ୍ଷେପ ମାଧ୍ୟମରେ କଥ୍ୟ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିବା ସୁଆଙ୍ଗର ଲକ୍ଷ୍ଯ | ଗମ୍ବୀରାପୁଜାର ଚତୁର୍ଥଦିନ, ସୁଆଙ୍ଗର ଦିନ । ଏଥୁରେ 
ଦେଶର ସାମାଜିକ ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ଚିତ୍ର ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏଇ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ 
ଦେଶର ଅବୟ୍ଥା କଥା ବିବୃତ ହୋଇଥାଏ । 


ବିଷହରା ପାଲା 


ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବାରେ “ବିଷହରା ପାଲା'ର ଅବଦାନ 
ପଥେଷ୍ଟ । କୋଚବିହାର ଅଞ୍ଚଳରେ ଦୁଇଟି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, 
ଯଥା—କୁଶାନ ଏବଂ ଦୋତରା |¦ କୃଶାନ ପାଲା ସତିତ ବିଷହ୍ବରା ପାଲାର ଯଥେଷ୍ଟା 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଏହା ଏକ ବୈଗିଷ୍ଟ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ପାଲା । ଉତ୍ତରବଂଗର ବହୁ ପ୍ରସାରିତ 
ମନସାପୁଢାର ସୃତନ୍ତ ଧାରା ମନ ସାମଙ୍ଗଳ ଏଠାରେ ମୁଶ୍ଚିମନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ମନସା 
କାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି The story of Manasa which clearly 
indicates the way in which various legends and myths were 
integrated comprises three party : (i) the birth of goddess, her 
conflict and reconciliation with Candi and her marriage to 
Jaratkaru, (ii) Manasas quest for human worship, taring first 
cowherd boys, then a Muslim farmer and then a fisherman 
family; and (iii) finally the recognition of her divinity by Cando 
the merchant prince. The last part contains the most popular 
episode the story of Behula which grafted partly from folklore 
and partly from the indegenious old Mythology.*” ଗଣଶଢୀବନର 
ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରେ ଏଣ୍‌ 'ବିଷହରା'ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ରହିଛି । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୪୧ 


ବିଷହରାର ସ୍ର ଏବଂ ଅଭିନୟ ପ୍ରଣାଳୀ କେତେକ ୟ୍ଥଳରେ ନିଜସୃତା ବଜାୟ 
ରଖିପାରିଛି । ୫୦/୬୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ବିଷହରା ପାଲା ବଂଗଳାର ଏକ ଜନପ୍ରିୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଥୁଲା । ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି ଯେ ଏହାର ନାଚ ଦେଖିବାକୁ ସାପ ମଧ୍ୟ 
ଆସୁଥୁଲା । ବେହ୍ଲଲା ଉପାଖ୍ଯାନର କରୁଣ କାହାଣୀ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର ଚକ୍ଷୁକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ 
କରୁଥଲା । ସେତେବେଳେ ଅଭିନୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥୁଲେ ମୁଳ ଗାୟକ 
ଏବଂ ଦୁଆରୀ | ଗୃରିଦିଗରେ ଦର୍ଶକ ବେଢ଼ି ହୋଇ ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରୁଥୂଲେ | 


ସମଗ୍ର ଉତ୍ତରବଂଗ ବିଷହ୍ରା ନେଇ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠୁଥଲା ! କୋଚବିଦହ୍ରାର, 
ଜଳପାଇଗୁଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳ ଏଇ ପାଲା ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ ଥୁଲା । ବର୍ଷକର ଯେ କୌଣସି 
ସମୟ୍‌ରେ ଏହି ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା । ତେବେ ଶୀତଦିନେ ଏହାର ଆସର 
ବେଶ୍‌ ଜମୁଥୂଲା । ରାଜବଂଶୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ, ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଏଇ ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେବାର ପରମ୍ପରା ରହିଥଲା | ମନସା କାହାଣୀରେ ସତୀ ବେହୁଲାର କଥା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିଥୁବାରୁ ଏଇ ପାଲାକୁ ମଧ୍ୟ 'ସତୀବେହୁଲା' କୁହାଯାଏ ! ମୁଳତଃ ବେହୁଲାର 
ସତୀତ୍ସ ଓ ତ୍ୟାଗର ମହିମା ଏବଂ ନର ଓ ଦେବତାର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଏଇ ପାଲାର ପ୍ରଧାନ 
ଆକର୍ଷଣ । ଏହା ସହିତ ଅଛି ଲୋକନାଟକର ଲୌକିକ ଆଙ୍ଗିକ-ଲୋକାଗୃର- 
ଲୋକମାନସ-ଲୋକଭାଷା । ®” 


ଏବେ ଆଧୁନିକତାର ଛାପରେ ବିଷହରା ପାଲାରେ କେତେକ ପରିବର୍ତ୍ତନ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଏହାର ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ଅଭିନୟ ରୀତି ଏବଂ ଗାୟକୀ ବଦଳିଯାଇଛି | 
ସାଧାରଣ ଜୁଶାନ ନାଟକ ପରି ଏହା ଗୃଲିଛି । ମୂଳ ଗାୟକ, ଦୂଆରୀ ଏବଂ ଏତିହ୍ୟର 
ଧାରା ପରିବଝ୍ଜିତ ହୋଇଛି | ସ୍ଥାନୀୟ, ଭାଷା, ଏ ପାଲାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଏକ 
ପ୍ରକାର ମିଶ୍ରଭାଷା ଏଇ ପାଲାର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । ୟାନ ଏବଂ ପାତ୍ରର ଯୋଗ୍ୟତା 
ଅନୁସାରେ ପାଲାର କଥୋପକଥନ, ଭାଷାଭଙ୍କୀ ନିରୁପିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଆଜିକାଲି ବିଷହରା ପାଲାରେ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଅଭିନେତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛନ୍ତି 
ପୂର୍ବରୁ ଏହା ଏତେ ନଥୁଲା । ପ୍ରାଥମିକ ଅବୟ୍ଥାରେ ଏହା କେବଳ ଗୀତ ମନସାମଙ୍ଗଳ 
ଭିତରେ ସୀମିତ ଥୁଲା । ନାଚ଼, ଦୁଆରୀ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଅଭିନେତା ଏହି ପାଲାର 
ପରିବେଶକୁ ପୁରାପୂରି ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଗାୟକଙ୍କୁ 'ମୁଲ୍‌ କୁହାଯାଏ । 
ତାଙ୍କ ହାତରେ ଗୃମର ଥାଏ । ତାଙ୍କ ସହିତ ଥାଆନ୍ତି ଦୁଆରୀ, ଦୁଇଜଣ ବଂଶୀବାଦକ 
ଏବଂ ଦୁଇଜଣ ଖାପିବାଦକ ! ଆରମୃରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଂଶୀର ସ୍ଵର ଲାଗିରହିଥାଏ । 
ତାରି ଭିତରେ ମନସାର ବିଭିନ୍ନ ପାଲାର ନାଟକୀୟ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୟୁକ୍ତି ଛାନ ପାଇଥାଏ ।*” 
ଶ୍ରାବଣ ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ ମନସାମହାମ୍ବ୍ୟ ଏକ ଭକ୍ତି ପୁତ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏଥୁରେ 
ଗୃନ୍ଦ ସୌଦାଗର ଓ ବେହୁଲା କାହାଣୀ ମଶ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ହୋଇଥାଏ । 
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୨୪୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ସଂସାରର ସକଳ ବିଷକୁ ହରଣ କରିବାରେ ଦେବୀଙ୍କ ମହାମ୍ୟୁ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । ଭକ୍ତର ମଙ୍ଗଳ କାମନା ସହ ମନୋବାଞ୍ଚା ପୁରଣ କରନ୍ତ ଦେବୀ ମନସା । 


ଯେ ଜନ ପାତିବେ ଘଟ ଆମାର ପୁଢାର | 
ଧନେଜନେ ପୂର୍ଣ୍ଠ ହବେ ତାହାର ସଂସାର ॥ 
ସଂସାରେର ଯତ ବିଷ ଦିମ୍‌ ଦୂର କରି | 
ସେଇ ବାଦେ ଧରିନୁ ନାମ ଆମି ବିଷହରୀ ॥ 
(ବିଷହରା ବା ସତୀ ବେହୁଲା ପାଲା, ୭ମ ଦୃଶ୍ୟ) 


ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ଜନଜୀବନରେ ମନସା ଉପାଖ୍ୟାନ ଏକପ୍ରକାର ବସା ବାଛିଛି 
କହିଲେ ଚଳେ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ ବିଷହରା ପାଲା ଭୟ ଏବଂ ଭକ୍ତିର ଶୃତ୍ଖଃଳରେ 
ବାଛି ରଖିଥାଏ | ଅଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ଏଇ ପାଲା ଭରପୁର 
ଆନନ୍ଦ ଯୋଗାଇଥାଏ | 


ଲେଟୋଗାନ 


ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ 'ଲେଟୋଗାନ'ର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ । ଏହ୍ରା 
ମୁଶିଦାବାଦ, ହାଓଡ଼ା, ହୁଗଳୀ, ମେଦିନୀପୁର, ନଦୀୟା, ବୀରଭୁମ ଆଦି ଜିଲ୍ଲାରେ 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଗାଉଁଲି ଭାଷାରେ କିଏ 'ଲେଟୋ” କହରେ ତ କେହି 
'ଲୋଟୋ' କହେ | ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ହାସ୍ୟରସାମୂକ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ଅଭିନୟ | 

'ନାଟୁୟା' ଶରରୁ 'ଲେଟୋ' ଆସିଥୂବା ମନେକରାଯାଏ | ନାଟୁୟା> ଲାଟୁୟା 
> ଲଟୁୟା > ଲଟୋଆ > ଲେଟୋଆ > ଲେଟୋ । ଲେଟୋ ଶବ୍ଦର ମୂଳ ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି 'ଅଙ୍ଗଗୃଳନା' । ଲେଟୋଗାନରେ ଅଙ୍ଗଗୃଳନା କରି ଅଭିନୟ କରାହୁଏ । 
ନାଟକର ଏକ ବିକୃତ ରୁପ ଲେଟୋ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ତକ୍ଟର ସୁକୁମାର ସେନ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସଭ୍ଯତାର ବିକାଶ ସହ୍ବିତ ତାଳଦେଇ 
ବିକଶିତ ହୋଇଛି ନୃତ୍ଯ ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ । ଏଇ ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟରୀତି ଘଷି 
ମାଜି ହୋଇ ନିଜକୁ ସଂସ୍କୃତ କରିଛି । ବୌଦ୍ଧ ଏବଂ ଜୈନଦେବତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ମଧ୍ୟଦେଇ ଏଇ ନଟଭଙ୍ଗିଂ ଆହୁରି ବିକଶିତ ହୋଇଛି | ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଏଇ ସହଜ 
ସ୍କୁଲଭ ନାଟ୍ୟରୀତିକୂ ଆପଣେଇ ନେଇଛି । 


ଇସଲାମ ଧର୍ମରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅଭିନୟ ନିଷିଦ୍ଧ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ଏ ଦେଶର 
ନବଧର୍ମରେ: ଦୀକ୍ଷିତ ମୁସଲମାନମାନେ ସ୍ଟେଦଶୀ ନାଟ୍ୟରୀତିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ ନ କରି 
ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ତାହାକୁ ସଜୀବ କରିରଖିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ଭର୍ରେ ଡକ୍ଟର ମୁକୂମାର 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୪୩ 


ସେନଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଦୁଇହ ଜାର ଅଢ଼େଇ ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ପେଉଁ 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟରୀତି ଆମ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନଗଣଙ୍କର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରିଆସିଛି, 
ତାହା କାଳବଶରେ କ୍ଷୀଣ ଏବଂ ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ, ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ୂ ଏହା ପ୍ରଧାନତଃ 
ମୁସଲମାନ ନାଟୁଆମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହି ସୁରକ୍ଷିତ ରହିପାରିଛି | ଏହା ହେଉଛି ବର୍ଝମାନ- 
ବୀରଭୁମ-ହୁଗଳୀ ଜିଲ୍ଲାର ଶିକ୍ଷିତ ଜନାଦୃତ ‘ନେଟୋ' ବା ‘ଲେଟୋ' । ନେଟୋର 
ନାଚ ଗୀତ ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତବର୍ଷର ନାଟକର ଅର୍ଥାତ୍‌ ନଟକର୍ମର । ଏହା 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚିତ ନାଟକର ନୁହେଁ | × × ତେବେ ସମୟକ୍ରମେ ଏହାର 
ପଥୋପଯୁକ୍ତ ରୁପାନ୍ତର ଘଟିଛି ।ଂ” ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ଥାର ପରେ ପରେ 
‘ନେଟୋଗାନ'ର କ୍ରମିକ ଅବନତି ଘଟିଛି । 

'ଲେଟୋଗାନ'ରେ କେତେଜଣ କିଶୋର ଶାଢ଼ୀ ପିଛି ଯୁବତୀ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ, 
କରନ୍ତି ଏବଂ ବନ୍ଦନା ସହ ଅନ୍ୟ ପୌଥଗାନରେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ସଖୀ, 
ବାଇ, ଛୋକରୀ ଆଦି କୁହାଯାଏ | ଏଥୁରେ ଭାଣ୍ଡ ଧରଣର ଜଣେ ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ 
କରେ | ଏଇ ଅଭିନେତାକୁ ସଂଦାର ବା ସଙ୍ଗାଲ କହନ୍ତି । ଆଉ କିଛି କିଶୋରଙ୍କୁ 
ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଭୁମିକା ପାଇଁ ଟ୍ରେନିଂ ଦିଆଯାଇ ତିଆରି କରାଯାଏ, ସେମାନଙ୍କୁ 
'ବେଙ୍ଗାଚି' କୁହାଯାଏ | ଏମାନେ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଭଲ ଲେଟୋ ଶିଲ୍ୀ ବା ସଂଦାର 
ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏବେ ଅବଶ୍ୟ ଆଉ ବେଙ୍ଗାଟି ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନାହାନ୍ତି । ଲେଟୋଗାନର 
ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ବତ଼ ପାଲା ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ସେଥୁରେ ଥୂବା ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଟିକୁ 
'ବିବେକ' କୁହାଯାଏ । ବିପଦ ବା ସଂକଟ ସମୟରେ ଏଇ “ବିବେକ'ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୁମିକା ଥାଏ । କିଛି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଲେଟୋ ଦଳ ଅସୟ୍ଥାୟୀଭାବେ ନିଜ 
ଦଳରେ ସାମିଲ କରି ଦର୍ଶମାନଙ୍କ ପ୍ରଲୁବଧ କରିଥାନ୍ତି | ଏଇ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 'ଆସାମୀ' 
କୁହାଯାଏ । ପ୍ରତିଟି ଦଳରେ ମ୍ୟାନେଢର, ମାଷ୍ଟର, ପେଣ୍ଟର ଆଦି ଥାଆନ୍ତି । 

ଚରିତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ଲେଟୋର ଶିଲ୍ବୀଗଣ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ସାଧାରଣ 
ପୋଷାକ ସହ୍ବିଡ ରୟାଲ ଡ଼େସ, ନକଲି ଚୂଳ, ଖଣ୍ଡା, ଖଂଜର, ମୁକୁଟ, ପଗଡ଼ି, ତୀର, 
ବର୍ଛ୍ଚା, ଲାଠି, ହାର, ବଡ଼ି ନୋଥ, ନୋଳକ, ବାଜୁ, ନୂପୁର ଆଦି ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । 
ଏହାଛଡ଼ା ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ, ଅଳତା, ପାଉଡର, ଟିପ, ସ୍ଲୋ, ସିନ୍ଦୁର ଆଦି ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଲେଟୋରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ୍ଥାନ ପାଇଥୀଏ । ଯଥା—ଡୁଗି, 
ହାରମୋନିୟମ, ଗିନି, ଝାଂଜ, ତୁବକି, ବଂଶୀ, ଢୋଲକ, ବେହେଲା, କରତାଳ, କଣ୍ଡୈଟ, 
ଖଂଜଣୀ, ଘୂଙୁଂର ଇତ୍ୟାଦି । ଲେଟୋର ମାଷ୍ଟର, ଶିଲ୍ୀ, ପରିଗୃଳକ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ 
ଏକ ନିୟମ ଶୃଙ୍ଖଳା ରହିଥାଏ  ହୁଇସିଲ ଦ୍ଵାରା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିଗୃଳିତ ହୁଏ । ସାଢସଜା, 
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୨୪୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ପିବାଆସିବା, କନସର୍ଟ ଆଦି ଏଇ ହୁଇସିଲ ଦ୍ଵାରା ନିରୁପିତ ହୁଏ | ପ୍ରଥଣେ ୪ ଜଣ 
ସଖୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କରି ନାଚି ନାଚି ବନ୍ଦନା ଗାଇଥାନ୍ତି । ତା'ପରେ 'ବାଇ', 
ତା'ପରେ ତୁଏଟ ଶିଲ୍ଲୀ ଏବଂ ପରେ ଅନ୍ୟ ଅଭିନେତା ଆସିଥାନ୍ତି । ବଂଶୀର ସଂକେତ 
ମିଳିଲାପରେ ସୁଆଙ୍ ବା ହାସ୍ୟ ରସଯୁକ୍ତ କ୍ଷ୍ୁଦୁ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 

ବହୁ ମୁସଲମାନ ଲେଖକ ମଧ୍ୟ ଲେଟୋ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କାଜୀ ନଜରୁଲ 
ଇସଲାମ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଟୋଗାନର ଲେଖକ | କେତୋଟି ଚଙ୍ଚତ ଲେଟୋ 
ହେଉଛି ଆଢରବିୟେ, ଅପୂର୍ବବିଗୂରର ଜେଲ-ଢେଲେନୀ, ରାଧାବିନୋଦ, ଅଜୟବିଜୟ, 
ରନୁୂମାଳା, ରାଜା ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଶୟ୍ତାନେର ଚର, ହରିଦାସୀ ମେଥରାଣୀ ଇତ୍ୟାଦି । 


ପ୍ରଥମେ ଲେଟୋଗାନରେ କୌଣସି ମହିଳା ଶିଲ୍ବୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁନଥୂଲେ | 
ପୁବକ ଅଭିନେତା ନାରୀ ବେଶ ଧରି ଅଭିନେତ୍ରୀ ସାଜୁଥୂଲା | ଏବେ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଭାବରେ ମହିଳା ଶିଲ୍ବୀ ଲେଟୋରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କଲେଣି । ମୁସଲମାନ ଶିଲ୍ବୀ ମଧ୍ୟ 
ଏଥୁରେ ଅଛନ୍ତି । 

ମୁଳ ଲେଟୋଗାନରେ ଅଙ୍ଗୀଭୁତ ଥୁଲା ଖେମ୍ସାଗାନ, ଧୀପ୍ସାଗାନ, ବଦଲେଟୋ 
ବା ବାଧାଲେଟୋ | ଏବେ ଖେମ୍ସା ଏବଂ ଧାପ୍ସା ଗାନ ପୂରାପୂରି ଲୋପ ପାଇଗଲାଣି । 
'ଲେଟୋ'ରୁ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର ଗାନର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି ଯାହାର ନାମ ‘ଛୌଚରାଗାନ' । 
ଏହା ଏକପ୍ରକାର ତଟ ଓ ଛୋଟ ଛୋଟ ନୃତ୍ଯଓଗୀତି- ନାଟ୍ୟ । ଲେଟୋ-ଛୋଚରା 
ଗାନରୁ ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି 'ଆଲକାଟାକାପ' । ଛୋଚରା-ଆଲକାଟାକାପ ଭାଇିଂ ଉଭବ 
ହୋଇଛି ‘ଆଲକାପ' ଗାନ ! ଏହିପରି ଅବନତି ପଥରେ ଆଗେଇ ଗୃଲିଛି ଲେଟୋ 
ଭଳି ଲୋକନାଟ୍ୟ । କାଳ ହିଁ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବ । 


ବୋଲାନ 


ବାଂଲା ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଚୈତ୍ର ମାସ ହେଉଛି ପବିତ୍ର ମାସ । ଲୋକବିଶ୍ବାସରେ 
ଏହା ହେଉଛି ଶିବଙ୍କର ବିବାହ ମାସ । ଶିବପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ ନାନାପ୍ରକାର 
ବିନୋଦନମୁଳକ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ତନ୍ଟଧ୍ଯରେ 'ବୋଲାନଂ ହେଉଛି 
ଅନ୍ୟତମ | ବୋଲାନ ଶିବ ପୂଜା କୈନ୍ଦ୍ରିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ, ଗ୍ରାମର କେତେକ ଭକ୍ତ ବେଶ୍‌ 
କିଛିଦିନ ଗିବବେଶ ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଚୈତ୍ର ଶେଷ ଗୃରିଦିନ ହେଉଛି ଶିବଙ୍କର 
ଦବସ | ବୋଲାନ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ନିଢ଼ ନିଜର ପାଲା ଏଇ ପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏଇ ଲୋକ-ନାତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ଲୋକନାଟକ ବା ପାଲାର 
ଗ୍ରାମୀଣ ସ୍ଵରୁପ । ନଦୀୟା, ବୀରଭୁମ, ବର୍ଵମାନ, ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ଆଦି ଢିଲୁାର ବୋଲାନ 
ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପର୍ବ । 
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'ବୋଲାନୀ ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ମତ ଦେଖାଯାଏ । 'ବ୍ରଲା' ଧାତୁରୁ 
ବଵୋଲାନ ଆସିଥୂବା ମତ ଦିଅନ୍ତି 'ବଂଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଡକ୍ଟର ସୁକୁମାର 
ସେନ । ତକ୍ଟଟର ଆଶୁତୋଷ ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟକ୍ର ମତରେ ଗାଜନର ସନ୍ଯାସୀକୁ 'ବାଲା' 
କୁହାଯାଏ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଗାନକ୍ର 'ବୋଲାନ' ବୋଲାଯାଏ । ‘ବୋଲ! ବା ‘ବୁଲା' ଏହା 
ଏକାସଙ୍ଗରେ ଉଚ୍ଚାରଣର ଭାରସାମ୍ୟ ରଖି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ବୋଲାନ 
ବା ବୂଲାନ । ନଦୀୟା ଅଞ୍ଚଳରେ “ବୁଲାନଂ ବେଶି ପ୍ରଚଳିତ | 'ବୋଲ'ର ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ଧୂନି । ଏଣୁ ‘ବଲା'ରୁ ବୋଲାନ ଶବ୍ଦ ଆସିଥିବା ଆଲୋଚିକା ଲୀନାଗୃକୀ 
ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । 'ଗୀଡ ବା ଗାନ ବୋଲୁଛି' ପରି 'ବୋଲାନ ବୋଲୁଛି'ର ପ୍ରଚଳନ 
ମଧ୍ୟ ରହିଛି । ଉଚ୍ଚାରଣର ଭାରସାମ୍ୟ ପାଇଁ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା 'ବୋଲ' ବା 'ବୁଲା'ରେ 
ନଂ'ଯୁକ୍ତ କରିଥବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ।“®” 

ନଦୀୟା, ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ଅଞ୍ଚଳର ବୋଲାନ ପାଲା ବେଶ୍‌ ଚଇ୍ଚିତ ।! ଏଠାରେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଛୋଟବତ଼ ବୋଲାନ ଦଳ ରହିଛନ୍ତି । ବୋଲାନ ହେଉଛି ପ୍ରଥମେ ଗାନ 
ଏବଂ ପରେ ଲୋକନାଟକ । ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲାନରେ କେବଳ ଗାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଏଥୁରେ ଦୁଇତିନିଜଣ ଗାନ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁଲେ । ବୋଲାନ ଶିବପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର କାହାଣୀ ରାମାୟଣ ବା ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ 
ପୁରାଣରୁ ଆସିଥାଏ । 

ପ୍ରଥମେ ମହିର, ପରେ ଗ୍ରାମପଥକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି ବୋଲାନ । ବୋଲାନ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ନାଟକୀୟତା, ସଂଳାପର ସାବଲୀଳତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ ଦିଆଯାଏ । 
ଧୂବରେ ଧୂରେ ଗାନର ଅଂଶ ଛୋଟ ହୋଇ ତା' ୟାନ ମାତ଼ି ବସିଲା ସଂଳାପ | ଯାତ୍ରାପାଲା 
ଆଇ୍ଚିଂକରେ ବୋଲାନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଦର୍ଶକ \୨ବଂ ଦଳର ମନୋଭାବ ଅନୁଯାୟୀ ବୋଲାନ 
ପାଲା ନିଜର ରଙ୍ଗ ବଦଳାଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ନାଟକୀୟ ଧାରାରେ ବୋଲାନ 
ପାଲା ହେଉଛି ଏକ ଚଢ୍ଚିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ | 

ବୋଲାନର କିଛିଟା ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ରହିଛି । ୧୨ରୁ ୧୪ ଜଣ ଯାଏ କଳାକାର 
ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଦଳ ବାହାରର ଲୋକ ହେଉଛନ୍ତି ରଚୟିତା । ଏହାଛଡ଼ା 
ମ୍ୟାନେଜର, ପ୍ରମ୍ଚଟର, ଲାଇଟମ୍ୟାନ ମଧ୍ୟ ଥାଆନ୍ତି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଢୋଲ, 
ସାହାନାଇ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଥମିକ ବାଦ୍ୟ । ଏଥୁସହିତ ପୋଡ଼ି ହୋଇଛି ତବ୍ରଲା, 
ହାରମୋନିୟମ, କାରିଓନେଟ, ମହିରା, ବଂଶୀ ଇତ୍ୟାଦି । ଦଳର କ୍ଷମତା ଅନୁଯାୟୀ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 

ବୋଲାନ ଚୈତ୍ରମାସରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୃଲେ । ବର୍ଷା 
ଆସିବାଯାଏ ବୋଲାନ ପାଲା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ! ମହିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ, ଗାଁର ଚଉତରା 
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ଆଦି ୟ୍ଥାନରେ ବୋଲାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ମାସ ଯାଏ ଏଇ ପାଲା ଗୃଲେ । 
ଭଲ ବୋଲାନ ଦଳକୁ ବାରମ୍ବାର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଆସିଥାଏ । ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ବୋଲାନ 
ଦଳଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ପ୍ରମାଣିତ କରନ୍ତି । 

ବୋଲାନର ନିଜଢସ୍ ରୀତି ରହିଛି । ଅର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର ଆକାରରେ ଗୃରିଜଣ ଲେଖାଏ 
ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । ମଝିଯାଗାରେ ରହନ୍ତି ବାଦ୍ଯକର, ଲାଇଟମ୍ଯାନ ଏବଂ ପ୍ରଞ୍ଚଟର । 
ଚକ୍ରାକାରରେ ସମସ୍ତେ ଗୀନ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି ଆଗପଛ ହୋଇ | ସବୁଯାଗାରେ ଏ 
ନିୟମ ଚଳେନି । ତେବେ ନାଟକ ଢାଞ୍ଚାରେ ଅଭିନୟ ଗୃଲେ | ଏକକ ବା ସମବେତ 
କଣ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ | ପାଲାର ସମୟ ପ୍ରାୟ ଘଣ୍ଟାଏ ଭିତରେ | ବୋଲାନର 
ଗୃରୋଟି ବିଭାଗ ଥାଏ, ଯଥା-ଆସରବହ୍ଦନା, ବୋଲାନପାଲା, ପାଞ୍ଚାଲି ଏବଂ ରଙ୍ଗ 
ପାଞ୍ଚାଳି । ସରସ୍ବତୀ ବନ୍ଦନା ପରେ ପାଲା ଆରମ୍ବ ହୁଏ । ଶେଷରେ ହୁଏ ପାଞ୍ଚାଲି । 
ତେବେ ରଙ୍ଗପାଞ୍ଚାଳି ତାତକାଳୀକ ବିଷୟ ରାଜନୈତିକ ବା ସାମାଜିକ ବିଷୟକୁ 
ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ | ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ତାମ୍ସା ! ରଙ୍ଗପାଞ୍ଚାଲିରେ ରସରଙ୍ଗଂ, 
ରସିକତା ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହା ବେଳେବେଳେ ଅତି ନିମୃସ୍ଥତରକୁ ଖସିଆସେ । ଗାନର 
ସ୍ଵର ମଧ୍ୟ ହଦ୍ରିନ୍ଦୀ-ବଂଗଳା ସିନେମାରୁ ଆସିଥାଏ । ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବରେ ଏପରି 
ଘଟିଥୂବା ମନେହୁଏ । 

ବୋଲାନର କାହାଣୀ ଯେ କୌଣସି ପୁରାଣ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ବିଷୟକ ଆଧାର 
କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ । ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ବିଷୟ ବେଶି ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବୋଲାନ 
ଦଳରେ ପୁଅମାନେ ଝିଅ ରୋଲ କରନ୍ତି । ଆଜିକାଲି ଅବଶ୍ଯ ନାରୀଚରିତ୍ର ପାଇଁ 
ଝିଅମାନେ ଆସିଲେଣି । କେଡୋଟି ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ବୋଲାନ ପାଲା ହେଉଛି ସତୀଲକ୍ଷ୍ୀ 


ବେହୁଲା, ମହାଷତୀ ଅନସୂୟା, ନିରକ୍ଷରତାର ଅଭିଶାପ ମୋଚନ, ଗରିବର ମେୟେ 
ଇତ୍ୟାଦି । 


କୁଶାନ 


ଉତ୍ତରବଂଗର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଏ୦ାରେ ସଂଖ୍ୟାଧୂକ 
ରାଜବଂଶୀ ସଞ୍ଜଦାୟ ବାସ କରନ୍ତି । ପାର୍ଶବବର୍ତୀ ଆସାମର ଗୋୱାଲପରାରେ ଏମାନଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ । ରାଜବଂଶୀ ଭାଷା ବଂଗର ଏକ ଛ୍ଥାନୀୟ ଭାଷା । ଆସାମରେ 
ଏହାକୁ କାମରୁପୀ ଭାଷା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ଏଇ ରାଜବଂଶୀ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ପ୍ରଧାନ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉଛି 'କୂଶାନଗାନଂ' । 


ରାମାୟଣର କୌଣସି ଅଂଶର ଅବଲମ୍ବନରେ କୂଶାନଯାତ୍ରା ବା ପାଲା 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ | ଚରିତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ଅଭିନେତା ପୋଷାକରେ ସଚଢ୍ଳିତ 
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ହୋଇଥାନ୍ତି । ମୁଳ ଗାୟକ ଜଣକ ଏଠାରେ ସୁତ୍ରଧାରର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । କୁଶାନଗାନ 
ପରିବେଷଣର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ନଥାଏ । ଯେ କୌଣସି ଉତ୍ସବରେ ଏହା 
କରାଯାଇପାରେ । ପୂଜାପାର୍ବଣ ସମୟରେ ପୁଜା ୍ଥଳୀ ପାଖରେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ବସେ | 

କୂୃଶାନଗାନର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ବୀଣା । ବାଉଁଶ ଏବଂ କାଠରେ 
ତିଆରି ଏଇ ବୀଣାରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ତାର ଥାଏ । ବେହେଲା ଭଳି ଏହାକୁ ବଜା 
ପାଇଥାଏ । ବୀଣା ବ୍ଯତୀତ ଢୋଲ, କରଡାଳ, ସାହାନାଇ ମଧ୍ୟ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । 


କୂଶାନଗାନ ସହ୍ବିତ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଭାରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁବା 
ଗୀତିରାମାୟଣର ସାଦୁଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | ରାମାୟଣ ଗାନ ହେଉଛି ଉତ୍ତରବାଂଲାର 
କୂଶାନଗାନ | “କୁଶ'ରୁ କୂଶାନ ଶବ୍ଦର ଉପୁତ୍ତି । ଲବ ଓ କୁଶ ଭୁମିକାରେ ଦୁଇଜଣ 
ବାଳକ ମୁଳତଃ ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି । ଉତ୍ତରବଂଗଳାର ପ୍ରଚଳିତ ଉପଭାଷାର 
ଇଚ୍ଚାରଣରୀତିରେ ଏହା 'କୁଶାଣ' ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରିଚ ! କୁଶର ଗାନରୁ କୁଶାନଗାନର 
ନାମକରଣ ହୋଇଛି । ରାମାୟଣ କାହ୍ରାଣୀ ଛତ଼ା କୂଶାନଗାନ ସମ୍ୃବ ନୁହେଁ । 
ଜୁଶାନଗାନକୁ କେହ୍ବି କେହି 'ବ୍ଯାଣାକୁଶାନଂ' ବା ବୀଣାକୁଶାନ କହନ୍ତି । ବୀଣା 
ସହଯୋଗରେ କୂଶାନଗାନ ଗାନ କରାଯାଉଥୂବାରୁ ଏହାର ନାମ “ବୀଣାକୂଶାନଂ' 
ହୋଇଛି | ବୀଣା ବା ବ୍ୟାଣା ଶବ୍ଦଟି 'ବୀଣା'ରୁ ଉଭୁତ |" 

ବାଲ୍ୀକି ଆଶ୍ରମରେ ନିର୍ବାସିତା ସୀତାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଲବ- କୁଶ ଜନ୍ୃଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି 
ବାଲ୍ମୀକି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଉଦୟ ରାମାୟଣ ଗାନକୁ ଆୟତ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ମହଶିଙ୍କ 
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ଅନୁମୋଦନରେ ଦୁଇଭାଇ ରାମଙ୍କ ସଭାରେ ରାମାୟଣଗାନ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ରାମାୟଣଗାନର ପରମ୍ପରା ଭିତରୁ କୁଶାନଗାନର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । 

କୃଶାନଗାନର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦଳ ଥାଏ ! ଏଥୁରେ ଦଶରୁ ଆରମ୍ୂୃ କରି ୧୫/ 
୨୦ ଜଣ ଯାଏ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି | ଏଇ ଦଳରେ ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ ଗାୟକ, ଦୁଇଜଣ 
ପାର୍ଶ୍ଵଜନ, ଜଣେ ଲବ, ଜଣେ କୁଶ ଥାଆନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଭୁମିକା ପାଇଁ ବାକି କଳାକାର 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | ଯେତେବେଳେ ଅଭିନୟ ନଥାଏ, ସେତେବେଳେ ଏହି କଳାକାର 
ବାଦ୍ୟ ବଜାଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ସବୁ କଳାକାର ଠିଆହୋଇ ଆସର ପ୍ରସ୍ତୁତି କରନ୍ତି । 
ଏଠି ମୁଳ ଗାୟକଙ୍କ ହାତରେ ବୀଣା ଓ ଗୃମର ରହିଥାଏ | ମଝିରେ ଠିଆହୋଇ ଏହି 
ଗାୟକ ଆସର ପରିଗୃଳନା କରନ୍ତି । ସୁତ୍ରଧାର ଭଳି ସେ କାମ କରିଥାନ୍ତି | ତାଙ୍କ 
ଦୁଇପଟେ ଦି'ଜଣ ପାଳିଆ ଥାଆନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଗୀତପଦ ଦୋହରାଇଥନ୍ତି । 
ଜୁଶାନଗାନର କଳାକାର ଏବଂ ବାଦ୍ୟକାରକ୍ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ଫରକ ନଥାଏ । 
ଅଭିନୟ ନ ଥୁବା ବେଳେ କଳାକାରଗଣ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରରେ ସହାୟତା କରିଥାନ୍ତି । 


ଦୁଇଢଣ ସୁନ୍ଦର ବାଳକ ଲବ-କୂଶ ସାଜି ଆସର ମଝିରେ ଠିଆହୋଇ ଗୀତ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଦଳର ସୁନାମ ଏଇ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । 
ବୀଣା ବଢାଇବାରେ ଏମାନଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଥୁବା ଆବଶ୍ଯକ | ଯେଉଁଠି ବାଳକ ଦୟ 
ସୁଗାୟକ ହ୍ରୋଇନଥାନ୍ତି, ସେଠାରେ ମୁଲ ଗାୟକ ଗୀତ ବୋଲିଥାଏ । ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି ଏଇ ମୂଳଗାୟ୍‌କ | ଏହାଛଡ଼ା ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା 
କଥା ଏବଂ ଗାନ ମଧ୍ୟରେ ସେ ସମନୃୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି । କୂଶଗାନରେ ବେଶି ଭାଗ 
ହେଉଛି ବର୍ଣ୍ଠନାମ୍ମକ ସଂଳାପ | 


ଆସର ବନ୍ଦନାରୁ ହିଁ କୂୁଶାନର ଆଦ୍ଯପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ରାମଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରାଯାଏ । ପରେ ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବାଦେବୀ, ଗୁରୁ, ଉପଛିତ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପ୍ରଣାମ ନିବେଦନ କରାଯାଏ । ଏହି ଅଂଶର ନାମ ହେଉଛି 'ଭୁଲାଲି' । ଏହାପରେ 
ମୁଳଗାୟକ ସେଦିନର କେଉଁ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରାଯିବ, ତାହା ଘୋଷଣା କରନ୍ତି 
ରାମାୟଣର ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପ-ଭାଷାରେ ପାଲା ରଚ଼ିତ 
ହୋଇଛି । ଏହା ବେଶ୍‌ ସ୍ୃତଃଙ୍କର୍ଉ ଏବଂ ପାଲାର ଭାଷା ମଧ୍ୟ ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଆଧାର କରିଥାଏ । 

ରାଜବଂଶୀମାନେ ପୟାର ଛନ୍ଦରେ ନିଜସ୍ବ ଢଙ୍ଗରେ ଏହି କୃଶାନପାଲା 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । କଥ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏ ପାଲା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । କୂଶାନ ପାଲାକୁ 
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ଜମେଇ ରଖିବା ପାଇଁ କେତୋଟି ମଜାଦାର କାଲ୍ଠନିକ ଚରିତ୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭିତରେ 
ଦେଖାଦିଅନ୍ତି । ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ବା ଅଶିଷିତ ଜନଗଣଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ଏମାନେ 
ପଥେଷ୍ଟ ଖୋରାକ ପୋଗାଇଥାଆନ୍ତି । କଥା ଏବଂ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଏମାନେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ର କ୍ଳାନ୍ତି ଅପନୋଦନ କରିଥାଆନ୍ତି । ତେବେ ଏମାନଙ୍କ ରଙ୍ଗରସ ମୂଳ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ବ୍ୟାହତ କରେନ'ନି । 

କୂଶାନ ବାସ୍ତବରେ ହେଉଛି ରାମାୟଣଗାନ ! ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ 
କ୍ୂଶାନ ପାଲା ନିଜର ରଙ୍ଗଂ ବଦଳାଇ ଗୃଲିଛି । କୋଚବିହ୍ରାର, ଜଳପାଇଟଗୁଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳରେ 
କୂୃଶାନଗାନରେ ବେଶ୍‌ ପରିବର୍ତନ ଦେଖାଦେଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା କୂଶାନର ମୂଳ ଲାଳିତ୍ୟ 
ଏବଂ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାଦୃଟ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ରୁଚି ଦ୍ରାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଏଇ 
ପାଲା » ଚରିତ ନିଜର ମୌଳିକତା ହରାଇ ବସିଛି । ଯୁଗରୁଚିର ପ୍ରଭାବରେ କୂୃଶାନର 
ଆଙଟ୍ଗିଂକରେ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ଉନ ଦେଖାଦେଇଛି । 


ଖନ 


ଉତ୍ତରଦିନାଜପୁର, ମାଲଦା ଅଞ୍ଚଳରେ 'ଖନ' ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଚଳନ 
ଦେଖାଯାଏ । 'ଖନଗାନ'ରୁ ଖନ ' ଆସିଛି । ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଖନ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
୨୫୭ ହେଉଛି ଉତ୍ସବ, ଉତ୍ପବକାଳ, ଅବକାଶ: 
ଅବସର, ବିରାମକାଳ, ଆନହ ପ୍ରଭୃତି । 
ୟାନୀୟ, ଉପଭାଷାରେ ଫସଲ ବା ନୂତନ 
ୟା ଫସଲ ପାଇଁ ‘ଖନ!' ପ୍ରୟୋଗ 
"| କରାଯାଇଥାଏ ।“* 'ଖନ' ଶବର ଆହୁରି 
ଏ ମଧ୍ୟ ଏକ ଅର୍ଥ ଅଛି 'ଖନନ କରିବା' ବା 
'ବିଦୀର୍ଣ୍ଚ କରିବା' | 
NE: 'ଖନ'ରେ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଅନୈତିକ 
¦ ପ୍ରଣୟ କଥା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ଏଇସବୁ 
ଖା ଅନୈତିକ ପ୍ରଣୟ, କଥାର ସତ୍ୟତା ଖନନ 
କରି ବା ଚୟନ କରି ସର୍ବ ସମକ୍ଷରେ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଦୂଷିତ 
ଘଟଣା ସହ୍ବିତ ଜଡ଼ିତ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷ 
=| ବି ଦୀର୍ଣ୍ଵ ହୋଇଥାନ୍ତି ବା ନିନ୍ଦିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଦେଖାଯାଏ. ଏହାଦ୍ବାରା ନିନ୍ଦିତ ବ୍ଯକ୍ତି ବର୍ଗ ନିଜର ଭିଟାମାଟି ଛାଡ଼ି 
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୨୫୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଅନ୍ୟତ୍ର ଗୃଲିଯାଆନ୍ତି । ପୁଣି କେତେବେଳେ ଏମାନେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶାସ୍ତି 
ପାଆନ୍ତି 

ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଖନଗାନ ହେଉଛି ଉତ୍ସବରଗାନ ବା 
ଉତ୍ସବ ସମୟର ଗାନ, ଅବକାଶଗାନ, ବିରାମକାଳର ଗାନ । ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ ଛ୍ଥାନୀୟ 
ଭାଷାରେ ଖୋଜାଗରି, ଖଢାଗରି, କୋଜାଗରି, ଖନଗାନ ବୋଲାଯାଇଥାଏ । 
କୋଜାଗରୀ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ବା କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ିମାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା ହୁଏ । ସେହି ଉପଲକ୍ଷେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ମେଳାରେ 'ଖନଗାନ' ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଏହି 
ଉତ୍ସବ ଢତ଼ିତ । ଧାନରୁଆ ଶେଷ ହୋଇଥୁବାରୁ ଗୃଷୀମାନଙ୍କୁ କିଛିଟା ଅବକାଶ 
ମିଳିଥାଏ । ଏଣୁ ଦୂର୍ଗାଉସ୍ଥବଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଉତ୍ସବ ଏଇ ସମୟ 
ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଅବକାଶରେ 'ଖନଗାନଂ' ସ୍ଥାନୀୟ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅଭାବ ମେଣ୍ଟ ଇଥାଏ | 


ଆନନ୍ଦ ଲାଭ ପାଇଁ, ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ ପାଇଁ ବା ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଗାନ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ, ତା'ର ନାମ ‘ଖନଗାନ' ହେବାରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । 
ମାଲଦା ଅଞ୍ଚଳରେ ଏଇ ପାଲାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନାମର ଶେଷରେ ‘ଶରୀ' ବା 'ଶୋରୀ' 
ଯୋଗ ହୋଇ ଖନ ପାଲାର ନାମକରଣ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ, ଯଥା 
ମିନତୀଶରୀ, ପୁନ୍ତିମାଶରୀ । ପୂନଶ୍ଚ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଖନଗାନ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ପରିଚିତ, ଯଥା-ଶରୀଗାନ, ଖନପୀଗୃଳୀ, ରଂପାୀଗୃଳୀ, ପୀଗୃଳୀ ପ୍ରଭୃତି । ଦକ୍ଷିଣ 
ଦିନାଜପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଖନଗାନକୁ “‘ବୋଲବାହ୍ି” ଗାନ ମଧ୍ଯ ବୋଲାଯାଇଥାଏ । 
ଗମ୍ବୀରା ଉତ୍ସବର ଏକ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି “'ବୋଲବାହି” ବା ବୋଲାଇ ବା 
ବୋଲାବାଇ ଗାନ | ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଖନଗାନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏବେ ବି ରହିଛି । 

ଖନଗାନରେ ଭାଗ ନେଉଥୁୂବା କଳାକାରମାନଙ୍କ ପୋଷାକ ଅତି ସାଧାରଣ ! 
ଏଥୂରେ ବିଦୂଷକ, ଜୋକର ଏବଂ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ପୋଷାକ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଏ । ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର କାନ୍ଧରେ ଗାମୁଛା ଏବଂ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ହାତରେ ରୁମାଲ 
ଥାଏ ! ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଆଜିକାଲି ନାରୀମାନେ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କଲେଣି । 


ଖନଗାନ ହ୍ରେଉଛି ରାଜବଂଶୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ବିଶେଷ ଲୋକନାଟ୍ଯ । 
ତେବେ ଏଥୁରେ ମୁସଲମାନମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ 
ହେଉଛନ୍ତି 'ଖନ'ର ଉପଭୋକ୍ତା । ଆଧୁନିକ ନାଗରିକ ସଂସ୍କୃତିର ନାନା ଉପାଦାନ 
ଏଥୁରେ ଭରି ରହିଛି । ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ହିସାବରେ ଖନଗାନରେ ଛ୍ଷାନ ପାଇଛି ଖୋଳ, 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୫୧ 


ଢୋଲକ, ବଂଶୀ, ଗିନି, କରତାଳ, ତବଲା, ସାହାନାଇ, ବୀଣା, ହାରମୋନିୟମ 
ଇତ୍ୟାଦି । 


ଖୋଲାୟ୍ଥାନରେ ଖନର ଆସର ବସିଥାଏ । ଗୃରିଦିଗରେ ଦର୍ଶକ ଘେରି ବସନ୍ତି । 
ମଝିରେ ଆସର ହୁଏ ! ଆଜିକାଲି କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ତିନିଦିଗ ଖୋଲା ରଖି ମଧ୍ୟ 
ଆସର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଛି । ମଝି ଭାଗରେ ବାଦ୍ୟ ଶିଲ୍ବୀଗଣ ଗୋଲ ହୋଇ ବସନ୍ତି । 
କୂଶୀଲବଙ୍କ ସହିତ ଦୋହାରୀଗଣ ମଧ୍ୟ ବସିଥାନ୍ତି । ଦଳର ମୁଖ୍ୟ ଗାୟକଙ୍କୁ କ୍ରହାଯାଏ 
'ଗୀଦାଲ' । ଶରତ ବା ହେମନ୍ତ ରତୁରେ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ ଖନ ପାଲା ଅନୁଷ୍ଚିତ ହୁଏ । 


ଖନର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରୀଗଣ କନସର୍ଟ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଯଥାରୀତି 
ଆସର ବହନା ହୁଏ । ବନ୍ଦନା ପରେ ପରେ ମୁଳ ପାଲା ଆରମ ହୁଏ, ପାଲାର ଗୀତ 
ଗୁତ଼ିକ ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତ । କିନ୍ତୁ ପାଲାର ସଂଳାପ ସମ୍ପୁର୍ଣ୍ଠ ଭାବେ ତାତ୍କ୍ଷଣିକ । ଗଦ୍ଯ- 
ପଦ୍ୟ ଉଭ୍ଭୟ୍୍‌ବିଧ ସଂଳାପ ଏଏଇ ପାଲାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କଳାକାରଗଣ ଗୃରିଦିଗରେ 
ବ୍ରଲିବ୍ୂଲି ଗୀତ, ସଂଳାପ ସହ୍ବିତ ଅଭିନୟ ଜାରି ରଖନ୍ତି । ତେବେ ଗୀତ ଏବଂ ନାଚର 
ଲୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧୀର | ବାଦ୍ୟଶିଲ୍ୀକ୍କ ମିଶାଇ ଏଥୂରେ ବାରରୁ ଚଉଦଯାଏ କଳାକାର 
ଥାଆନ୍ତି । ଆ[୍ଗିକ ଅଭିନୟରେ ଶାନ୍ତ ମଧୁରରସ ରୁପ ନେଇଥାଏ । ଖନଗାନରେ 
ନାଚର ଏକ ବିଶେଷ ଭୁମିକା ଥାଏ । 


ଖନପାଲାରେ ଆର୍ଥିକ-ସାମାଜିକ ଦିଗଟି ବେଶ୍‌ ପରିସ୍ଗୁଟ ହୋଇଥାଏ । 
ଖନଗାନରେ ସାମାଜିକ କାହାଣୀ ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏବେ 
ପାଲାଦଳଗୁଡ଼ିକ ସତ୍ୟଘଟଣା ଆଧାରିତ କାହାଣୀ ଉପରେ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଉଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଣୟ ଉପାଖ୍ୟାନ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସମାଜର ଗୁରୁତ୍ଧ ପୂର୍ଣ 
ବିଷୟ ଏଥୂରୁ ବାଦ ପତ଼େନି । ଏଇ ପାଲା ଗାନରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ଜୀବନର ଛବି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଖନପାଲାରେ ଗମ୍ବୀରା ଭଳି ମୂଳ ପାଲାକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ୃତନ୍ତ୍ର ବିଷୟକୁ 
ଆଧାର କରି “ଛୁଟ' ଗାନ ପରିବେଷଣର ରୀତି ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଛୋକରା 
ନାଚ ମାଧ୍ୟମରେ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ବିଦୂଷକ ବା ଜୋକର ଏକ ହାଲ୍‌କା ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ତେବେ ଏଇ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଛ୍ଥାନୀୟ ଲୋକାୟତ ସମାଜର ଛବି 
ସାବଲୀଳ ଭାବେ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ | ଉତ୍ତର ଦିନାଜପୁରର ଗାଁ ଗହଳି ମାଟିର ନିଜସ୍ବ 
ସମ୍ପଦ ହେଉଛି ଏଇ 'ଖନ' | ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ରସରସିଆ ଢଙ୍ଗରେ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଖନପାଲା ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ । 

ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ସମାଜ ବା ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର କୌଣସି କାହାଣୀ ବା 
ଘଟଣା ଚକ୍ରକୁ ନେଇ ଗୀତ ଓ କଥାର ମାଳାରେ ଯେଉଁ ପାଲା ତିଆରି କରାଯାଏ. 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୫୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ତାହା 'ଖନ'ଗାନ ନାମରେ ପରିଚିତ ।” ପରିବର୍ତନକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଛି ସାଦରେ 
‘ଖନ' । ଗ୍ରାମୀଣ ଏଇ ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଏବଂ ବହ୍ନି ରଙ୍ଗ କୌଶଳରେ କିଛିଟା 
ପରିବର୍ଭନ ଆଗିଛି । ବିଜ୍ଞାନସମ୍ଭାତ କାରଣରୁ ଲୋକାୟତ ମାନସିକତାର ବିବର୍ତ୍ତନ 
ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଖନ ପରିବର୍ଉନକୁ ସ୍ଵାଗତ କଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ୭୫ ଶତାଂଶ 
ମଣିଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକାୟତ ସଂସ୍କୃତିର ଏତି ହ୍ୟ ଏବେ ବି ବିଦ୍ୟମାନ । ପରିବଖଞ୍ଖିତ 
ପରିଛିତିକୁ ଆମ୍ଲ୍‌ୟ କରିବାର ଶକ୍ତି ଏଇ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭିତରେ ଭରି ରହିଛି, ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଡୋମନି 


ମାଲଦା ଜିଲାର ଉତ୍ତରପଷ୍ଚି ମା ୍ଚଳର ଏକ ଅବକ୍ଷୟୀ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକର 
ନାମ ହେଉଛି ‘ଡୋମନି' । ଗମ୍ବୀରା, ଆଲକାପ ଏବଂ ତୋମନିର ମାତୃଭୁମି ମାଲଦା 
ହେଲେ ହେଁ ଡୋମନି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଚର୍ଚା ହୋଇନି |! ଲୋକଚକ୍ଷୁର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ରହି ମଧ୍ଯ ତୋମନି ବଂଚିବା ପାଇଁ ନିଜର ସଂଗ୍ରାମ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଜାରି ରଖିଛି । 

ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୋମନି ଆସିଛି ଅନେକ ପରେ | ଏଥୂରେ 
ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି ଲୋକନାଟକଟି ଅବଜ୍ଞାତ ହେବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ହେଉଛି ଏହାର ଭାଷା । ଭାଷାଗତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟଡା କାରଣରୁ ଏହା ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ 
ପାଖରେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି | ମାଲଦାର ଉତ୍ତର ପଶ୍ଚମାଞ୍ଚଳର ଭୌଗୋଳିକ 
ଏବଂ ଆର୍ଥିକ- ସାମାଜିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ । ଭୁଭାଗର ପ୍ରକୃତି 
ଅନୁସାରେ ମାଲଦାକୁ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ଭାଗ କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା—ବରିନ୍ଦ, ଟାଲ 
ଏବଂ ଦିୟାରା । ଏଇ ଦିୟାରା ଅଞ୍ଚଳର ଅନ୍ୟତମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି 
'ତୋମନି' । ଦିୟାରା ଅଞ୍ଚଳରେ ବେଶି ସାନ୍ତାଳ ଓ ମୁଣ୍ଡା ଜନଜାତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । 
ଏଇ ଅଞ୍ଚଳର ନୀଳଗୃଷ, ଉର୍ବରଜମି ଥ୍ବାରୁ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକ ଏ ଯାଗା 
ପ୍ରତି ପ୍ରଲୁବଧ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏଣୁ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଲୋକ ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ କଥୁତ ଭାଷାରେ 
କଥାବାର୍ଜା କରନ୍ତି । ବଂଗଳା ଭାଷାର ଆଞ୍ଚଳିକ କଥାରୀତିର ଧାରାନୂଯାୟୀୀ ଏମାନଙ୍କୁ 
ତିନୋଟି ସଂପ୍ରଦାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି, ଯଥା-ପୌଣ୍ଡକ୍ଷଡ଼ିୟ ସଦ୍‌ଗୋପ, 
ମୁସଲମାନ ସମ୍ପଦାୟରଭୁକ୍ତ ବାଦିୟା । ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଯାଗାରେ 
ବାସ କରୁଥୁବାରୁ ମିଳିତ ଭାବେ ଏଠାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତିନୋଟି ବର୍ଣ୍ଠାଜ୍ୟ 
ଉପହାର, ଯଥା ¬ ପରବେରଗାନ, ବିବାହ ଗୀତି ଏବଂ ଡୋମନି ।?୭ 


ଦିୟାରା ଅଞ୍ଚଳର ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ସାଂସ୍ଥୁତିକ ଫସଲ “ତୋମନି'ର ଭାଷା ପୂରାପୂରି 
ବଂଗଳା ନୁହେଁ । ଏହାର ଭାଷା ହେଉଛି ଭଙ୍ଗାମାଗଧୀ ଯାହା ସାଧାରଣ ଭାବେ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୫୩ 


'ଖୋଟା' ନାମରେ ପରିଚିତ । ଦିୟାରା ଅଞ୍ଚଳର ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକଙ୍କର କଥ୍ୟଭାଷା 
ହେଉଛି ‘ଖୋଟା! । 'କୋରାଠା' କର୍କଶ) ଶବ୍ଦରୁ “ଖୋଟା' ଶବ୍ଦ ଆସିଥୂୁବା 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀଗଣ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ଏହି ଭାଷାରେ ଭୋଜପୁରୀ, ମୈଥୂଳୀ, ଉର୍ଦ୍ଦୁ 
ଆଦି ଭାଷାର ଯଥେଷ୍ଟ ଅନୁପ୍ରବେଶ ରହିଛି । ଏହି ଭାଷାର ଉଚ୍ଚାରଣ ପଦ୍ଧତି ଏବଂ 
ଧୃନିରୁପ ମଧ୍ଯ ବଂଗଳା ଭାଷାଠାରୁ କିଛିଟା ଭିନ୍ନ । ଏଣୁ “ଡୋମନି'କୁ ବଂଗଳା 
ଲୋକନାଟକ ଷେତ୍ରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଥାନ ମିଳିନାହ୍ରି । 

'ଡୋମନି' କେବଳ ଏକ ଗାନ ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଲୋକନାଟକ ! ଏହା 
ଦିୟାରା ଅଞ୍ଚଳର ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରବହମାନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସର ଏଏକ ବିବଞ୍ଜିତ 
ରୁପ । 

ଡୋମ-ରମଣୀର ଛନଦ୍ୁୁବେଶ ଧାରଣ ଘଟଣାକୁ ସରଣ ରଖିବା ପାଇଁ ଡୋମନି 
ପାଲାର ଉଭବ ହୋଇଛି । ଦିୟାରା ଅଞ୍ଚଳର ଅଧୂକାଂଶ ସ୍ଥାନରେ ଭାଦ୍ରମାସ ସାରା 
ମାଗଧୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ “ବେହୁଲାପୋଥ'ର ପାଠ ଗଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର-ବେହୁଲା 
ଉପାଖ୍ୟାନ ସହ୍ବିତ ତୋମନି ପାଲାର ସଂଯୋଗ ରହ୍ରିଥ୍‌ବା କଥା ତୋମନି ଶିଲ୍ଲୀଗଣଙ୍କର 
ବିଶ୍ବାସ ରହିଛି । ଦିୟାରା ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନେକଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ଯେ ତୋମଣୀ ବା ତୋମ 
ଜାତିର ରମଣୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ଯଗୀତ ହେଉଛି ଏକ ସହଜାତ ଗୁଣ ଏବଂ ଏଇଥୁରୁ 
ଡୋମନି ନାଟପାଲାର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି । ତୋମ ଜାତିର ନୃତ୍ଯପଟୁତାର ପ୍ରମାଣ 
ଆମେ କାହୁପା'ଙ୍କ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରୁ ପାଇଥାଉ | 


ଏକ ସୋ ପଦୂମା ଗ୍ଲୈଷଟ୍‌ଠୀ ପାଖୁତୀ 
ତହ୍ଦି ଚତ଼ି ନାଚିଅ ତୋମ୍ବୀ ବାପୁଡ଼ୀ ।” 

ମାଲଦାର ପ୍ରାୟ ସବୁଯାଗାରେ ଏଇ “ତୋମନି ପାଲା'ର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । 
ଏଥୁରେ ତୋମ ଜାତିର ନୃତ୍ୟଗୀତର ଏକ ପ୍ରବହମାନ ଧାରାକୁ ଧରିହୁଏ । ମାଲଦାର 
ଉତ୍ତର ପଷ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ମଣିଷମାନଙ୍କର ସୁଖଡ଼ୁଃଖ, ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିରୋଧ ଏଥୂରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । 

‘ଡୋମନି' ଅଭିନୟ ପାଇଁ କୌଣସି ଲିଖିତ ପାଲା ଦରକାର ପଡେନି । 
ସୃତଃ୍କୃର୍ଜଭାବେ ତାତ୍୍ଷଣିକ ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ି ଏଇ ପାଲା ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ଅଶିକ୍ଷିତ 
ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷର କଥୂତ ଭାଷା ହିଁ ପାଲାର ସଂଳାପ ସାଢିଥାଏ । ଏଣୁ ପାଲାଟି 
ବେଶ୍‌ ସହଜବୋଧ୍ୟ ଏବଂ ମନୋରଂଜନକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ |! ଏ ପାଲାରେ ଆବେଗର 
କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହୁଁ । ପ୍ରଧାନତଃ ଏହା ହେଉଛି ହାସ୍ଯରସାମ୍ବକ ନାଟକ ! ଏଇ 
ପାଲାର ଆନହ ହିଁ ଶ୍ରମଜୀବୀର ସାରାବର୍ଷର କ୍ରାନ୍ତିକୁ ଦୂର କରିବାରେ ସକ୍ଷମ 
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ହୋଇଥାଏ । ପାଲାର ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ଅଶ୍ମୀଳ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତା ଉପରେ ତାହା କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପକାଏ ନାହିଁ । 

ତୋମନି ମଧ୍ୟ କେବଳ ସଂଳାପ ସର୍ବସ୍ବ ଲୋକନାଟକ ନୂହେଁ, ଏଥୁରେ ଆଙିଂକ 
ଅଭିନୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ଦିଆଯାଏ ! ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ରହିଛି ହାଲ୍‌କା ଭୋଜପୁରୀ 
ରାମଧନ ଭଟ୍ଗିର ଗାନ ଏବଂ ଚଟୁଳ ନାଚ | ଏସବୁ ନାଚଗାନର ମୁଳ କାହାଣୀ 
ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ | ନାଚଗୀତ ଏବଂ ସଂଳାପ ମିଶି ପାଲାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିଥାଏ । 


ଡୋମନି ପାଲା ସହ୍ବିତ 'ମାଗଣ' ଶବଟି ଜଡ଼ିତ । ତୋମଣିଦଳ ଥୁୂଲାବାଲା 
କୃଷକ ଘରକୁ ଯାଇ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରି ଗୃଉଳ, ଡାଲି ବା ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି । 
ଗୃହସ୍ଥ ଘରର ବାହାରେ ବା ଅଗଣାରେ ଦିନବେଳା ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ ଆସର 
ବସେ । ଆସର ଗୃରିପଟେ ଦର୍ଶକ ଘେରି ବସନ୍ତି । ଏଇଥୂପାଇଁ ଛୋଟ ଛୋଟ ପାଲାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଅଧୁକ ଉପାର୍ଜନ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଆଜିକାଲି ମାଗଣ ଉଠିଯିବାରୁ ପାଲାର କଳେବର ମଧ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । 


ଡୋମନି ଦଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧାରଣତଃ ଆଠରୁ ବାରଜଣଯାଏ କଳାକାର 
ଥାଆନ୍ତି । ପୁଅମାନେ ଝିଅ ଭୁମିକାରେ ରୋଲ୍‌ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ 'ଛୋକରା' କୁହାଯାଏ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳରେ ଦୁଇଜଣ ‘ଛୋକରା' ଥାଆନ୍ତି । ରଂଗ ତାମସା ବା ହାସ୍ଯରସ 
ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଜଣେ ଭାଣ୍ଡଂ ଥାଆନ୍ତି । ଏଇ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଜୋକର ବା ଲାବବାଡ 
କହାଯାଏ । ଏମାନକ୍କ' ଛତରା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳରେ ବାଦ୍ଯକାର, ଦୋହାରୀ ଥାଆନ୍ତି । 
ଏଇ ଦୋହାରୀମାନେ ଅଭିନେତା କାମ ଚଳାଇଥାନ୍ତି । 


ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେମିତି ଶିଲ୍ୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ସାଜସତ୍ରା 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନଥୁଲା । ଯିଏ ଯାହା ପିୁଥ୍ଲା, ସେଇଥୂରେ ଚଳି ଯାଉଥୂଲା | ପୁଅ 
ପିଲା ଝିଅ ରୋଲ କଲାବେଳେ ଅଳତା, ଖଡ଼ିମାଟି, କଢ୍ବଳ, ଚୁଳ ଆଦି ଦରକାର 
ହେଉଥଲା | ଏବେ କିନ୍ତୁ ତୋମନି କଳାକାରଙ୍କ ବେଶପୋଷାକରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ତନ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଚରିତ୍ର ଅନୁସାରେ ବେଶ ଓ ସାଜ ତିଆରି ହେଉଛି । 

ପ୍ରଥମେ ଡୋମନି ଅଭିନୟ୍୍‌ବେଳେ ହାଣ୍ଡି ଆଉ ଥାଳୀ ବାସନ ହ୍ବିଂ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର 
କାମ ଚଳାଉଥୂଲା | ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ସଂଯୋଜିତ ହେଲା ଢୋଲ ଏବଂ କରତାଳ | 
ଏବେ ହାରମୋନିୟ୍୍‌ମ, କଣ୍ଡେଟ, ଫୁଟ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଅଭିନୟ ବେଳେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଛି । ଆଗେ ଉଚ୍ଚାଯାଗାରେ ବା ଫାଙ୍କା ଯାଗାରେ କୌଣସି ସ୍ଥାନକୁ ସାମାନ୍ୟ 
ଉଚ୍ଚାକରି ସେଠି ଏଇ ତୋମନି ଆସର ବସୁଥୁଲା । ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ସାଧାରଣ ଛାଉଣି 
ଥୁଲା | ଏବେ କିନ୍ତୁ ପେଣ୍ଡାଲ ଉପରେ ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚ ଭଳି ଡୋମନିର ଅଭିନୟ, ଗୃଲୁଛି । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୫୫ 


ତୋମନିର ସଂଳାପରେ ଗଦ୍ଯ ଏବଂ ପଦ୍ୟ ଉତ୍ୟ୍‌ର ବ୍ଯବହାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ଗଦ୍ୟର ମାତ୍ରା କମ୍‌ | ହାସ୍ୟକୌତୂକ, ରଂଗତାମସା ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଦ୍ୟର 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ଗୋଟିଏ ସାମାନ୍ୟ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ତୋମନି 
ପାଲା ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ଲିଖିତ ପାଲା ନଥାଏ । ଦଳର ମୁଖ୍ୟ କୌଣସି 
ଏକ ବିଷୟର ସାରମର୍ମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବୁଝାଇଦିଅନ୍ତି । ତାକୁ ଆଧାର କରି ଅଭନେତାଗଣ 
ସ୍ଟୃତଃସ୍କୁ ଝଁ ଭାବେ ନିଜ ମନମୁତାବକ ସଂଳାପ ତିଆରି କରନ୍ତି । ଡୋମନି 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାବେଳେ ଏଇ ସଂଳାପର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 


ନୂଆବର୍ଷ ବା ‘ସିରୁଆପରବଂ ଉପଲକ୍ଷେ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ମେଳା ବସେ । 
ଏଇ ମେଳାରେ ଡୋମନି ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଅନୁଷ୍ଚିତ ହୁଏ । ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଏହାକୁ 
'ପାଲା- ପାଲୁ' କହନ୍ତି । ଗୀତ, ନାଚ ଏବଂ ସଂଳାପର ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ 
ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଦୁର୍ବଳ ଖଟିଖିଆ ମଣିଷ ହେଉଛନ୍ତି 
ଡୋମନିର ପ୍ରକୃତ ଉପଭୋକ୍ତା । 

ରାମନବମୀଠାରୁ ତୋମନି ଆଖଡ଼ାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନୂଆ ପୁରୁଣା 
ପାଲାର ତିଆରିରେ ଲାଗିପଡ଼ନ୍ତି କଳାକାର ! ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଣୟ ସହିତ ସମାଜର ଦୂୁଃଖଦୈନ୍ୟ 
ପାଲାଗୁଡ଼ିକରେ ରୁପ ନେଉଥୂଲା | ହେଲେ ଏବେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯଥା ବନ୍ଯା, 
ଦୁର୍ବିପାକ, ଜନ୍ୃନିୟନ୍ତ୍ରଣ, ସାକ୍ଷରତା ଆଦି ବିଷୟ ନାଟ୍ଯ କାହାଣୀର ଅଙ୍ଗ ମଣ୍ଡନ 
କରିଛି । ପାରିବାରିକ କାହାଣୀ ଡୋମନିର ପ୍ରାୟ ବିଷୟ । ଦିଅର-ଭାଉଜ ପ୍ରଣୟ 
କଥା ଏଇ ପାରିବାରିକ କାହଣୀର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ । 

ଡୋମନି ଉପସ୍ଥାପନାର ଦୁଇଟି ଭାଗ ଥାଏ । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଆସର ବନ୍ଦନା 
ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ନାଚ ୟ୍ଥନ ପାଇଥାଏ । କନସର୍ଟ ପରେ ପରେ ଆସର ବନ୍ଦନା 
ଆରମ୍ବ ହୁଏ । ମୁଳ ଗାୟକ ଏବଂ ଛୋକରା ବନ୍ଦନା ଗାନ କରନ୍ତି । ଦେବଦେବୀ, 
ଛ'ଦିଗପାଳ, ଉପଛିତ ଦର୍ଶକମାନକ୍କର ବନ୍ଦନା ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ବନ୍ଦନା ଅଂଶଟି 
ଦୀର୍ଘ ହୋଇଥାଏ । ପରେ ପରେ ଛୋକରାମାନକ୍କଂର ନାଚ ଓ ଗାନ ଆରମୂ ହୁଏ । 
ଜଣେ ଛୋକରା ଡୋମନି ସାଜିଥାଏ । ଏଇ ଭାଗରେ ସଂଳାପ, ଗୀତଠାରୁ ଅଧୁକ | 
ପାତ୍ରା ଢଙ୍ଗରେ ଅଭିନୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 

ଡୋମନିର ବିଦୁଷକ କେବଳ ଜଣେ ଭାଣ୍ଡଂ ନୁହେଁ, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗି, ସଂଳାପ, 
ରସିକତା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଥାଏ । ଏହି 
ବିଷୟ୍‌କୂ ଅଭିନେତାଗଣ ଅଭିନୟରେ ଫୁଟାଇଥାନ୍ତି । ସ୍ବାମୀ ସ୍ତୀ, ଶାଶୁ- ବୋହୁ, 
ଦିଅର- ଭାଉଜ, କୃଷକ ପନ୍ନୀ-ଗୃକର ଆଦି ଚରିତ୍ରର ନାଚ, ଗାନ, ସଂଳାପ ମୁଳ 
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୨୫୬ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ନାଟକ ସହ୍ବିତ ସଂହତି ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ! ଛୋକ୍ରା, ମୂଳ ଗାୟକର ପ୍ରତିଭା ଉପରେ 
ଦଳର ସମନ୍୍ରାନ ନିର୍ଭର କରେ । ନାଚଗୀତ ସହ୍ବିତ ଯେଉଁ ଗଦ୍ଯ କଥୋପକଥନ 
ପରିବେଷିତ ହୁଏ, ତାକୁ 'ଛୁଟତୋମନିଗାନ' କୁହାଯାଏ | 

ଅଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ଭିତରେ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ଯମ 
ହେଉଛି ‘ତୋମନି' । ସମାଜକୁ ସୁ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର କରିବା ଦିଗରେ ଏଇ ଲୋକନାଟକର 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ ଭୁମିକା ରହିଛି । ବ୍ଯଙଂବିଦ୍ରପ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ସମାଜର ତୁଟି 
ବିଚ୍ଯୁତିକୁ ଉଖାରିଥାଏ । ଯୁଗରୁଚି ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଏବେ ତୋମନି ଯାତ୍ରାର ଶସ୍ତା 
ଦିଗ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହାକୁ ରୋକାନଗଲେ ତୋମନି ଭଳି ଏକ 
ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟକ ଖୁବ ଶୀଘ୍ର ନିଜର ମୌଳିକତା ହରାଇ ବସିବ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହି । 


ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରା 


ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକ ଧାରାରେ ଭାଣ୍ଡପଯାତ୍ରାଂ ବହ୍ଧୁ ବିଳମ୍ବରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 
ଏହା ଉପରେ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ତେ ରିରେ ପଡ଼ିଛି । ଏହା ଏକ ଆଦିରସାମୂକ 
ନାଚଗାନର ପାଲା ¦ ସବୁଠୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଉଛି ଏହାର ଭାଣ୍ଡ ଚରିତ୍ର । ଭାଣ୍ଡ 
ପାତ୍ରାର ପାଖାପାଖି ଆଉ କେତୋଟି ସୂରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ପୀରଯାତ଼ରା, କୃଷ୍ଟଯାତ୍ରା, 
ରାମଯାତ୍ରା, ନାଥଯାତ୍ରା, ଗଦାଭାରତ ଇତ୍ୟାଦି । ସଂସ୍କୃତ ‘ଭଣ୍ଡ' ଶବ୍ଦରୁ 'ଭାଣ୍ଡ' ଆସିଛି | 
ଭଣ୍ଡ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କପଟ, ହେଲେ ଭାଣ୍ଡ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି ! ତେବେ 
ଭାଣ୍ଡ ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି- clown, Jester, buffon, Joker, droll, 
witty person.” ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଦୂଷକ ବା ହାସ୍ୟରସିକ | ଯାତରା' ଏଠାରେ ଗୀତାଭିନୟ 
ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ! ଏଣୁ ଭାତଯାତ୍ରା ହେଉଛି ରଙ୍ଗରସମୂଳକ ଏକପ୍ରକାର ଗୀତାଭିନୟ ! 

ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରା ମେଦିନୀପୁର, ବାଁକୂଡ଼ା, ହାଓଡ଼ା, ହୁଗଳୀ, ବର୍ଵମାନ, ଚବିଶ 
ପରଗଣା ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ | କାଶ୍ଟୀରର “ଭାଣ୍ଡ ପଥର' 
ସଙ୍ଗେ ଭାତଯାତ୍ରାର ଅନେକଟା ମେଳ ଦେଖାଯାଏ । 'ପଥର' ମାନେ 'ପାତ୍ର' 
'ଭାଣ୍ଡପଥର' ମାନେ ଭାଣ୍ଡ ଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରାଭିନୟ । ଏହା ହେଉଛି ବ୍ଯଇଂାମୂକ- 
ପୌରାଣିକ- ସାମାଜିକ କାହାଣୀ ସମନ୍ବିତ କାଶ୍ଟୀରର ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ | 


ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଝୁମୁକା, ଢୋଲକ, ବଇଁଶି, କର୍ନେଟ ଆଦି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ପରେ ଏଥୂସହିତ ଯୋଗ ହ୍ରୋଇଛି ତବଲା, 
ହାରମୋନିୟମ । ଖୋଲା ପଡ଼ିଆରେ ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ଆସର ବସେ । ପୁଣି କେତେକ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୫୭ 


ୟ୍ଥଳେ ଗୃରିକୋଣରେ ଛଅଟି ବାଉଁଶ ପୋତି ତା' ଉପରେ ସାମିଆନା ଢାଙ୍କି ଅଭିନୟ 
ଜାରି ରଖାଯାଏ | କେତେକ ୟ୍ଥଳରେ ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ ମଧ୍ୟ ଆସର ବସେ । 


ଏଇ ଯାତ୍ରାର ଉପଭୋକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି କୃଷିଜୀବୀ ନିରକ୍ଷର ମଣିଷ । ଶତକତ୍ରା 
ଅଶିରୁ ନବେ ଭାଗ ଶିଲ୍ବୀ ହେଉଛନ୍ତି ମୁସଲମାନ ସଂପ୍ରଦାୟର | ହାତି, ତୋମ ଆଦି 
ନିମୃବର୍ଗର ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ପରବର୍ଷୀ କାଳରେ ବ୍ରାହଲଣ 
ଆଦି ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ମଣିଷ ଏହି ଯାତ୍ରା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି ! ପେଟପାଟଣା ପାଇଁ 
କେତେକ ଏଥୁରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁଣି କେତେକ ଏହାର ଶାସ୍ତୀୟତା ପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଭାଣ୍ଡଦଳର ପରିଗ୍ୃଳକଙ୍କ ଓସ୍ତାଦ ବା ଗୃଳକଦାର କହନ୍ତି । ଓସ୍ତାଦ ନିଜେ 
ଭାତର ଗଲ୍ବ ତିଆରି କରନ୍ତି ଏବଂ କିଏ କେଉଁ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିବ, ତାହା 
ଛିର କରନ୍ତି । ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ଭୀତକୂ ସଂଦାର ବା ରଂଗଦାର କୃହାଯାଏ | ରଂଗଦାରକୁ 
ସହାୟତା କରିଥାନ୍ତି ମହିଳା ଶିଲ୍ବୀଗଣ | ପ୍ରଥମ ଅବ୍ଥାରେ ମହିଳା ଚରିତ୍ରରେ ପୁରୁଷ 
ଶିଲ୍ବୀ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ । ରଂଗଦାର ଉଜ୍ଜଳ ପୋଷାକ ପିଛିଥାଏ । ଶିଲ୍ବୀଗଣ 
ଅଭିନୟ କାଳରେ ତାତକ୍ଷଣିକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ସଂଳାପ କହିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ରଂଗରସରେ 
ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ହସି ହସି ଗତ୍ରିଯାନ୍ତି । 

ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ଦର୍ଶକ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ କୃଷିଜୀବୀ ମଣିଷ । ଏହାର ମୂଳଦର୍ଶକ 
ମୁସଲମାନ ସଂପ୍ରଦାୟର ଜନସାଧାରଣ ! ମହିଳା ଦର୍ଶକ ପ୍ରାୟତଃ ନଥାନ୍ତି । 


ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭାଣ୍ଡଦଳରେ ୩/୪ ଜଣରୁ ଆରମୂ କରି ୨୦/୨୫ ଜଣଯାଏ 
କଳାକାର ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଅନୁସାରେ ପାଲାର ଦଳ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରାର କୌଣସି ଲିଖିତ ବହି ନାହିଁ । ସବୁ ବିଷୟ ମୁହେଁ ମୁହେଁ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ସ୍କୃତିରେ ସାଇତା ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ବିଷୟ, ହେଉଛି 
ଲୌକିକ ଏବଂ ଶାସ୍ତୀୟ । ଲୌକିକ ବିଷୟରେ ଉଭୟ ମା୍ିତ ଏବଂ ଅମାଜିତ କଥା 
ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଶାସ୍ତୀୟ ବିଷୟରେ ଗଭୀର ତତ୍ତ୍ୃକଥା ରହିଥାଏ । ଉଭୟ ଦିଗନ୍ତରେ 
ଗାନ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକା ନେଇଥୀଏ । 

ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରାର କଥାଭାଗକୁ ଗୃରୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ! ପ୍ରଥମତଃ 
ଏହି ପାଲାରେ ଏକ କାହାଣୀ ରହିବ ଏବଂ ଭାତ ବା ରଂଗଦାର ନିଜେ ହିଁ ଏକ ଚରିତ୍ର 
ରୁପେ ଦେଖାଦେବ | ଏଇ ଧରଣର ପାଲା ହେଉଛି ‘ବୋହୁବଦଳ', ନଟୀ ଲକ୍ଷହ୍ୀରା, 
କାଳର ହାୱା ଇତ୍ୟାଦି । ଦ୍ରିତୀୟତଃ, ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଫତିହାସିକ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ 
ପାଲା ଯଥା ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଦାତାକର୍ଣ୍ ରାଧାବିନୋଦ, ମେଘବତୀ ଇତ୍ୟାଦି । ଏଥରେ 
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୨୫୮ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଭାତ ତାର ସଙ୍ଗିନୀ ସହିତ ଫାର୍ସ କରିଥାଏ । ତୃତୀୟତଃ, ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମୂଳକ । 
ଦଇଟି ଦଳ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା । ଚତୁର୍ଥତଃ, ରଙ୍ଗର 
ସମ୍ବଳକୁ କାହାଣୀ ବା ଗୋପାଳଭାଣ୍ଡ ପରି ଚର୍ଚିତ କାହାଣୀକୁ ପାଲାରେ ରୁପ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ ।°” 

ଅଭିନେତା ଏବଂ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦକ୍ଷତା ଏବଂ ତାତ୍୍ଷଣିକ ସଂଳାପ ରଚନାର 
କୌଶଳ ପାଲାଟିକୂ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ ! ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରା ସହିତ ଲେଟୋଗାନ 
ଏବଂ ଆଲକାପର କିଛିଟା ମେଳ ଦେଖାଯାଏ | ପାଲାର ବିଷୟ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ଭିତ୍ତିକ | 
ଏହାର ନାୟକ-ନାୟିକା ଗ୍ରାମ୍ୟ ନରନାରୀଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧୂ । ସଂଳାପ ତାତକ୍ଷଣିକ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏହାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଣତି ରହିଛି । ଭାଣ୍ଡ ଏବଂ ତା'ର ସଙ୍ଗିନୀ ଦ୍ଵାରା 
ପରିବେଷିତ ଗାନ ହେଉଛି ଉଭୟ ଲୌକିକ ଏବଂ ଶାସ୍ତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଏଥୂରେ 
ପୁରାଣ, କୋରାନ, ଆଦିବାସୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ରହିଛି । 


ଭାଡଯାତ୍ରାର ରଂଗଦାର ଏବଂ ତା'ର ସଙ୍ଗିଂନୀ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଜଗଢମାଳୀ, 
ଛଡ଼ା ଗାଇ ଦର୍ଶକର ମନୋରଂଜନ କରିଥାନ୍ତି । ଛତରା କଟାକଟି ଏଇ ପାଲାର ଏକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ, ଯାହା ପାଲା ମଝିରେ, ଦୃଶ୍ଯ ଶେଷରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହି 
ପାଲା କୌଣସି ନି୍୍ଦିଷ୍ଠ ବାର ତିଥୂରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଫସଲକଟା ପରେ 
ପରେ ପୌଷ ଶେଷରୁ ଏହା ଆରମ୍ବ ହୋଇ ବୈଶାଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୃଲେ । ମୁସଲମାନ 
ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରା ଖୋଲା ପଡ଼ିଆରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 


ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ହେଲା ଜୁଆଖେଳ | ରାତିସାରା ଏଇ ସମୟରେ 
ଜୁଆଖେଳ ଗୃଲେ । ଫସଲ କଟା ପରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ କିଛି ପଇସା 
ଆସିଯାଇଥାଏ | ତାକୁ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ରେ ଉତ଼ାଇ ଆନନ୍ଦରେ ମାତି ଯାଆନ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତା । ଭାଡଯାତ୍ରା ଏଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟିକୂ ସହଜରେ ପୂରଣ କରିଥାଏ । 


ଚ୍ଟେର-ଚୁରନୀ 


ଉତ୍ତରବଂଗର ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବହୁମୁଖୀ ଧାରା ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 
ଲୋକନଟ୍ୟ | ଉତ୍ତରବଂଗର ଜଳପାଇଗୁଡ଼ି, କୋଚ ବିହାର ଜିଲ୍ଲାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଗୀତଧର୍ମୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ହେଉଛି 'ଗ୍ୃଟେର-ବୁରନୀ' ବା 'ଗ୍େର-ଗଚୃେରଣୀ' | ଏହି ପାଲାର 
ମୁଦ୍ିତ ରୁପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନା । ଏକଦା ଉତ୍ତରବଂଗରେ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା ଏଏଇ ଗ୍ନେରଗ୍ଲେରଣୀ ପାଲା । ଏ ପାଲାର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ଜଳପାଇଗୁଡ଼ି 
ଦିନାଜପୁର, ଶିଲିଗୁଡ଼ିଃ କୋଚ ବିହାର, ରଂଗପୁର ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖାଯାଏ । 
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ଉତ୍ତରବଂଗରେ ବାରମାସରେ ତେର ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ବୈଶାଖରୁ 
ଚୈତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନା ଉତ୍ସବ ଏଠାରେ ଲାଗି ରହିଥାଏ । ପ୍ରତିଟି ଉତ୍ସବ ମଧ୍ଯରେ 
ଧର୍ମଧାରଣା ନିବିତ଼ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ ! କାରିକମାସରେ କାଳୀପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ “ଗ୍ଟେର- 
ଚୁରନୀ'ର ଦଳ ତାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ବ କରେ ।! ସମବେତ ବନ୍ଦନାରୁ ଏଇ ପାଲା ତାର 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ବ କରିଥାଏ । 


ବନ୍ଦନା କରୁ ମୁଇ ଗ୍ଲେର ଚକ୍ରପାଣି 

ସେଇ ଗ୍ଲେରେର ଚୁରନୀ ବହୁ ରାଧା ବିନୋଦିନୀ 

ସେ ଗ୍ଲେର ଯଦି ମନେ କରେ ଦିନେତେ ତାକାତି ପଡ଼େ 
କାରୟ୍‌ ସାଇଧ୍ୟ ଧରିତେ ପାରେ ? 


କାଳୀପୁଜା ରାତିରେ ଏଇ ଗ୍େର-ଚୁରନୀ ଦଳ କେଉଁଠି କେଉଁଠି କାଳୀବନ୍ଦନା 
ମଧ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି । ସମୟ ସହିତ ତାଳଦେଇ ବନ୍ଦନାରେ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକତାର ଛାପ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଏଇ ପାଲାର ମଧ୍ଯ ଅଞ୍ଚଳ ବିଶେଷରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମ ରହିଛି, 
ପଥା—ଗଚ୍ଟେରଚନୁ ନନୀ, ଚକବଚୁହି, ନଟୁଆ ଚକଚୁହି | ଏଏଇ ପାଲା କେବେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, 
ତା'ର ସଠିକ ସମୟ ଜଣାପଡ଼ିନାହିଁ । ତେବେ ଏକଦା ଏଇ ପାଲାଗାନ ଗ୍ତର୍ଯ୍ୟବୃତ୍ତି 
ଭିତ୍ତିକ ଥଲା । 

ଚୃଟେର- ଚୁରନୀ' ପାଲା ହେଉଛି ଉତ୍ତରବଂଗର ଜଢାତୀୟ୍‌ ଲୋକନାଟ୍ଯ । 
ମହାଳୟା ଅମାବାସ୍ୟା ରାତିରେ ଗ୍ଲେର କିଛି ଜିନିଷ କୌଣସି ଗୃହୟବାଡ଼ିରୁ ଗ୍ବେରି 
କରି ଆଣେ । ଦୀପାବଳୀ ଅମାବାସ୍ଯ ରାତିରେ ଗ୍ରେରଂଓଚୁରନୀର ଦଳ ଗୃହୟ୍ଷର 
ଅଙ୍ଗନରେ ପାଲାଗାନ ଆରମ କରେ । ଯେଉଁ ଗ୍ଟେର ମାସକ ପୂର୍ବରୁ ଦ୍ରବ୍ଯଟି ଗରି 
କରିଥଲା ସେଇ ଦ୍ରବ୍ୟଟିକୁ ଫେରାଇ ଦେଇଆସେ । ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି, ନିର୍ବିଘ୍ଵରେ ଯଦି 
ଜିନିଷଟି ଗ୍ଟେର ଫେରାଇ ଦିଏ, ଡେବେ ସେ ସାରାବର୍ଷଟି ଯାକ ସଫଳତାର ସହିତ 
ଗରି କରିପାରିବ । ଧୀରେ ଧୀରେ ଏ ବିଶ୍ଵାସର ମୂଳଦୂଆ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବରେ 
ଦୋହଲି ଯାଇଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧାରାରେ ପରିବର୍ଝ୍ନ ଆସିଛି । , 

ଏଇ “ଗ୍ଟେର-ଚୂରନୀ' କ୍ରମେ ରୁପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ରାଧାକୃଷ୍ଠ ପ୍ରେମଲୀଳାରେ । 
ଗେର ଚୂଡ଼ାମଣି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ ଏବଂ ଗ୍ବେରଣୀ ରାଧା ବିନୋଦିନୀ ଏହି ପାଲାର ନାୟକ- 
ନାୟିକା ସାଜିଛନ୍ତି । ପୁଣି କେତେକ ୟ୍ଥାନରେ ଗ୍ଲେର-ଚୁରନୀ ସାଜିଛନ୍ତି ବାରମାସୀ 
ଗାନର ସାମ୍ବାଦିକ । ବର୍ଷକର କାର୍ଯ୍ୟର ବିବରଣୀ ଏମାନେ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦାନ 
କରନ୍ତି । ଏଇ ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍୍ଯୋଗ, ରାଜନୀତି, 
ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ୟା । ଯୁଗରୁଚିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଏଇ ପାଲା ପରିବର୍ଝନକୁ 
ସାଦରେ ଆଦରି ନେଇଛି । 
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ଗ୍ର-ଚୁରନୀ' ଭିତରେ ଚେର ଗ୍ଟେରଣୀଙ୍କ ଜୀବନର ହା-ହୁତାଶର ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ । ଘରେ ଯୁବତୀ ସ୍ତୀ ସ୍ବାମୀର ବାହୁପାଶ ଲୋଡୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ରାତିର 
ଅନ୍ଧାରରେ କର୍ମର ପ୍ରେରଣାରେ ଗ୍ଟଲେରକୁ ବାହାରିଯିବାକୁ ହେବ | ନିଜ ଇଛ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସେ ଗ୍ନେରି କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ତା' ହୃଦୟର ବେଦନା ପାଲାରେ ନିଟୋଳଭାବେ 
ରୁପ ନେଇଛି | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଆଶା ଆଜାଙ୍କ୍ଷା, ସୁଖଦୁଃଖର ରସଘନ କାହାଣୀ 
ଏଥୁରେ ମୁଝିମନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ପୁଣି କେତେକ ପାଲାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଠ ପ୍ରେମଲୀଳା, 
ବସ୍ତହରଣ, ମାନଅଭିମାନ ଆଦି ବିଷୟ, ୟ୍ାନ ପାଇଥାଏ | 

କାଳୀପୂଜାଠାରୁ ‘ଗ୍େର-ଚୁରନୀ' ଦଳର ପାଲା ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ଆଠଦଶ ଦିନ ଧରି ବୃଲି ବୁଲି ଏମାନେ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଗ୍ଟେର-ଗ୍ଡେରଣୀଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖଦୂଃଖ ସହ୍ବିତ ସାମାଜିକ ଦୁର୍ନୀତି, ଭୁଷ୍ଟାଗ୍ୂର ଆଦି ବିଷୟ, ପାଲାରେ 
ୟ୍ଥାନ ପାଏ । ସମସାମୟିକ ଯେକୌଣସି ଘଟଣା ଯଥା—ଇଦହିରା ହତ୍ଯା ମାମଲା, 
ଜରୁରୀ ଅବ୍ଥା, ଜ୍ୟୋତିବସୁ ମିଟିଙଗ ଆଦି ମଧ୍ୟ ପାଲାର ପରିସର ମଣ୍ଡନ କରେ । 
ଆଧୁନିକ ଜଙ୍ଗର ପୋଷାକ ପରିଛଦ, ଚିଠି ଦିଆନିଆ ପ୍ରେମ ଆଦି ବିଷୟ ମଧ୍ୟ ବାଦ୍‌ 
ପଡ଼େନି । 

‘ଚୃେର-ଚୁରନୀ' ପାଲାର ବାଦ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ପାଲାର କୃଶୀଲବ ମଧ୍ଯରେ 
ପାଆନ୍ତି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ ଖୋଳ, ଖଂଜଣି, ବଇଁଶୀ, ଦୋତରା 
ଆଦି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଏଥୂସହ୍ିତ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି ହାରମୋନିୟମ, ସାରଙ୍ଂୀ, 
ଗିନି, ଧୂଦୁକୀ ଇତ୍ଯାଦି । 

ଏହି ପାଲାର ପରିବେଷଣ ରୀତି କେତେକ ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ । ସନ୍ଧ୍ୟା ହ୍ରେଲେ 
ଦଳ ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମାରେ ବାହାରେ । ଘର ଘର ବୁଲି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗାନ ପରିବେଷଣ 
କରେ ! ଖୁସି ହୋଇ କୃଷିଜୀବୀ ଗୃହୟ ଡାଲି, ଗୃଉଳ, ଟଙ୍କା ଦେଇଥାଏ । ଏ ମାଗଣ 
ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଯ ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅବଶ୍ଯ ୟା ଭିତରେ କୌଣସି 
ଧର୍ମୀୟ ଭାବନା ନଥାଏ । 


ଚ୍ଟେର-ଚୁରନୀ ଦଳରେ ଅତିକମ୍‌ରେ ଦଶ /ବାର ଜଣ କିଶୋର ଥାଆନ୍ତି । 
ଜଣେ ଗ୍ଲେର, ଜଣେ ଗ୍ଲେରଣୀ, ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପାଳିଆ ବା ଦୋହ୍ାରୀ, 
ବ୍ୟାଜନଦାର ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଆନ୍ତି । 


ଏହି ପାଲା ପାଇଁ କୌଣସି ମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗୃହର ଅଗଣାରେ 
ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଆଗେ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ଭୁମିକା ନେଉଥୂଲେ | ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ମହିଳାଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । ଅଲ୍ନ ବୟସର ଝିଅମାନେ ଏବେ ସଙ୍ଗୀତାଂଶରେ 
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ଭାଗ ନେଲେଣି । ପୂର୍ବରୁ ଏହା କେବଳ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଏକଗୃଟିଆ ଥୁଲା | ଏମାନେ 
ଘରୋଇ ପୋଷାକ ପିଛନ୍ତି । ମୂଳ ଗାୟ୍‌କକ୍ ଛାଡ଼ି ୨/୩ ଜଣ ଦୋହ୍ାରୀ ଥାଆନ୍ତି 
ଯେଉଁମାନେ ସ୍କଣ୍ଠର ଅଧୂକାରୀ ହୋଇଥାନ୍ତି ¦ 


ଏବେ ପାଲାଗୁତ଼ିକର ସାହିତ୍ୟିକ ମୁଲ୍ୟବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ଜଳପାଇଗୁତ଼ି 
ସହରର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ଭଲ ଦଳ ଦେଖାଯାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଆଶୁକବିକ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ବେଶି । ତାତକ୍ଷଣିକ ସଂଳାପ ରଚନାରେ ଏମାନଙ୍କ ପାରଦର୍ଶିତା ରହିଛି । 
ପାଲାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରୋସ୍ଥାହନ ପୋଗାଇଥାଆନ୍ତି ଗ୍ରାମର ଅବୟ୍ଥାସଂପନ୍ନ କୃଷକ ସମାଜ | 


ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏଇ ପାଲାଗାନର ସୃଷ୍ଟିୟ ସେଇ ଗ୍ଲେରଗ୍ଟେରଣୀ ହେଉଛି 
ସମାଜ ବୁକୁରେ ନିହିତ ମଣିଷ । ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣା। ଅଭାବ ଅଭିଯୋଗ, 
ବିରହ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଗାନ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକଶିକ୍ଷାର 
ଉପାଦାନ ନିହିତ ଥାଏ । ଗ୍ରାମୀଣ କବି ମଧ୍ଯ ଗୀତରେ ଉପମା, ଛନ୍ଦ, ଅଳଂକାର 
ଭରିଦେଇଥାଏ | ଏଇ ପାଲାଗାନ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ସୁଖଦୂୁଃଖର ସାଥୀ ! ଗ୍ରାମର 
ଅଭାବ ଅଭିଯୋଗକୁ କବି ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଫୁଟାଇଥାଏ ! ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଚଢ଼ା- 
ଉତ୍ତରା ଶୈଳୀ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକକୁ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥୀଏ । 


ମୈଷାଲ ବଂଧୂର ଗାନ 


ଉତ୍ତରବଂଗର ଏକ ଅବହେଳିତ ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ‘ମୈଷାଲ ବଂଧୁର 
ଗାନ' | ଗାତୀୟାଲ, ବୀରୁୟା ଗାନ ଭଳି ମୈଷାଲୀଗାନ ମଧ୍ୟ ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ଗୀତିଧାରା, 
ଯେଉଁଥୂରେ ପ୍ରେମ, ବିଛ୍ଛେଦ, ବିରହ ଆଦି ସବୁ ମିଶି ମଇଁଷିଆଳର ଜୀବନକୁ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ କରି ଗଢି ତୋଳିଥାଏ | ପଦାବଳୀର ଗୁଣ ସଙ୍ଗେ ମିଶି ମୈଷାଲୀଗାନ 
ଏକ ଭିନ୍ନ ଭାବବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 

ମଇଁଷିଆଳର ପ୍ରଧାନ ଜୀବିକା ହେଲା ମଇଁଷିପାଳନ | ଅଭାବୀ ମଣିଷ ଏଇ 
ଜୀବିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ୟରେ ମଇଁଷିଆଳ ଚରାଉଥୁବା 
ବେଳେ ନିଜର ଏକାକୀତ୍ସକୂ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ସେ ନାନାପ୍ରକାର ଗୀତ ବୋଲିଥାଏ । 
ହାତରେ ଥାଏ ଦୋତରା | ସେ ଜଣେ ଭଲ ଲାଠିଆଳ, ଶକ୍ତି ମାନ । ସେ ମଧ୍ୟ ରସିକ, 
ଗାୟକ ଏବଂ ଗୀତିକାର ! ମଇଁଷିଆଳ ମଧ୍ୟ ନାନା ପ୍ରକାର ଲୌକିକ ମନ୍ତ୍ର ଜାଣିଥାଏ, 
ପଥା— ବଶୀକରଣ, ଆମୂରକ୍ଷାର ମନ୍ତ ଆଦି | ଏହିଂମନ୍ତ ତାକୁ ଅପଦେ ବତାର କୁଦୃଷ୍ଚିରୁ 
ରକ୍ଷା କରେ । ଝାତ଼ଣିମନ୍ତର କୁଦୃଷ୍ଟିକୁ କ୍ଷୟ କରିଥାଏ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ମଇଁଷିଆଳର 
ରସିକତାକୁ ବେଶ୍‌ ପସନ୍ଦ କରେ । 
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ଅଳ୍ବ ଦରମାରେ ମଇଁଷିଆଳ ମାଲିକର ପଶୁ ନେଇ ଜଙ୍ଗଲରେ ଚରୀାଏ । 
ଦୀର୍ଘଦିନ ତାକୁ ଏଏଇ ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ୟରେ କଟାଇବାକୁ ହୁଏ ! ଯେତେବେଳେ ସେ ଘରକୁ 
ବା ଗାଁକୁ ଫେରେ, ଗାଁରେ ଉତ୍ସବ ଲାଗିଯାଏ । ବନବାସର ଅନୁଭୁତିକୁ ସେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତାକୁ ଶୁଣାଏଏ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ! ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ୟରେ ମଇଁଷିଆଳକୁ ଏକାକୀ! ରହିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଏଇ ଏକାକୀତ୍ସର ହାହାକାର ତା'ର ଗାନରେ ଫୁଟିଉଠେ | କେତେବେଳେ 
ଏହା ଲଘୁରସର ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ଏହା ଆଦିରସର ହୋଇଥାଏ ! ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ 
ତା'ର ଏକାକୀତ୍ସର ସାଥୀ, ତା' ମୂକ ମନର ଭାଷା ! ଏଇ “ମଇଷିଆଳ ଗାନ'ରେ 
ତା'ର ହ୍୍ଦୟର ଭାଷା ଅବିକଳ ଭାବେ ରୁପ ନିଏ । ସ୍ତୀର ଚିନ୍ତା, ପ୍ରିୟଜନର ବିପଦ 
ଆଦି ତାକୁ ଆଶଙ୍କା ଭିତରକୁ ଠେଲିଦିଏ । 

ଘରେ ୟୁବତୀ ସ୍ତୀକୂ ଛାଡ଼ି ମଇଁଷିଆଳ ମାଲିକର ଆଜ୍ଞାରେ ଜଙ୍ଗଲରେ ମାସମାସ 
ଏକାକୀ କଟା । ସ୍ତୀ ତାକୁ ଗୃକିରୀ ଛାତ଼ିଦେବାକୁ ପ୍ରବର୍ଜାଏ । ହେଲେ ଘରେ ଅଭାବର 
ଯନ୍ନଣା ତାକୁ ବିବ୍ରତ କରେ | ସେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ମାଲିକ କଥା ମାନି ଜଙ୍ଗଲକୁ ଯାଏ । 
ତା'ର ପନ୍ଵୀର ମନରେ ନାନାପ୍ରକାର ସନ୍ଦେହ ଜନ୍ତେ । ସ୍ବାମୀ ତା'ର ଆଉ କୌଣସି 
ନାରୀର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଯାଇନାହିଁ ତ ? ବାହାରେ ଡା'ର ସାଥୀ ହୁଏ ଆଉ ଜଣେ 
ନାରୀ | କିଛି ସମୟ, ପାଇଁ ମଇଁଷିଆଳର ବୁକୁ ତରଙ୍ଗାୟିତ ହୁଏ । ହେଲେ ଗୃରଣଭୁମିରୁ 
ଘାସ ସରିଗଲେ ସେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଅନ୍ୟତ୍ର ଯାଏ । ନୂତନ ଯୁବତୀର ମର୍ମଭେଦୀ 
ବିଳାପ ତାକୁ ବ୍ଯସ୍ତ ବିବ୍ରତ କରେ । 

'ମୈଷାଲଗାନ'ରେ ପ୍ରେମର ଭାଷା କଥା କହେ | ହୃଦୟ ଦିଆନିଆ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ମାଦକତା ଭରିଦିଏ ! ଏଇ ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ସଙ୍ଗୀତ 
ସମୃଦ୍ଧ ପାଲା । ଗ୍ରାମୀଣ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିଂକରେ ଏହି ପାଲା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 

'ମୈଷାଲବଂଧୁର ପାଲା'ରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସମନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ! ହିନ୍ଦୀ, 
ଉର୍ଦ୍ଧ ଭୋଜପୁରୀ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ପାଲାର ସଂଳାପ ପାତ୍ରାନୁସାରୀ | 
କୋଚବିହାର ଜିଲ୍ଲାର ଖାଗଡ଼ାବାତ଼ି ଗ୍ରାମର ବ୍ରଢେନ୍ଦ୍ରନୀଥ ରାୟଙ୍କ ରଚ଼ିତ 'ମଇଷାଲ 
ବଂଧୁ' ପାଲାରୁ କେତୋଟି ସଂଳାପକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛୁ । ସାତୋଟି ଦୃଶ୍ଯ 
ସମନ୍ବିତ ଏଇ ପାଲାର ସପ୍ତମ ଦୃଶ୍ୟର ଶେଷ ଅଂଶଟି ଏହିପରି 

ଦୁଃଖୟା : ଆରେ ମାଇ, ତୁଇ ହାଟ ଆୟ, ନାରେ ? ଆରେ ମାସ ଦେଖତୋ ରେ 
ଏଇ ଆଦମିଗୁଲା କାୟ ଆଛ୍ରେରେ ? ଇସବ ଡୋ ଏଧାର କା ଆଦମି ନା ଆଛେ ରେ | 

ରଙ୍ଗମାଳା : ଶନିୟାଦା ¦! ତୋମରାୟ, ? 

ଶ୍ରନିୟା : କାୟ ? ରଙ୍ଗମାଳା ? ତୁଇ- 
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ଦୁଃଖୟା : ଆରେ ମାଇ, ଏଇ ଆଦମିଗୁଲୋ ତୋର ଲାଗରେ ? 


ରଙ୍ଗମାଳା : ବାବା ଇମରା ହଇଲ ଶନିୟାଦା, ଆର ଏଇ ଯେ ତୋମାର 
ଜାମାଇ¬- ମୋର ମଇଷାଲ ବଂଧୁ ! ତେମୋର ଆଶୀର୍ବାଦେ ମୋର ମରା ମାଳଞ୍ଚ 
ଫିରିୟା ପାଲୁ । ଆମାକ ଆଶୀର୍ବାଦ କରୋ ବାବା । ଆର ଯେନ ଜୀବନେ ଦୁଃଖ ନା 
ପାଇ | (ରଂଗମାଳା ଓ ବାନଛା ଦୃଃଖିୟାକେ ପ୍ରଣାମ କରିଲ) 


ଦୁଃଖିୟା : (ତୁଲିୟା ଧରିୟା) ଜାମାଇ ତୁଇ ହାମାର ଜାମାଇ ରେ, ତୁଇ 
ହାମାର ଜାମାଇ, ଆଜ ମୋର କି ଆନନ୍ଦରେ, କି ଆନନ୍ଦ | ଓ ବେଦିୟା ବେଟୀ ତୂୁଇ 
କାହା ଭାଗ ଗେଲୁରେ ? ହାମାର ଦିଲ... ହାମାର ଦିଲ... ନା ନା ନା ରେଙ୍ଗମାଳା 
ପ୍ରତି) ତୂୁଇ ତୁଇ ହାମାର ବେଦିୟା, ଆରେ ମାଇ ତୁଇ ହାମାର ବେଦିୟା ଆଛିସ ରେ, 
ତୁଇ ହାମାର ବେଦିୟା ଆଛିସ । ଘର କର | ଗିରଛି କର | ଦୂଷମନ ସବ ବରବାଦ 
ଯାବେ ! ନୟା ଜମାନା ଆସିୟାରେ ! ଜାମାଇ ହ୍ାମାର ନୟା ଜାମାନ ଆସିଛେ । 
ଚଲ, ଚଲ, ହାମାର ଘରମେ ଚଲ୍‌ । ® 


ଉତ୍ତରବଂଗର ବହୁଚଚଚିତ ପାଲା ହେଉଛି ‘ମୈଷାଲ ବଂଧୁର ପାଲା' | ଏଥରେ 
ଥୁବା ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷଗଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବଇଁଶି, 
ମୃଦଙ୍ଗ, କରତାଳ, ବୀଣା, ହାରମୋନିୟମ ଆଦି ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । ଦର୍ଶକଗଣ 
ବୃତ୍ତାକାରରେ ବସି ପାଲା ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ଆସରର ପାଖାପାଖି ଅଭିନେତା, 
ଦର୍ଶକ, ବାଦ୍ଯୟକାରଗଣ ମିଳିମିଶି ବସିଥାନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ଯାହାର ରୋଲ ପତ୍ରେ, 
ସେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଆଧୁନିକତା ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରି ଏଇ ପାଲା ବଂଚିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖିଛି । 


ବନବିବିର ପାଲା 


ବଂଗୀୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଭଣ୍ଡାରରେ “ବନ ବିବିର ପାଲା' ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ରନ୍‌ | 
ଏହି ପାଲା ଉତ୍ତର-ଦକ୍ଷିଣ ଚବିଶ ପରଗଣା ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । 
ସୁନ୍ଦରବନର ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ ଅଞ୍ଚଳରେ ବନବିବି ଦେବୀ ରୁପେ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି । ଶୁଲନା 
ଜିଲ୍ଲାରେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ପାଲାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଉପରୋକ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର 
ଅଧୁକାଂଶ ମଣିଷ କୌଣସି ନା କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଜଙ୍ଗଲ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ଏ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ମାଂ ବନବିବିଙ୍କ ମାମାମ୍୍ୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଗୃରିତ | 


ବନବି ବିଜ୍କଂ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ କଥା ଶୁଣାଯାଏ । “ବନବିବି¬ଏଇ 
ଲୋକଦେବୀଙ୍କ ଆକୃତି ଉଗ୍ର ବା ରକ୍ଷ ନୁହେଁ । ସ୍ଵଭାବରେ ସେ ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣା 
ବା ମନସାକ୍କ ଭଳି କ୍ରର (Malignant type of Deity) ନୁହନ୍ତ ! ଭକ୍ତମାନଙ୍କ 
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୨୬୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ସହିତ ୟା'କଂର ପ୍ରୀତି ଓ ଭଲପାଇବା ଏବଂ ଅଭୟଦାତ୍ରୀର ସମ୍ପର୍କ । ସେ ଦୟାବତୀ 
ଏବଂ ଭକ୍ତ ବସ୍ଥଳା | ସେଇକାରଣରୁ ବୋଧେ ମୃଣ୍ଡୟାଶିଲ୍ତୀଗଣ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର 
ମୁତି କଲ୍ଠନା କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ସୁଶ୍ରୀ ଓ ଲାବଣ୍ୟମୟୀ ରୁପରେ ନିର୍ମାଣ 


କରିଥାନ୍ତି ।”” 


ବନବିବି ହିହୁ ମୁସଲମାନ ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟର ଉପାସ୍ୟଦେବୀ । ସୁନ୍ଦରବନରେ 
ଉଭୟ ଜୀବିକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ଏବଂ ଗୁନ୍ଦରବନର ଆତଙ୍କ ବା ଭୟ 
ଉଭୟଙ୍କୁ ପୀଡ଼ିତ କରେ । ତେଣୁ ଭକ୍ତଗଣ ଯିଏ ଯେପରି ପାରିଲା, ହୃଦୟର ଭକ୍ତି 
ବିଶ୍ଵାସ ସହ ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରନ୍ତି ଏବଂ ଦେବୀଙ୍କ ମୁଖ ନିଜ ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ 
ଅନୁସାରେ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । ସୁ୍ଦରବନରେ ଜୀବିକା ସନ୍ଧାନରେ ଘୁରି ବୁଲୁଥୁବା ମଣିଷ 
ଏଇ ଦେବୀଙ୍କ ଚରଣରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ କରନ୍ତି । 

ଆଦିକାଳରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକଦେବୀଳ୍କ ଭଳି ବନବିବିଙ୍କର କୌଣସି ମୁଖ 
ନଥୁଲା ! ସୁ୍ଦରବନର ଅନେକ ଅଞ୍ଚଳ ମା' ବନବିବିର ‘ଥାନ' ନାମରେ ପରିଚିତ | 
ଏଠାରେ କୌଣସି ମୁରଲି ଦେଖାଯାଏନି । ତେବେ ଏହି ଯାଗା ମା' ବନବିବିର ଜଙ୍ଗଲ 
ନାମରେ ନାମିତ । ସୁନ୍ଦରବନର ଏକମାତ୍ର ଆତଙ୍କ ହେଉଛି ବାଘର ଭୟ । ଏହି 
ବାଘକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ତାକୁ ବଳି ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ଏଇ ବଳି 
ଥଲା ମଣିଷ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଅନ୍ୟ ବଳି ଦିଆଗଲା । ସ୍ରନ୍ଦରବନର ଏଇ ଦ୍ରଃଖ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୬୫ 


କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଅନେକ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି ମୌଳ ମାନସିକତାକୁ 
ସହଜରେ ଧରିହୁଏଏ । ମୁସଲମାନ ଆଧୂପତ୍ଯ ଫଳରେ ବନଦେବୀ ରୁପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଥୂଲେ ବନବିବିରେ । ତାଙ୍କ ପାଖରେ ମୁର୍ଗୀ ବଳି ଦିଆଯାଉଥୂଲା ! ଅତଏବ 
ଦେଖାଯାଉଛି, ଯେ ଆଦି ନିରାକାର ଆରଣ୍ୟକ ଭୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏକ ଲୌକିକ 
ଭାବନାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ଯାହାର ଉପରେ ପ୍ରଥମେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ପରେ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୁତି 
ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ବନ ବିବି ଆକାରର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି °” ମୁରିପୁଜାକୁ ଶରିୟତୀ ଇସଲାମ 
ବିରୋଧ କରୁଥୂଲେ ହେଁ, ଖଟିଖିଆ ଦିନ ମଢ଼ରିଆ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏହାର 
କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼େନି । କାରଣ ଜୀବନଧାରଣ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବଡ଼ ପ୍ରଶ୍ନ । 
ତାହା କୌଣସି ନୀତିନିୟମରେ ବନ୍ଧାଯାଇପାରେନା । 

ବନବିବିଙ୍କ ପୁଜା ପାଇଁ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଦିନ ବାର ତିଥୁ ନାହିଁ । ମାର୍ଚ୍ଚ ଏପ୍ରିଲ 
ମାସରେ କେହି କେହି ବନବିବିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଡ କରନ୍ତି । ବନର 
କାର୍ଯ୍ୟର ନିର୍ବିପ୍ଵ ପରିସମାପ୍ତି ପାଇଁ ପୁଣି କେହି କେହ୍ନି ବନବିବିଙ୍କ ଯାତ୍ରା ପାଲାର 
ବ୍ୟବକ୍ଥା କରିଥାନ୍ତି । ତେବେ ଚୈତ୍ର ବୈଶାଖ, ମାର୍ଗଶୀର, ପୌଷ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ମାଘ 
ମାସରେ ମା' ବନବିବିଙ୍କ ପୁଜାର ଅଧୁକ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ଦିନ ରାତି ଯେ 
କୌଣସି ସମୟରେ ଏଇ ଦେବୀଙ୍କର ପୂଜା କରାଯାଇପାରେ । ବଣରୁ ଭଲରେ 
ଫେରିଆସିବା ପାଇଁ ଲୋକମାନେ ବନବିବିଙ୍କ ପାଖରେ ମାନସିକ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ 
ସେଥୂପାଇଁ ପୂଜା, ଯାତ୍ରା ପାଲା ଇତ୍ଯାଦି କରିଥାଆନ୍ତି | 

ବନବିବିଜଂ ପୁଜା କେବଳ ଏହି ଅ୍ଚଳର ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ କରିଥାନ୍ତି, 
ପଥା—ମୁସଲମାନ ଏବଂ ଅନଗ୍ରସର ସଂପ୍ରଦାୟର ମଣିଷ । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଏଠାରେ ଅଛନ୍ତି ବାଗ୍ଦୀ, କାଓରା, ପୋଦ ଆଦି ଅନଗ୍ରସର ଜାଡିର ମଣିଷ । ମାଛ, 
କାଠ, ମଧୁ ଆଦି ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଏଠାରେ ବସା ବାଛିଥାନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଲୋକ । 
ଏମାନେ ଜଙ୍ଗଲର ବିଭୀଷିକାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ବନବିବିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ 
ଯାତ୍ରାପାଲା ମନାସିଥାଆନ୍ତି । ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ରୋଲ୍‌ ବାଣ୍ଟି ପାଲା ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ® 

ବନବିବିକଂ ପାଲାରେ ଦେବୀଙ୍କ ମହାମ୍ୟ୍‌ ପ୍ରକଟିଡ ହୋଇଥାଏ ! ସ୍ତୀ ଭୁମିକାରେ 
ପୁରୁଷମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକକ୍ଷଳେ ତାଲିମ ପାଇଁ ଭଡ଼ାରେ ମାଷ୍ଟର 
ଅଣାଯାଇଥାଏ । ଏବେ ବିଭିନ ଯାଗାରେ ବନବିବିପାଲାର ଛ୍ଥାୟୀ ଦଳମାନ ରହିଛନ୍ତି । 
ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଯାଗା ବୁଲି ମଧ୍ଯ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁପାଇଁ 
ସେମାନେ କିଛି ପାରିଶ୍ରମିକ ନେଇଥାନ୍ତି । 
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୨୬୬ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ପାଲାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ ଇସ୍ଲାମୀ କାହାଣୀରୁ ଆସିଛି ଯାହାର ନାମ ହେଉଛି 
“ବୋନବିବି ଢଦହୁରାନାମା" । ଜଣେ ଦରିଦ୍ର ବିଧବାର ପୁଅକ୍ ମା' ବନବିବି ଦକ୍ଷିଣରାୟ 
ଭଳି ନରଖାଦକର ମୁହଁରୁ ବଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସେହି ପୁଅ ଦକ୍ଷିଣରାୟ୍‌ର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଶାସନ କରିଛି । ଏଇ ବିଷୟ ପାଲାର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରିଛି | କାହାଣୀର ସର୍ବତ୍ର 
ଦେବୀ ବନବିବିଙ୍କ କର୍ତ୍ଚତ୍ସ ଜାହିର ହୋଇଛି । 


ଚୃନ୍ଦ ବଣିକେର ପାଲା 


ବଂଗଳା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ‘ପାଲା' ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । 
ବଂଗଳା ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 'ପାଞ୍ଚାଲୀ' ବିଧାର ବିଭାବ ଏହକତାନ, ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, 
ଆବୃତ୍ତି ସମବେତ କଣ୍ଢ ସଚ୍ଗୀତ ଏବଂ କଥାକତା ମଧ୍ଯରୁ ସଙ୍ଗୀତାଂଶର ମାତ୍ରା 
ସଂକୋଚନ ଓ ପରିବର୍ତେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାଥ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟର ସଂଯୋଜନ 
ଦ୍ଵାରା ‘ପାଲା'ର ସୃଷ୍ଟି । 

'ଗୃନ୍ଦବଣିକେର ପାଲା'ରେ ସେହ୍ବି ବହୁ ଚର୍ଚିତ ମନସା କାହାଣୀ ପୁନଃ କଥୂତ 
ହୋଇଛି । ବଣିକ ଗୃନ୍ଦ ପନ୍‌ୀ ସନକା, ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଓ ପୁତ୍ରବଧୂ ବେହୁଲା-ଏଇ 
ଗୃରି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ପାଲାଟି ଆଗେଇଛି । ମନସା ଦେବୀଙ୍କ ମାହାନମ୍ୟ କୀର୍ଝ୍ନ 
ହେଉଛି ଏଇ ଗୃରି ଚରିତ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ବ୍ରତକଥା ଗ୍ରାମୀଣ ମହିଳାମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଫଳରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ମନସାମଙ୍ଗଳ, ଚଣ୍ଡୀମଙ୍ଗଳ 
ଆଦି ବ୍ରତକଥା ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତଃ ସୁକୂମାର ସେନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ ହେଉଛି "The 
middle Bengali long narrative poems are named afte the 
patrticular deity with the addition of either of the words Mangala 
and Vijaya. Mangala indicates the ultimate connection of the 
theme with some domestic ritual of the womenfolk: such as 
marriage or propitiation.”"* 

'ଆନୁମାନିକ ଦ୍ଵାଦଶ /ତୁୟୋଦଶ ଶତକରେ ଦକ୍ଷିଣବଂଗର ସୁନ୍ଦରବନ ଇଲାକାର 
ସର୍ପାକୀର୍ଣ୍ଠ ଜନପଦରେ ଏହାର ଉଦ୍ଭବ ଓ ସମାଜର ଦରିଦ୍ରତର ଗୋଷ୍ଠୀ କୃଷକ, 
ଗୋପାଳ, ଧୀବର ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଜୀବନର ନ୍ୟୁନତମ ଆବଶ୍ୟକତାର ପୂର୍ି ନିମନ୍ତେ 
ନିତ୍ୟ ନିରନ୍ତର ବିବିଧ ପ୍ରାକୃତିକ ବାଧା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସହ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଓ 
ଏହି ଅସମ ସମରରେ ଦୈବୀ ସହାୟତା ଭିକ୍ଷା କରିବାକୁ ପତ଼ିଥାଏ, ସେହ୍ରିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଏହ୍ରାର ପ୍ରସାର ।' °? 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୬୭ 


ଏହି ଖଟିଖିଆ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ହେଉଛନ୍ତି ପୁରାପୁରି ଅଶିକ୍ଷିତ ବା ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ! 
ଧର୍ମଧାରଣାର ଭୁତ ସେମାନଙ୍କୁ ଅତି ଶୀଘ୍ର ମାଡ଼ିବସେ । ଆସନ୍ଧ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା 
ପାଇବା ପାଇଁ ସେମାନେ ନାନା ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଶରଣ ପଶନ୍ତି । ଏଠାରେ ଦେବୀ 
ମାହାମ୍ୟ ବେଶି ପ୍ରକଟିତ । ସେ ମନସା ହୋଇପାରନ୍ତି, ବିଷହରି ହୋଇପାରନ୍ତି କିମ୍ବା 
ବନବିବି ହୋଇପାରନ୍ତ । ଏହି ପୁରାଣପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦେବୀଙ୍କୁ ପୁଜାକଲେ ବା ସେମାନଙ୍କ 
ଶରଣ ପଶିଲେ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା ମିଳେ | ଯଦି ତାଙ୍କ ପୂଜାରେ ହେଳାହୁଏ, ତା'ହେଲେ 
ଦେବୀ ରୂୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଅଭିଶାପ ଦିଅନ୍ତି । ଏକ କଲ୍ଳିତ ଭୟ ଏବଂ ଭକ୍ତି ଏଇ ଅଶିକ୍ଷିତ 
ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ । ଫଳରେ ସେମାନେ ନାନା ପୌରାଣିକ 
କର୍ମକାଣ୍ଡର ଧର୍ମଧାରଣାର ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି । 


ମନସା ହେଉଛନ୍ତି ଲୌକିକ ଦେବୀ | ଅନଗ୍ରସର ମଣିଷମାନଙ୍କ ଉପରେ ସେ 
ଭୁତ ଭଳି ସବାର ହୁଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ଭକ୍ତ ହେବାପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ କରନ୍ତି । 
ମନସାଙ୍କ ପୂଜାରେ ଅବହେଳା କଲେ, ସେ ତା'ର ପରିବାରର ବହୁ କ୍ଷତି ଘଟାଇଥାନ୍ତି । 
ଗୃନ୍ଦ ସୌଦାଗର ଉପାଖ୍ୟାନ ଏହାର ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ାନ୍ତ । ଗୃନ୍ଦ ହେଉଛି ପିଲାବେଳୁ 
ଶିବଙ୍କ ଉପାସକ । ଗୃନ୍ଦ ଏଇ ଲୌକିକ ଦେବୀଙ୍କ ପୁଜା ନ କରିବାରୁ ତା'ର ଛ'ପୁଅ 
ସାପକାମୁଡ଼ାରେ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । ତା'ର ପଣ୍ଯ ବୋଝେଇ ଜାହାଜ ସମୁଦ୍ରରେ 
ବୂତ଼ିଯାଏ । ତା'ର ସବାସାନପୁଅକୁ ବାସର ରାତିରେ ସର୍ପ ଦଂଶନ କରେ | ବୋହୁ 
ପାଗଳିନୀ ସାଢେ । ସବୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଲାସ୍ଯ ନୃତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
କରାଏ ଏବଂ ମନସା ଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରସନ୍ଧ କରାଏ । ଫଳରେ ମୃତ ସ୍ାମୀ ଜୀବନ 
ଫେରିପାଏ । ଗୃନ୍ଦ ସୌଦାଗର ତା'ର ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ସମସ୍ତ ବିଭବ ମଧ୍ଯ 
ଫେରିପାଏ । ଏହା କେବଳ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ମନସାଙ୍କ ପାଇଁ । ସମସ୍ତେ ମନସାଙ୍କ 
ଭକ୍ତ ହ୍ରୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । 

ଭୟ ଏବଂ ଭକ୍ତି ଜନଜୀବନକୁ ଏଭଳି ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଯେ ସେମାନେ ଏହି 
ଅଶାସ୍ତୀୟ, ବା ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଠ ମାର୍ଗ ପ୍ରତି ଅନ୍ଧ ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହୁଅନ୍ତି । ବଂଗଳାର ଯାତ୍ରା ପାଲା ଜଗତରେ ଏହି ମନସା କାହାଣୀ ବାରମ୍ବାର ବିଭିନ୍ନ 
ରୁପରେ କଥୂତ ହୋଇଛି । ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ସଂଳାପ ଏଇ କରୁଣ କାହାଣୀଟିକୁ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । 

ଏହି ପାଲାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସମ୍ଚର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି “ପ୍ରତିକୂଳ ସମୟରେ ପୁରୁଷାକାର 
ବଳରେ ପ୍ରାରବ୍ଟକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିବାର ବା ଉଜ୍କଳତର କର୍ମ ଦ୍ଵାରା ଦୁରଦୃଷ୍ଟିକୁ ପରାହତ 
କରିବାର ସ୍ଥରର୍ଷା କିଭଳି ଅପମାନିତ, ଲାଞ୍ଥିତ ଓ ଉପହସିତ ହୁଏ, ତା'ର ଏକ ଆଧୁନିକ 
ତ୍ରାସଦୀ, ନାଟକ “ଗୃନ୍ଦ ବଣିକେର ପାଲା”, ଯେଉଁଥୂରେ ସ୍ବାମୀ, ସ୍ତୀଓ ପିତା-ମାତା- 
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୨୬୮ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ସନ୍ତାନ, ନେତା-ଅନୁଗାମୀ ପରିଷଦ ସାଧାରଣ ଜନତା ଇତ୍ୟାଦି ବିବିଧ ସାମାଜିକ 
ବିଶ୍ବାସ ବଂ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଆଦି ମନସଛ୍ଥିତିର ବିଶ୍ନେଷଣ ସହିତ ସମାଜ ଓ ସଚେତନ 
ନାଟ୍ୟକାରର ସମକାଳୀନ ଦୁର୍ନୀତି, ଭୁଷ୍ଠାଗୃର, ବିବେକ ବର୍ଜିତ ରାଜନୈତିକ କ୍ରିୟାକଳାପ, 
ବୌଦ୍ଧିକ ବନ୍ଧ୍ୟାତ୍ସ, କାର୍ଯ୍ୟକରଣ ସମ୍ପର୍କ ରହିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମାନସିକତାର ବିକାର ଏବଂ 
ବିଚଳନ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ।” °° 

ଏହି ପାଲା ସହିତ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ନାନାବିଧ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା, ଅନ୍ୟାୟ, 
ଅତ୍ୟାଗୃଵର ବିରୋଧରେ ସମ୍ମିଳିତ ସ୍ଵରର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ପୁରାଣ, ପରମ୍ପରା, କିମୃଦନ୍ତୀ ମଧ୍ୟରୁ ଆସିଥୂୁଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ସମକାଳୀନତାର 
ରଙ୍ଗରେ ସଜେଇ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ମୁଳ ଘଟଣା ସହ୍ିତ ନାନା ଛୋଟ ଘଟଣା 
ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । ଏହି ପାଲାକୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମଗଜ ଭିତରକୁ ଠେଲି ଦେଇଥୂଲେ 
ବର୍ଷୀୟାନ ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶମ୍ପୂମିତ୍ର । 


ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଏହି ପାଲାର ଆଙ୍ଚିଂକ ଗଠିତ ହୋଇଥଲା । ଏହା ପାଞ୍ଚାଳୀ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥୂଲା । ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ଆବୃତି, ସମବେତ କଣ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତ 
ଏବଂ କଥକତା ପାଲାର ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ ବୃଦି କରେ ! ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ସାଙ୍ଗକୁ ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିନୟ, 'ଗୃନ୍ଦ ବଣିକେର ପାଲା'କୁ ଏକ ସ୍ୃୟଂସମ୍ବୂର୍ଣ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଥୁଲା । 
ସୁତୁଧାର ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ପୟାଲ ଛନ୍ଦରେ କଥକତା 
ଅଭିନୟର ପରିଧୂକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ, କରିଥାଏ । 


ପୁତୁଲ ନାଚ (କଣ୍ଢେଇ ନାଚ) 


ବଂଗର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପୁତୁଲ ନାଚର ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ 
ରହିଛି । ପୁତୁଲ କେବଳ କ୍ରୀଡ଼ାର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ ଏହା 
= ଚିତ୍ତବିନୋଦନର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ରୁପେ 

ପରି ଗଣିଡ ହେଇଛି । ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ପୁତୁଲ ବା କଣ୍ଢେଇର 
ପଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ 
ଚିତ୍ରଫଳକରେ ମିଳେ ନରନାରୀଙ୍କ 
. ଦେହର ଗଠନ, ପୋଷାକ, ପରିଛଦ, 
ଅଳଂକାର, ଗୃହର ଆକ୍ତି, ଆସବାବ- 
ଆବରଣ, ପାଲିଙ୍କି, ଗାଡ଼ି, ନୌକା 
ଇତ୍ୟାଦି ଯାନବାହନ: ବନ୍ଧୁକ, ତଲଞ୍ଜାର 


HAH ନ fi 


Mm. 
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ଓଡ଼ିଶୀ, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୬୯ 


ଇତ୍ଯାଦି ହତିଆର ଅବଲମ୍ବନରେ ମୁସଲମାନ ଯୁଗର, ବିଶେଷ କରି ମଧ୍ଯଯୁଗର 
ଶେଷ ଭାଗର ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅଥଚ଼ ନିଖୁଣ ଛବି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ଏହି ଛବିଗୁଡ଼ିକରୁ 
ସେହ୍ନି ଯୁଗର ନବାବ ବାଦଶାହଙ୍କ ଆକୃତି, ତାଙ୍କ ରାଜଘଭା, ସେମାନଙ୍କ ଆଶ୍ରିତ 
ଜମିଦାର- ମନସବାଦାର, ସିପାହୀ ଶା ସ୍ତ, ପାଇକ- ବରକନ୍ଦାଜ, ହାରେମ୍ର ମଣିରନ୍‌ 
ସମାଳଙ୍କ ତ ବେଗମ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ବାନ୍ଦୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନେଇ ଏକ ବିଚିଡ଼ ସମାଜ, 
ତାର ବୈଭବଃ ଚଳମାନ ଛନ୍ଦ ବହି ଗୃଲିଛି ।” 


ପିତୂଳା ହେଉଛି ଲୋକଜ ଶିଲ୍ଳ । ଏ ଶିଲ୍ଳ ଦେବତାଙ୍କଠାରୁ ମଣିଷ ପାଖକୁ 
ଆସିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଏ ଶିଲ୍ଳରେ ଏକ ସଙ୍ଗରେ ଦୈବ ଅଳଂକରଣ, ଜ୍ୟାମିତିକ ନକସା, 
ଶିଲ୍ ଜଗତରେ ମଣିଷର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସର ବିବରଣୀ ବିଧୃତ । ପୁଜାର ପିତୁଳା ଏବଂ 
ଖେଳନାର ପିତୁଳା ମଧ୍ୟରେ ତଫାତ କମ୍‌ ! × × ପିତୂଳାର କର୍ମ ପଛରେ ଅନ୍ୟ କର୍ମ 
କାମ କରେ | ଏ କର୍ମ ଧର୍ମଜ-ଦୈବର କିମ୍ବା ଦେବତାର |° 


ପୁତୁଲ ନାଚ ବା କଣ୍ଢଚେଇ ନାଚ କେବଳ ବଂଗଳାର ନୁହେଁ, ଏହା ସାରାବିଶ୍ଵର 
ଏକ ସର୍ବଜନାଦୃତ ଲୋକନାଟ୍ୟ | ବଂଗଳାର କଣ୍ଢେଇନାଟରେ ବ୍ଯବହୃତ କଣ୍ଢେଇ 
ହେଉଛି ତିନିପ୍ରକାର ଯଥା—ଟ୍ଲୋଭ୍‌ପପେଟ, ଷ୍ରୀଙଗ ପପେଟ ଏବଂ ରଡ୍‌ ପପେଟ । . 
ଏଇ କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି They are simple, less costly 
and in close communication with village masses. They would 
be able to impart good entertainment for younger folks. 
Secondly the social workers may use this to educate the 
people.“® 

ବିଶ୍ବରେ କଣ୍ଢେଇନାଟ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ଯଥାପୋଗ୍ୟ ଆସନ ବାଛି ନେଇଛି । 
ଏବେ କଣ୍ଢେଇନାଟ ଏକ ଅର୍ଥକାରୀ କଳାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବିଶ୍ଵର ସବୁଠି ଆଢି 
କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ଦଳ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯ ଦେଶର କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ତୁଳନାରେ 
ଆମ ଭାରତୀୟ କଣ୍ଢେଇର ଦୁଇଟି ଦିଗରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ସେ ଦୁଇଟି ହେଲା 

1. Unlike other theatrical arts—formal, non-formal and 
semi-formal, in puppet-theatre, the actors are not human beings, 
but merely non-living puppets. 


2. For puppet dances, generally a stage is necessary, 
while in all other types of village-theatres, no specially 
constructed platforms are used. * 
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୨୭୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ପ୍ୁରୋପରେ ପେଉଁ ଲିଖିତ ଇତିହାସ ମିଳୁଛି, ସେଥୁରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ 
ପଞ୍ଚମ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ କଣ୍ଢେଇନାଟର. ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ଏସିଆର ଚୀନ, ଭାରତ, ଜାଭା 
ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ ଝତିହ୍ଯ ମିଳୁଛି, ସେଥୂରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୁଚନା 
ରହିଛି । କଣ୍ଢେଇନାଚ ଭଳି ଏକ କୃତ୍ରିମ ଏବଂ ଜଟିଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ମାଧ୍ୟମ ସ୍ଲୁଦୁର 
ଅତୀତ କାଳରୁ ପୃଥ୍୍‌ବୀର ସମସ୍ତ ମନୁଷ୍ୟ ନିକଟରେ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ଏଏଇ ସାର୍ିକ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ କ'ଣ ? ଏତିହାସିକଗଣ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ( ୧) ଯଦିଓ ସେପରି କୌଣସି ସ୍ତ୍ଟ ପ୍ରମାଣାଦି ଦ୍ଵାରା ଛିର ନିଶ୍ଚୟ କରି 
କୁହ୍ରାଯାଇପାରିବନି, ତେବେ ଏକେବାରେ ଅସମ୍ବବ ନୁହେଁ ଯେ ନାଟକର ଉଭ୍ଭବର 
ପୂର୍ବରୁ କଣ୍ଢେଇନାଚର ଜନ୍ଧ °?” ( ୨) ଏପରି ସମ୍ବାବନା କମ୍‌ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା 
ନିଶ୍ଚିତ ପେ କଣ୍ଢେଇନାଟ ଏବଂ ନାଟକ ହୁଏତ ସମସମୟରେ ଜନ୍ଟଲାଭ କରି ପରସ୍ତର 
ପରସ୍ତରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ (୩) ଉଭୟର ଉଭବ-ମୂଳରେ ସଦୃଶ ବା 
ସମଧର୍ମୀ ଯାବୁବିଦ୍ୟା (sympathetic magic) ଓ ଉର୍ବରା ଶକ୍ତିର ଆଗର ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ହିଁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଢ୍ରିୟ |°” 

ସେ କାଳରେ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ଦୁଇଧରଣର ସାହିିତ୍ଯ- ସଙ୍ଗତ ଆସର 
ବସୁଥୁଲା । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାବର, ଅନ୍ୟଟି ଜଙ୍ଗମ | ଛ୍ଥାବର ଆସର ଦେବଦେବୀ ମହିର 
ସାମନାରେ ବସୁଥୁଲା । ଅନ୍ଯତ୍ର ବସିଲେ ଦେବମୁଖ୍ି ଅଥବା ଘଟ-ପ୍ରତୀକ ଆସର 
ଆଗରେ ରଖାଯାଉଥୁଲା | ତାହା ଆଗରେ ନାଚଗାନ ହେଉଥଲା | ଦେବମାହାମ୍୍ୟାମୟ 
ଗୀତ ଦୀର୍ଘ ହେଲେ ଗେୟବସ୍କୁର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀର ‘ପାଞ୍ଚାଳିକା' ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁତୁଲରୁପ 
(puppet) ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଥୁଲା ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁତୁଲନାଚ ସାଙ୍ଗରେ ଗୃଲୁଥୁଲା 
ନାଟଗାନ । ଏଇ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଫର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ପରେ ‘ପୁତୁଲରାଜି' ଅଂଶଟି ବାଦ୍‌ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଗାନର ଅଂଶ ମଧ୍ଯ କ୍ଷୀଣ ହ୍ରୋଇ 
ଆସୁଥୁଲା ! ‘ପାଞ୍ଚାଳୀ' ଗାନ ସହିତ ପୁତୁଲରାଜିର ପ୍ରାଚୀନ ଯୋଗାଯୋଗ କେବଳ 
ନାମରେ ମିଳେନି, [ସଂସ୍କୃତରେ ‘ପଞ୍ଚାଳିକା', ପାଞ୍ଚାଳିକା (ପାଞ୍ଚାଳୀ +କ +ସ୍ାର୍ଥେ+ସ୍ଥୀ- 
ଆ) ମାନେ କାଠ କପଡ଼ା ହାତୀ ଦାନ୍ତ ଚମଡ଼ା ଇତ୍ଯାଦି ନିର୍ମିତ ପୃତ୍ତଳିକା] କିଛି 
ବିବରଣ ମଧ୍ୟ ମିଳେ ।? 


ନାଟକର ଜନୃଜାତକ ସହିତ ମଧ୍ୟ କଣ୍ଢେଇନାଟ ଢଡ଼ିତ । ପିଶେଲ ମନେକରନ୍ତି 
ପେ ପୁତୁଲନାଚରୁ ନାଟକର ତଉତଭଭବ ଘଟିଛି । ତାଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ପୂତୁଲ ନାଚର ଜନ୍ମ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଏବଂ ସୁତୃଧର' ଏବଂ 'ୟାପକ' ଶର ଦୁଇଟି ପୃତୁଲନାଚର ପ୍ରଯୋଜନାର 
ପ୍ରମାଣ ବହନ କରିଛି ।° 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୭୧ 


ରଗବେଦର ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନରେ ଦେବପ୍ରତିମାର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ସବୁ ବୈଦିକ କବିଙ୍କ ଭାବନାରେ ଦେବ ପ୍ରତିମାର ଅଙ୍କର ପୁତୂଲରାଢିର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆମୃପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଆନୁମାନିକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଚତୁର୍ଥ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରଣୀତ କୌଟିଲ୍ୟଙ୍କ 
ଅର୍ଥଶା ସ୍ତରରେ ପୁବକ, କୂସିକ ଆଦି ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏମାନେ ବୃତ୍ତିରେ ଥୂଲେ 
ପାଦୁକର, ପୁତୁଲନଗୃଳୀ ବା ଭାଣ୍ଡ । ସେଠାରେ ଆଦିକୌଶିକ ଶବ ଦ୍ଵାରା ବ୍ରଝାପଡ଼ୁଛି 
ଯେଉଁମାନେ ଦେବପ୍ରତିମା ଧରି ଦେଶ ଦେଶାନ୍ତର ଘୁରିବୁଲନ୍ତି । ଏମାନେ ପ୍ରତିମାକୁ 
ନଗୃନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ |“ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଦ୍ବିତୀୟ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ ମହ୍ରାଭାଷ୍ୟରେ 
ଜନସମାଜରେ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରବ୍ଯ ଆଖ୍ଯାୟିକା ପ୍ରୟ୍ଢୋଗର ତିନୋଟି ପ୍ରଧାନ ରୀତି 
ଥୁଲା—ନ୍ତ୍ୟ- ଅଭିନୟ, ପୁତୁଲରାଜି ଏବଂ କଥକତା । 

ପୁତୁଲନାଚର ପ୍ରଥା ଭାରତବର୍ଷରେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ମହାଭାରତରେ ଏହି 
ପ୍ରଥାର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ । ସୁତ୍ରଧରର ଉଲ୍ଲେଖରୁ ଜଣାପଡ଼େ ପୁତୁଲନାଚର ରୀତି 
ନାଟକୀୟ, ଅଭିନୟ ପ୍ରଥାର ପୂର୍ବବର୍ତୀ । ନାଟକୀୟ ଅଭିନୟର ଉପୁତ୍ତିରେ ପୁତୁଲନାଚ 
ଯେ ସହାୟତା କରିଛି ଏ୪ଥୂରେ ସହେହ୍‌ ନାହିଁ । 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ବଂଗଳାରେ ଏକଦା ଯେ ଏଇ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ବିକାଶ ଲାଭ 
କରିଥୂଲା, ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ । ବଂଗଳାର ପ୍ରାଚୀନ ସାହ୍ବିତ୍ୟ ଏବଂ ଶିଲ୍ବକୀଖ୍ଜିରେ ଏହାର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ।“" “ବୃହତ୍‌ ଧର୍ମପୁରାଣ' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଗଙ୍ଗାଧାରାର ଯେଉଁ କାହାଣୀ 
ରହିଛି, ସେଥୂରେ ପ୍ରାଚୀନକାଳର ପାଞ୍ଚାଳୀ ନାଟଗାନର ବର୍ଣ୍ଚନା ମଧ୍ୟ ୟ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଏଇ ଗ୍ରନ୍ଥର ସମୟ୍‌ ଆନୁମାନିକ ୧୪ଶ /୧୫ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ହୋଇପାରେ ! ଶାହ ମହନ୍ଷାଦ 
ସଗୀର ୟୁସ୍କୁଫଙ୍କ ରଚିତ 'ଜୋଲେଖା' କାବ୍ୟରେ କଣ୍ଢେଇନାଚର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
ଏହି କାବ୍ୟର ସମୟ, ଆନୁମାନିକ ୧୪ଶ ଶତକର ଶେଷ କିମ୍ବା ୧୫ଶ ଶତକର 
ଆରମ୍ଭ କାଳ ହ୍ରୋଇପାରେ । ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚ଼ିତ “ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ'ରେ 
ମଧ୍ୟ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଠନା ରହିଛି “କାରେ ର ପୁତ୍ତଳୀ ଯେନ କୃହକେ ନାଚାୟ' | ଏଣୁ 
ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଦେବତା ବା ମଣିଷ ଅନୁକୃତିର ପ୍ରୟୋଜନ ହିଁ କଣ୍ଚଡେଇନାଟ 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ବାଟ ଫିଟାଇ ଦେଇଥୁଲା, ଏଥୂରେ ସହେହ ନାହିଁ । 

ପୁତୁଲ ଶବ୍ଦ 'ପ୍ରତିମ'କୂ ବୁଝାଇଛି ଯାହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଲା ବସ୍ତୁ, 
ପାହା ସଦୃଶ, ତୁଲ୍ୟ, ମତୋ ଶର ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତୁ ଆରୋପ କରିଛି । ବିଶେଷଣ 
'ପ୍ରତିମ'ର ସ୍ତୀ ଲିଙ୍ଗରେ ( +ଅ (ଅଙ ) —ଭାବବାଚ୍ୟ) 'ପ୍ରତିମା' । ବିଶେଷ୍ୟ 'ପ୍ରତିମା'ର 
ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥ ହେଲା କଲ୍ଳିତ ବା ପ୍ରସ୍ତୁତ ମୁଭି ।” ଆଦିମକାଳରୁ ନାନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ନିର୍ମିତ ପୁତୁଲରୁ ପୁତୁଲନାଚର ପୁତୂଲ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଏକ କ୍ରମବିକଶିତ ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯୀଏ । 
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ପଷ୍ଚିମବଂଗରେ ତିନି ପ୍ରକାର କଣ୍ଢେଇର ନାଟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା 
ତାଙ୍ଗ ବା କାଠି କଣ୍ଢେଇ (Rod puppet), ସୂତା କଣ୍ଢେଇ (String puppet) 
ଏଭଂ ଦସ୍ତାନା କଣ୍ଢେଇ (ଓାଠ୪e puppet) | ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ ପ୍ରବାହିତ ଗଙ୍ଗାନଦୀର 
ଦୁଇ ତୀରରେ ଯେଉଁ କଣ୍ଢେଇନାଚ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ସେଥ୍‌ରେ କଣ୍ଢେଇର ନୃତ୍ୟଠାରୁ 
ଅଭିନୟର ମାତ୍ରା ଅଧଵକ ରହିଛି । ବଂଗଦେଶର କଣ୍ଢେଇନାଚରେ ନାଚ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଉ କରିନି, ବରଂ ଏଠାରେ କେତୋଟି କଣ୍ଢେଇର ସହାୟତାରେ ଏକ ଯାତ୍ରାର 
ଅଭିନୟ, ରହିଛି । ଯାତୁାରେ ନୃତ୍ୟର ଛ୍ଥାନ ଯେତିକି, ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟର ସେତିକି ୟ୍ଥାନ 
ରହିଛି । ତା'ଠାରୁ ଅଧକ ଯାନ ନୃତ୍ୟର ନାହିଁ | 

କଣ୍ଢେଇନାଟ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଅପାର ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ | କର୍ମକ୍କାନ୍ତ 
ମଣିଷ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ନିଜକୁ ଭୁଲିଯାଏ ! ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି Even when 
performed on a stage, the stage is such a tiny affair that the 
village audience never feel the existence of a proscenium-barrier 
standing between them and the show.” 


ଡିନିପ୍ରକାରର କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ, ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇଥାଏ | ଗ୍ଲୋଭ ପପେଟ ପାଇଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାମାଜିକ ହୋଇଥୂବାବେଳେ ସୁତା 
କଣ୍ଢେଇରେ କଥାବସ୍ତୁ ସାମାଜିକ ତଥା ପୌରାଣିକ ଏବଂ କାଠି ବା ରଡ଼ କଣ୍ଢେଇ 
ନାଟରେ କଥାବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ହ୍ରୋଇଥାଏ । ଗ୍ଲୋଭ କଣ୍ଢେଇର କଥାବସ୍ତୁ ୧୫ରୁ 
୩୦ ମିନିଟ୍‌ର ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ସୂତା କଣ୍ଢେଇର ସମୟ ୩୦ରୁ ୪୦ ମିନିଟ୍‌ର 
ଏବଂ କାଠି କଣ୍ଢେଇର ସମୟ, ୪୫ରୁ ଏକ ଘଣ୍ଟା। ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥାଏ |! ଗ୍ଲୋଭ 
କଣ୍ଢେଇ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଦରକାର ହୋଇପାରେ ଏବଂ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପାରେ । କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ୟ ଦୂଇଟି ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ସାମାନ୍ୟ ବଡ଼ ଆକାରର ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । ଆଲୋଚକ 
ଷ୍ଷେତରଗୁପ୍ତଙ୍କ ମତରେ 1 comparision with the glove puppet shows, 
the stage"needed for string-puppetry is a bit bigger. But in the 
case of the rod-puppet dances the stage is really a big affair.“® 

ଗ୍ଲୋଭ୍‌ ପପେଟରେ ଦୁଇରୁ ଗୃରୋଟିଯାଏଏ କଣ୍ଢେଇ ଭାଗ ନେଉଥୁବାବେଳେ 
ସୂତା କଣ୍ଢେଇରେ ଆବଶ୍ଯକ ୟ୍ଥଳେ ଗୃରିରୁ ଅଧୁକ ଏବଂ କାଠି କଣ୍ଢେଇ ନାଟରେ 
ଦୁଇରୁ ଅଧୂକ କଣ୍ଢେଇ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟିରେ ଦୂଇ ବା ତିନିଜଣ 
ନଗ୍ୃଳୀ ଥବାବେଳେ ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ୩ରୁ ୫ ଜଣ ବା ତତୋଧ୍ୂୁକ ଏବଂ- ଶେଷୋକ୍ତ 
ନାଟରେ ୪ରୁ ୬ .ବା ତତୋଧୁକ ନଗ୍ୃଳୀ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟିର ସଟର 
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ବ୍ୟଇଂମୃକ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଦ୍ବିତୀୟଟିର ସାମାଜିକ ବା ପୌରାଣିକ ଆଧାରିତ 
ଏବଂ ଶେଷଟିର ସ୍ଵର ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ, ଦୁଃଖାମୁକ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସାମବକ ହୋଇଥାଏ | 


ପଶ୍ଚତିମବଂଗର ତଳିଆ ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କରେ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ହ୍ରେଉଛି ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ମନୋରଂଜନ । ବିଶେଷ କରି ଗଙ୍ଗା ତୀରବର୍ଝ୍ୀ ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କରେ ଏହାର ଗୃହ୍ିଦା 
ଅଧୂକ । ପର୍ବପର୍ବାଣି ହେଉ ବା ବର୍ଷର ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ କଣ୍ଢେଇନାଚ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେବାରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହୁଁ । ବ୍ୟବସାୟ, ଭିତ୍ତିରେ ଅନେକ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ଦଳ 
ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର | ସେମାନେ 
କୌଣସି ପ୍ରକାର ଆଧ୍ଯାମ୍ିକତାର ଧାର ଧାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏକ ସାଧୀରଣ ମଞ୍ଚରେ 
କଣ୍ଢେଇନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 


କଣ୍ଢେଇନାଚରେ ସୁତ୍ରଧରର ଗୁରୁତ୍ର ପୁର୍ଣ୍ଣ ଭୁମିକା ଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ସୁତ୍ରଧର ପରି ସେ ମଧ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ 
ତଃ ଆଶୁତୋଷ ଭଙଟ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତି "Some go as far as to believe that 
classical Sanskrit drama had its origin in smae form of puppet 
show. There is, however, very strong reason for such a belief 
in as much as the main performer of Sanskrit drama is known 
to be sutradhara literally meaning one who holds the string in 
his hand. This is also done in the case of puppet dance. In the 
open stage Sanskrit drama before the audience after the Nandi 
or the benedictory verse is recited. Thus must have had same 
relation with the part which the performer of puppet dance played 
at a time when the Sanskrit dramas came into being.” 

କେତେକ ସମାଲୋଚକ ପଶ୍ଚିମବଂଗର କଣ୍ଢେଇନାଚକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହ୍ବିତ ଏତେଟା ଘନିଷ୍ଠ ତା ଥବା ମନେ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ, ପଶ୍ଚିମବଂଗଳାର କଣ୍ଚେଇନାଚ ସଙ୍ଗେ ଲୋକଜୀବନର ଯେ ପୂରାପୂରି କୌଣସି 
ସଂପର୍କ ନାହିଁ, ତାହା ନୁହେଁ । ଏଇ କୃତିମ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭିତରେ 
ଯେଉଁ କାହାଣୀ ରୁପାୟିିତ ହୁଏ, ତାହା ଲୌକିକ ରାମାୟଣ-ମହାଭାରତ ପୁରାଣ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଝତିହ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ବଂଗ ଦେଶରେ ରାମାୟଣ- 
ମହାଭାରତ ପୁରାଣର ଯେଉଁସବୁ କାହାଣୀ ବଂଗାଳୀର ଜୀବନ ଏବଂ ବଂଗଳାର 
ଜଳବାୟୁ ମଧ୍ଯରେ ପୂରାପୂରି ଅଙ୍ଗୀକୃତ ହୋଇଛି, କେବଳମାତ୍ର ତାହା ହିଁ 
କଣ୍ଡେଇନାଚର ବିଷୟ । ବଂଗଳାର ଜୀବନ ବହିର୍ଭୁତ, କାଲ୍ନନିକ କିମ୍ବା ରୋମାଣ୍ଚିକ 
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କୌଣଗି ବିଷୟ ଏହାର ଉପଜୀବ୍ୟ ନୁହେଁ |" ” ଆଲୋଚକ ତଃ ଭଙ୍ଟାଗୁର୍ଯ୍ୟକ୍କ ମତରେ 
ପଷ୍ଚିମବଂଗର କଣ୍ଢେଇନାଚରେ ଧୂମ୍‌ସା, ଢୋଲ, ସାହାନାଇ ଆଦି ଲୌକିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତର 
ସ୍ଥାନ ନପାଇ ବିଦେଶୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହାରମୋନିୟମ, ବେହେଲା, କଲାରିଓନେଟ ଆଦି 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ତେଣୁ ଏଇ କଣ୍ଢେଇନାଚର ଲୋକଜୀବନ ସହ୍ବିତ ସେତେଟା 
ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ନାହି, ତେବେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଵର କଲେ କିଛିଟା ସମ୍ପର୍କ ଥୂବା 
ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । 


ବଂଗଳାର ଯେଉଁ ତିନିପ୍ରକାର କଣ୍ଢେଇନାଚ ଦେଖାଯାଏ, ପ୍ରତ୍ୟେକର କିଛି ନା 
କିଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । କାଠି କଣ୍ଢେଇ ବା ଦଣ୍ଡ କଣ୍ଢେଇ ବା ରତ୍ର ପପେଟ ନାଚର 
ଜନୃକ୍ଷାନ ହେଉଛି ଦକ୍ଷିଣ ଚବିଶ ପରଗଣା ଜିଲ୍ଲାର କେତୋଟି ଗ୍ରାମ (ଜୟନଗର, 
ମଜିଲପୂର, ବିଷ୍ପୁର, ଫଳତା, ତାଏମଣ୍ଡହାରବର), ହାଓଡ଼ା, ବାଙକୁତ଼ା, ମୁର୍ଶିଦାବାଦ 
(ଭରତପୁର) ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ! ତେବେ ଏଇ କଣ୍ଚେଇନାଚ ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ 
ଦକ୍ଷିଣ ଚବିଶ ପରଗଣାରେ ଦେଖାଯାଏ | ଏଠାକାର ଦଳର ପ୍ରଧାନ ବ୍ୟକ୍ତି ଙ୍କ ନାମରେ 
ଦଳ ନାମିତ ହୋଇଥାଏ, ଯଥା ଯଦୁନାଥ ହାଲଦାର ପୁତୁଲନାଚ ଅପେରା, ସରସ୍ବତୀ 
ପୁତୁଲନାଚ ସମାଜ । 


ଏହି କାଠି କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ଦଳରେ ମୋଟ ଦଶବାରଜଣ ଶିଲ୍ବୀ ଓ କର୍ମୀ 
ଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳରେ ମାଲିକ, ମ୍ୟାନେଜରକୁ ଛାଡ଼ି ଗୃରିପାଞ୍ଚଜଣ ପ୍ଲେଆର 
ଥାଆନ୍ତି । ତବଲା, ଢୋଲ, କରତାଳ, ହାରମୋନିୟ୍‌ମ, କଂସାଳ, ଫୁଟ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ବଜାଇବା ପାଇଁ ଗୃରିପାଞ୍ଚଜଣ ବାଦ୍ୟକାର, ଜଣେ /ଦୁଇଜଣ ରନ୍ଧାବଢ଼ା କରିବାପାଇଁ 
କର୍ମୀ ଥାଆନ୍ତି । ଦଳର ଗାୟକ, ସଙ୍ଗୀତକର ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ମାଷ୍ଟର କୃହାଯାଏ । 
ଦଳବାହାରୁ ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷକ ନିଆଯାଇପାରେ । 

ଯେଉଁମାନେ କଣ୍ଢେଇକୁ ନଗୃନ୍ତି ଚରିତ୍ର ଅନୁସାରେ ସେହ୍ବିମାନେ ହିଁ 
ଅଭିନୟକାଳରେ ସଂଳାପ କହିଥାନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଜଣେ ଏକାଧାରରେ ପୁରୁଷ, 
ନାରୀ, ଯୁବକ, ବୃବ ଭୁମିକାରେ ଏକ ସାଙ୍ଗରେ ଅଲଗା ଅଲଗା କଣ୍ଢ ସ୍ଵରରେ ସଂଳାପ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଦର୍ଶକମଣ୍ଡ ଳୀକୂ ବିଷ୍ଟିତ କରି ଦେଇଥାନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଶିଲ୍ୀମାନକ୍ ମଧ୍ଯ ଭଡ଼ାରେ ଅଣାଯାଇଥୀଏ । 


କାଠି କଣ୍ଢେଇ ନାଚର ପାଲାଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ତିହାସିକ, ସାମାଜିକ 
ଏବଂ ପୌରାଣିକ ! ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପୌରାଣିକ ପାଲାର ବେଶି ଆଦର ଥାଏ । 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ କଟାକଟି କର୍ଯାଇଥାୀଏ ! ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତାର 
ରୁଚିକୁ ସମ୍ଭାନ ଦେଇ ଗାନ ବା ସଂଳାପ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ପାଲା ଦୁଇରୁ ଅଢ଼େଇ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୭୫ 


ଘଣ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ଵଲେ । ପତ୍ୟେକ ଦଳରେ ଏକାଧୂକ ସଖିକଣ୍ଢେଇ ପାଲା ଭିତରେ 
ହ୍ରାଲକାଗାନ ଏବଂ ରଙ୍ଗରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି ଯାହ୍ରାକୁ ଆମେ ଏramatic 
୮6 କହିଥାଉ | 


କଣ୍ଡଢେଇନାଚ ପାଇଁ ଏକ ଭିନୃଧରଣର ମଞ୍ଚ ଦରକାର ହୋଇଥାଏ । ଏହାର 
ଦୈର୍ଘ୍ୟ ଅତିକମ୍‌ରେ ପନ୍ଦର ଫୁଟ ବା ତା' ପାଖାପାଖି, ପ୍ରସ୍ଥ ବାରଫୁଟ ବା ଏହାର 
ପାଖାପାଖି ଏବଂ ଗଭୀରତା ପାଖାପାଖି ଦଶଫୁଟ ହ୍ରେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଯାତ୍ରା ଏବଂ 
ଥୁଏଟରର ମିଶ୍ରରୁପ ଏହ୍ରି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାୀଏ । ତିନିପଟ ଘେରା ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ପଟ ଖୋଲା ଥାଏ । ଏହି ମଞ୍ଚରେ କଣ୍ଢେଇମାନେ ନାଚିଥାନ୍ତି । ଘେରା 
ଯାଇଥୁବା ଛ୍ାନ ପାଖାପାଖି ବାଦ୍ଯୟକାରଗଣ ବସିଥାନ୍ତି । ମଞ୍ଚର ସାମନାରେ ଦର୍ଶକ 
ବସନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ୍ଥଳ ଏପରି କରାଯାଇଥାଏ ଯେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ କଣ୍ଢେଇନଗୃଳୀମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ମଞ୍ଚ ଉପରେ କଣ୍ଢେଇର ନୃତ୍ଯ ଏବଂ ଅଭିନୟ, ସେମାନେ 
କେବଳ ଦେଖିଥାନ୍ତି । ମଞ୍ଚର ପଛପଟକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ରପଟ ବା ସିନ୍‌ 
ରଖାଯାଇଥାଏ, ଯାହା ଦରକାର ଅନୁସାରେ ବ୍ୟବହାରରେ ଲାଗେ । ବେଳେବେଳେ 
ମଞ୍ଚର ଦୂଇପଟେ wings ମଧ୍ୟ ଥାଏ | 


୍ାତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ବା ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । 
ଦଳର ମାଷ୍ଟର ଆବଶ୍ୟକୟ୍ଥଳେ ଗୀତ ଏବଂ ମଜାଦାର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନ କରିଥାନ୍ତି 
କିମ୍ବା ପାଲାଟିକୂ ସମ୍ଭାଦନ ମଧ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ବହୁ ଚର୍ଚିତ କଣ୍ଢେଇନାଚର ପାଲାଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ବେହୁଲା-ଲକ୍ଷୀଧର, ରାଜା ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସୀତା ବନବାସ, ସିରାଜଉଦ୍ୌଲା, 
କେଦାରରାୟ, ନାଚମହାଲ, ରୁପକୁମାର, ରକ୍ତ ସ୍ଵାକ୍ଷର, ଗୃଷାର ଛେଲେ, ସତ୍ୟକେନ 
କାନେ ଇତ୍ୟାଦି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କିସମର କଣ୍ଢେଇନାଚ ନିଜସ୍ବ ଢଙ୍ଂରେ ପାଲା ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । 

ପର୍ଚି ମବଂଗରେ ସୁତା କଣ୍ଢେଇ ବା string puppet ବା marrionett 
ନାଚର କେତେକ ସୃତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ନଦୀୟା ଜିଲାର ମଧ୍ଯ ଓ 
ଉତ୍ତରପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ଅଧୁକ | ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଶିଲ୍ନୀ ହେଉଛନ୍ତି ଅଧୂକାଂଶ 
ତଫସିଲଭୁକ୍ତ ସଂପ୍ରଦାୟର | ଦେଶ ସ୍ଟାଧୀନ ପରେ ଏହି ନାଚଦଳର ଅନେକ କଳାକାର 
ପୂର୍ବ ପାକି୍ଥାନ ବା ବଂଲାଦେଶରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ପାଲାଦଳ ନିଜକୁ ବଂଗ୍ୃଇ 
ରଖିବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଗୃଲିଛନ୍ତି । ନଦୀୟା, ମେଦିନୀପୁର ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ 
ଥାନରେ ସୂତା କଣ୍ଢେଇର ଦଳ ଅଛନ୍ତି । ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା ଭଲ 
ନୁହେଁ ! ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ଗୃଷୀ ସଂପ୍ରଦାୟର | ଏମାନେ ବର୍ଷକର ଆଠମାସ ବାହାରେ 
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୨୭୬ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ, ବିହାର, ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ, ପଷ୍ଚି ମବଂଗ ଆଦିର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ 
ବ୍ରଲି ନାଚ ବା ପାଲା ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । ବର୍ଷା ଗୃରିମାସ ବିଶ୍ରାମ ନିଅନ୍ତି । 


ଦଳର ଶିଲ୍ଳୀ ବା କର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ସୃଲ୍ବବେତନ ମିଳିଥାଏ । ଖାଇବା ଖର୍ଚ୍ଚ ଦଳ 
ବହନ କରିଥାଏ । ସର୍ବୋକ ମାସିକ ବେତନ ଆଠଶହ ଏବଂ ସର୍ବନିମ୍ବ ପଟୃଶ ଟଙ୍କା । 
ମାଷ୍ଟର ସର୍ବୋଳ ବେତନ ପାଉଥୁବା ବେଳେ ପରିଗୃରକଗଣ ସର୍ବନିମ୍ବ ବେତନ 
ପାଇଥାନ୍ତି । ଦଳର ଛୁଟି ହେଲେ ପ୍ରାୟ ୪/୫ ମାସ ମୁକ୍ତି ମିଳିଲେ ବି ବେକାର ହ୍ରୋଇ 
ବସିବାକୁ ପତ୍େ । ଏଇ ଶିଲ୍ବୀମାନଙ୍କର ଘରର ଅବକ୍ଥା ମଧ୍ୟ ସୃକ୍ଥଳ ନୁହେଁ | ଏମାନଙ୍କ 
ଗୃକିରୀର ମଧ୍ୟ କୌଣସି ନିରାପତ୍ତା ନଥାଏ । 


ସୁତା କଣ୍ଢେଇର ନଗୃଳୀ ବା ସୂତ୍ରଧାର ଦୁଇହାତରେ କେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ଦୁଇଟି ବା ତିନୋଟି କଣ୍ଢେଇ ଧରି କାଠିରେ ବନ୍ଧା ସୂତା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସଂଳାପ ଅନୁସାରେ କିମ୍ବା ସ୍ଵରରେ ତାଳରେ କଣ୍ଢେଇ ଗୁଡ଼ିକୁ ନଗୃଇଥାନ୍ତି । ଏହାର 
ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟ କାଠି କଣ୍ଢେଇ ମଞ୍ଚଭଳି ତୈମାତ୍ରିକ ହୋଇଥାଏ । ମଞ୍ଚର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ୫/୭ 
ଫୁଟ, ପ୍ର୍ଥ ୪/୬ ଫୁଟ ଏବଂ ଗଭୀରତା ତିନିଫୁଟ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ମଞ୍ଚ ପଛରେ 
ପରଦା ଆଢୁଆଳରେ ଦୁଇହାତରେ ଧରାଯାଇଥୂବା ସୁତା ସାହାଯ୍ୟରେ କଣ୍ଢେଇଗୁତ୍ରିକୁ 
ମାଟିଉପରୁ ତିନିଫୁଟ ଉଚ୍ଚରେ ଏକ ପଟା ଉପରେ ଠିଆକରାଇ ନଗୃଇବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହ୍ି ପଟାୟତନର ତଳକୁ ଏକ ଅସ୍ଟକ୍ର କପଡ଼ାରେ ଢାଇ୍ଚିଂ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏଣୁ 
ଦର୍ଶକ ପଟା ଉପରେ ଥୁବା କଣ୍ଢେଇର ନୃତ୍ୟ ବା ଅଭିନୟକୁ ହିଁ କେବଳ ଦେଖିଥାଏ । 
ପୂର୍ବରୁ ବ୍ଯବହୃତ ପଛପଟ କପଡ଼ାର ରଙ୍ଗ କଳା ଥୁଲା । ଏବେ ବିଭିନ୍ନ ସିନ ଏବଂ 
ଉଇଙ୍ଗସ ବ୍ୟବହାର ହେଲାଣି । ମଞ୍ଚର ସାମନାକୁ ଘେରି ତିନି ଦିଗରେ ଦର୍ଶକ ବସିଥାନ୍ତି 


ସୂତା କଣ୍ଢେଇର ନାଟ ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଯାତ୍ରା 
ପାଲାର ବହିରୁ ଏହାର ଅଭିନୟର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥାଏ | କାଠି କଣ୍ଢେଇ 
ଭଳି ଏଥୁରେ ଗାନ ସଂଯୋଜିତ ବା ବର୍ଜିତ କରାଯାଇଥାଏ | ଏ ପାଲାର ସର ବୈଠକୀ, 
ପଲ୍ଲୀଗୀତ, ବାଉଲ୍‌, କୀର୍ଉନ ଆଦିକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । ପାଲାର ଅବଧୂ ଦେଢ଼ 
ଘଣ୍ଟାରୁ ଅଢ଼େଇ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ ହ୍ରୋଇଥାଏ । କେତୋଟି ଚ୍ଟଚିତ ଫ୍ତିହ୍ବାସିକ- 
ପୌରାଣିକ- ସାମାଜିକ ପାଲା ହେଉଛି¬ଲୟଲା ମଜଢନୂ, ସୋନାଇ ଦୀଘି, ଭକ୍ତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ, 
ବାବା ତାରକନାଥ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ଯବାନ, ନଟୀବିନୋଦିନୀ, ନୌକାବିଳାସ, ବେଗମ 
ଆସମାନତାରା, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଫୁଲଦେବୀ, କଟାମୁଣ୍ଡ ଇତ୍ୟାଦି । ପାଲା ମଝିରେ ବିରତି 
ପାଇଁ ଦୁଇଟି ନାରୀ- ପୁରୁଷ କଣ୍ଢେଇକୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଫିଲ୍ମତାରକାକ୍ ନାମରେ ନାମିତ 
କରି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । 
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: ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ଦହ୍ରାରମୋନିୟ୍‌ମ, କଣ୍ଡେଟ, ବେହେଲା, 
ବଂଶୀ, ତବଲା, କୁାରିଓନେଟ ଇତ୍ୟାଦି । ଦଳର ବାଦ୍ୟକାର ଏବଂ କଣ୍ଠ ଶିଲ୍ୀମାନେ 
ଗ୍ୃଲ୍ବବେତନଭୋଗୀ କିମ୍ବା ଠିକାରେ ଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରତିଟି ଦଳରେ ଜଣେ /ଦି'ଜଣ ଶ୍ମିକ 
ମଧ୍ୟ ଥାଆନ୍ତି । ଦଳ କେତେବେଳେ ଯୌଥ ମାଲିକାନାରେ ତ କେତେବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ମାଲିକାନାରେ କାମ କରିଥାଏ । ଦଳ ମଧ୍ୟରେ କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଗୃଳନା ପାଇଁ ମ୍ୟାନେଜର 
ମଧ୍ୟ ଥାଆନ୍ତି । 


ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ କଣ୍ଢେଇ ନାଚର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏ କଥା 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ବୋଲାଯାଇପାରେ ଯେ ବଂଗଳାର ନିଜସ୍ବ କୌଣସି କଣ୍ଢଡେଇନାଚ 
ଏକଦା ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁଲା । ବଂଗଳାର ପ୍ରୀଚନ ସାହିତ୍ୟ କିମ୍ବା ଶିଲ୍ବକୀତ୍ତିରେ 
ଏହାର ଯେଉଁ ସକଳ ନିଦର୍ଶନ. ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି, ସେଥୁରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ 
ହେଉଛି । 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଶ୍ରେଣୀର କଣ୍ଢେଇ ନାଚରୁ ଏହା ପରିଷ୍କାର ହୋଇଗଲା ଯେ 
ବଂଗଳାରେ କଣ୍ଚେଇନାଚର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ବର୍ଉମାନ ତୃତୀୟ, ଶ୍ରେଣୀର କଣ୍ଚେଇନାଚ 
ବା ଗ୍ଲୋଭ ପପେଟ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବା । କେହି କେହି ଏହି ପ୍ରକାର 
କଣ୍ଢେଇନାଚକୁ ‘ବେଣୀ' କଣ୍ଢେଇ କହିଥାନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ବଂଗଦେଶରୁ 
ପ୍ରାୟତଃ ଲୋପ ପାଇବାକୁ ବସିଛି । ଏଥୁରେ କୌଣସି ପାଲା ସ୍ଥାନ ପାଇନଥାଏ । 
ହାଲକା କୌତୁକ ଆଦିକୂ ଆଧାର କରି ଏହା ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । ଏହାର ଗୀତ ଦଶରୁ 
ପନ୍ଦର ମିନିଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲାଗି ରହିଥାଏ | ଏଥୁରେ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି କଣ୍ଢେଇ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 
ଗୋଟିଏ ପୂରୁଷ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ନାରୀ | ହାତର ଆଙ୍ଗୁଳିରେ ଏଇ କଣ୍ଡଢେଇକୁ ନଗୃଇବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । 

ଏଇ ଗ୍ଲୋଭ କଣ୍ଢେଇକୁ ପ୍ରାୟତଃ ତଫସିଲଭୁକ୍ତ ସମ୍ପଦାୟର ଶିଲ୍ଳୀମାନେ ଦି 
ନଗୃଇଥାନ୍ତି । ମେଦିନୀପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଭଗବାନପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ଶିଲ୍ନୀଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଏମାନେ ଭୁମିହୀନ ମଣିଷ । ଏମାନଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ବୃତ୍ତି ନାହିଁ । 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅଶିକ୍ଷା ଏବଂ ଅସ୍ଟାଥ୍ୟକର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଏମାନେ କାଳ କାଟନ୍ତି I 
ବର୍ତମାନ ଜିଲ୍ଲାର ରସୁଲପୁର ଗ୍ରାମରେ ଏଇ ସଂପ୍ରଦାୟର କିଛି ଲୋକ ଦେଖାଯାନ୍ତି, 
ଯେଉଁମାନେ ଏଇ ନାଚକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ବଂଗୃଇ ରଖିଛନ୍ତି । ଗ୍ରୀଷ୍ଟକାଳରେ ପୁଣି 
କେତେକ ୨୪ ପରଗଣାର ଇଳ୍ଛାମତୀର ତୀରବର୍୍ତୀ ଘଷା ଅଞ୍ଚଳକୁ ସାପ ଧରିବାକୁ 
ଆସନ୍ତି । ଏମାନେ ସାପ ଖେଳ ସାଙ୍ଗରେ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । ଥଳୀ 
ଭିତରୁ ଦୁଇଟି ନାରୀ କଣ୍ଢେଇ ବାହାରକରି ନଗୃଇଥାନ୍ତି । ଏହା ସଚରାଚର ଖୋଲା 
ଆକାଶ ତଳେ ଘଟିଥାଏ । 
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ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଗ୍ଲୋଭ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ନାନା ରଂଗର ବେଶପୋଷାକ ପିଛି କଣ୍ଢେଇ ନାଚିଥାଏ ବା ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଇଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ ରାମ ଲକ୍ଷଣ ସୀତା, ରାଧାକୃଷ୍ଠ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ ତଥା 
ଲୌକିକ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଦଳ ଗଠିତ ହ୍ରୋଇଥାଏ | ଏଥ୍‌ସହିତ ଥାନ୍ତି ବାଦ୍ୟକାରର 
ଦଳ | ଏଥୁରେ ଛାନ ପାଇଥାଏ ହାରମୋନିୟମ, ବଂଶୀ, କରତାଳ, ଢୋଲକି ଇତ୍ୟାଦି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଗୋଲ ହ୍ରୋଇ ଆସର ବସେ କିମ୍ବା ଠିଆହୋଇ ମଧ୍ଯ ଆସର ହୁଏ । 
ପାଲାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ନୌକାବିଳାସ, ଲବକୁଶ ଯୁଦ୍ଧ ରାଧାଙ୍କ 
କୃଷ୍ଟକାଳୀପୁଜା, ସୀତାବିବାହ, ରାବଣବଧ, ଦୁର୍ଗା- ଗଙ୍ଗା କଳହ, ରାଧାର ମାନଭଂଜନ 
ଇତ୍ୟାଦି । ସମୟ, ଅଧଘଣ୍ଟାରୁ ଆରମ୍ବ କରି ଦେଢ଼ଘଣ୍ଟା /ଅଢ଼େଇଘଣ୍ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସର 
ମଧ୍ୟ ଗୃଲିପାରେ । ଲୌକିକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ମଧ୍ୟ ପାଲା କରାଯାଇଛି । 

ମୁଳଗାୟକ ହିଁ ଏଥୁରେ ସବୁକିଛି । ଗୀତରେ ସ୍ଵର ଦେବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଅଭିନୟକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କାମ ସେ କରିଥାନ୍ତି । ମୂଳ ଗାୟକଙ୍କର 
ଭଲ ପୁରାଣଜ୍ଞାନ ସହ୍ବିତ ପ୍ରଥାଗତ ବିଦ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଥାଏ । 


ଏଇ କଣ୍ଚେଇନାଚର ଦର୍ଶକ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା । ଏମାନେ ଖୁସି 
ହୋଇ ଦଳକୁ ଗୃତ୍ତଳ, ଡାଲି, ପରିବା, ଟଳ୍କା ପଇସା ଆଦି ଦେଇଥାନ୍ତି । କୌଣସି 
ଗୃହ୍ଷର ବିବାହ ଉତ୍ସବ କିମ୍ବା ଜନୃଦିନରେ ପାଲାଦଳକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଗୃହ ଦଳକୁ 'ସିଧା' ଦେଇ ଅଭିନନ୍ଦିତ କରିଥାନ୍ତି । ଅଲ୍ଳ ଟଙ୍କା ପଇସା ମଧ୍ୟ ଦଳ 
ପାଇଥାଏ । ଏବେ କିନ୍ତୁ ଗ୍ଲୋଭ୍‌ ପପେଟ୍‌ର ନାଚରେ ଅନେକ ପରିବର୍ତ୍ତନ ହୋଇଯାଇଛି । 
କଣ୍ଢେଇ ସଂଖ୍ୟା କମି କମି ଦୂଇରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଛି | ଏବେକାର ଗ୍ଲୋଭ କଣ୍ଢେଇ 
ନାଚରେ କୌଣସି ବାଦ୍ୟକାର ନାହାନ୍ତି କି ପାଲା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ସିନେମା 
ଗୀତର ସୁର ଆଜିର ନାଟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ହାଲକା ନାଚଗୀତ ଦେଖାଇ ଏହି 
ନାଚ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନୋରଂଜନ କରିଥାଏ । ଗାଁ ଗାଁ ଏମାନଙ୍କ ବ୍ରଲିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ କଣ୍ଚେଇନାଟ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ । ପେଟର ଜ୍ବାଳା ଏମାନଙ୍କ ଦୂରଦୁରାନ୍ତ 
ପାଗାକୁ ଟାଣି ନେଇଥାଏ । ବଂଗର ସୀମାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ, ବିହାର, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍‌ ଗ୍ରାମ 
ବୁଲି ଏହାର କଳାକାର ନାଚ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ | 


ତିନୋଟି ଯାକ କଣ୍ଢେଇନାଚର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ମନୋରଂଜନ । ପ୍ରୟୋଗ 
ଶୈଳୀରେ କିଛିଟା ଭିନ୍ନତା ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆବାହ୍ାୱା ଭିତରେ 
କଣ୍ଢେଇନାଚ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଅବହେଳାର ଶିକାର ହ୍ବେବାରେ ଲାଗିଛି । ଜନତାଙ୍କ 
ସହଯୋଗ ନ ପାଇଲେ କଣ୍ଢେଇନାଚ ଭଳି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ କଳାକର୍ମ ଖୁବ ଶୀଘ୍ର ଯେ 
ବିଲୁପ୍ତି ଗର୍ଭରେ ଲୀନ ହୋଇଯିବ, ଏଥୁରେ ସହେହ୍ବ ନାହିଁ । 
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ସଂକେତ ସୁଚୀ : 
୧। ଘୋଷ, ତଃ ଅଜିତ କୁମାର ନାଟକେର କଥା, ସାହିତ୍ୟ ଲୋକ, କଲିକତା, 
୧୯୮୬, ପୃ- ୧୭୨ | 
୨। ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୭୩ | 
୩। ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ, ଡଃ. ଦୂର୍ଗାଶଙ୍କ ର¬ନାଟ୍ଯତତ୍ତୁ ବିଗୃର, ମଡ଼ର୍ଣ୍ଚ ବୃକ୍‌ 
ଏଢେନ୍ସୀ ପ୍ରାଇଭେଟ ଲମଟେଡ଼, କଲକତା, ୧୩୯୧ ସାଲ, ପୃ- ୨୬୫ | 
୪। ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୬୫ ! 
୫। ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୬୬ । 
୬ | ଘୋଷ, ତଃ ଅଜିତ କୁମାର-ନାଟକେର କଥା, ସାହିତ୍ଯ ଲୋକ, 
ପୃ- ୧୭୭ | 
୭! ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ, ଡଃ ଆଶୁତୋଷ-“ଉତ୍ତର ବାଂଲାର ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟ୍ଯ' 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଚତୁଷ୍ଟୋଣ, ବୈଶାଖ, ୧୩୮୩, ପୃ- ୧୩୧ | 
୮। ଘୋଷ, ତଃ ଅଜିତ କୁମାର¬-ନାଟେକର କଥା, ପୃ.- ୧୮୦/୧୮୧ | 
୯। ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ, ଡଃ ଦୁର୍ଗାଶଙ୍କ ର¬ନାଟ୍ଯତତ୍ତୁ ବିଗୃର, ପୃ ୨୬୯ । 
୧01! The Encyclopaedia Britanica, (Vol.-X), Cambridge, 
1910, Page-601. 
୧୧1 Encyclopaedia of Social Sciences, Vol.-!, E.R.A. 
Seligman, New York, 1930, Page-225. 
୧୨। ଭଟ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ ଡଃ ଗୌରୀଶଙ୍କର ବାଂଲା ଲୋକନାଟ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା, 
ରବୀନ୍ଦ୍ରଭାରତୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ୧୯୭୨, ପୃ-୩୯ । 
୧m | Moulton R.G.—The Ancient Classical Drama, Oxford, 
1890, “Page-429. 
୧୪। ଭଟ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ ଡଃ ଗୌରୀଶଙ୍କର ବାଂଲାଲୋକନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ପୃ.¬ ୪୩ | 
୧୫। ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୦୨ । 
୧୭। ସେନ, ଡଃ ସ୍ଲକୁମାରବାଂଲା ସାହ୍ରିତ୍ଯର ଇତିହାସ, ପୂର୍ବାର୍ଧ ୧୯୫୯, 
୧ମ ଖଣ୍ଡ, ପୃ¬ ୧୭ । 
୧9 | Raha, Kironmay—Bengali Theatre, NBT, 1978, 
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୨୩ {| 


୨୪ ! 


୨୫ | 
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୨୭ | 
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Sen, Prabodh C.—'Bengali Drama and Stage’, Indian 
Drama, Publication Division, 1981, Page-44. 
Bhattacharya, Dr. Ashutosh—Yatra of Bengal, Folklore 
Research Journal, Vol.-1, No.-3, April-June, 1995, 
Page-105. 

Mitra, Dr. Sanat Kumar—Jatra : Theatrical Opera- 
Folklore Research Journal, Vol.-I, No.-3, April-June, 
1995, Page-154. 

ଚଟ୍କୋପାଧ୍ୟାୟ, ସଂଜୀବ ଚନ୍ଦ୍ର ଏଯାତ୍ରା, ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା ଯାତ୍ରା 
ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୫, ପୃ¬ ୭୬ | 

Pathak, Amar Nath—Bengal Ki Jatragan, Natarang, 
Year-2, Vol.-4, Oct.-Dec., 1965, Page-66. 

Gargi, Balwant—Folk Theatre of India, Seattle and 
London, 1966, Page-11. 

Sarkar, Pabitra—Jatra : The Popular Traditional! 
Theatre of Bengal, Folklore Research Journal, Vol.-!, 
No.-3, April, 1995, Page-139. 

ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ—'ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ”, ବିଚିତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ | 

ଘୋଷ, ଅଜିତ କୁମାରଯାତୁା : ସେକାଲ ଓ ଏକାଲ, ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଗବେଷଣା ଯାତ୍ରା ସଂଖ୍ଯା ୭ମ ବର୍ଷ, ୨ୟ୍‌ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୪, ପୃ.- 
୧୭୫ରୁ ୧୭୭ । 

ଭଟ୍ାଗୃର୍ଯ୍ୟ, ତଃ ଆଶୁତୋଷ ବାଂଲା ନାଟ୍ୟ ସାହ୍ବିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୧୯୬୦, 
ପୃ ୬୯। 

ବସୁ ନଗେହ୍ରନାଥ—ଯାତ୍ରା : ଉତ୍ସ ଓ କ୍ରମବିକାଶ, ଲୋକସଂସ୍ଗତି 
ଗବେଷଣା ଯାତ୍ରା ସଂଖ୍ଯା, ୭ମ ବର୍ଷ, ୨ୟ୍‌ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୪ । 

ବସୁ ମନୁଥନାଥ— ବାଂଲା ନାଟକେର ଉପୁତ୍ତି ଓ କ୍ରମବିକାଶ, ପୃ- ୯ | 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୪୧ । 

ସେନ, ଡଃ ସୁକୁମାର¬ବାଂଲା ସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ, ୨ୟଟ ସଂସ୍କରଣ, 
ପୃ- ୫୫୯ । 
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୩୨ | 


୩୩ | 


୩୪ | 


୩୫ | 


୩୬ | 


୩୭ | 


୩୮ | 


୩୯ | 


୪୦। 


୪୪ । 
୪୫ | 


De, Dr. S. K.—Bengal Literature in the 19th Century, 
Page-449-450. 

ସେନ, ଡଃ ସ୍ଲକୁମାର¬ ବାଂଲା ସାହ୍ବିତ୍ଯେର ଇତିହାସ, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, 
୧୯୫୯, ପୃ- ୪୨ | 

Dasgupta, S. N.—History of Sanskrit Literature, 1946, 
Page-510. 

ଘୋଷ, ଅଜିତ କୂୁମାରଯାତ୍ରା : ସେକାଲ ଓ ଏକାଲ, ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଗବେଷଣା ଯାତ୍ରା ସଂଖ୍ୟା, ୭ମ ବର୍ଷ ୨ୟ୍ ସଂଖ୍ଯା । 
Bhattacharya, Ashutosh—Yatra of Bengal, Folklore 
Research Journal, Jatra Special, Vol.-I, No.-3, 1995, 
Page-107. 

ସେନ, ଡଃ ସୁକୁମାର ବାଂଲା ସାହ୍ରିତ୍ୟେର ଇତିହାସ, ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ପୂର୍ବୀର୍ବ, 
୧୯୫୯, ପୃ- ୧୩୮ | 

ଭଙ୍ଗା ଗୂର୍ଯ୍ୟ, ଡଃ ଗୌରୀଶଙ୍କର ବାଂଲା ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ୧୯୭୨, 
ପୃ- ୧୫୩/୧୫୪ | 

Bhattacharya, Ashutosh—Yatra of Bengal, Folklore 
Research Journal, Voi.-!, No.-3, 1995, Page-108. 
ଦାସ, ବୃନ୍ଦାବନ ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗବତ, ସଂ. ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବସ ୧୮ଶ 
ଅଧ୍ୟାୟ, ମଧ୍ୟଖଣ୍ଡ। କଲିକତା, ୧୩୬୯, ପୃ.- ୨୭୪ | 

Sen, Prabodh Chandra—Bengali Drama and Stage, 
Indian Drama, Publication Division, 1981, Page-43. 
ଗୁପ୍ତ ଇଶ୍ଵର ସଂବାଦ ପ୍ରଭାକର, ଜୁନ ୨୮, ୧୮୪୮ | 

ଉଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ ଡଃ ଗୌରୀଶଙ୍କ ର ବାଂଲା ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ୧୯୭୨, 
ପୃ- ୧୯୯ । 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ.- ୨୧୭ | 

ଇସଲାମ୍‌, ମହମ୍ମଦ ନୂରୁଲଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ : ଆଲକାପ 
(ପଞ୍ଚରସ)' ପ୍ରବନ୍ଧ — ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ, ସଂ. ସନତ କୁମାନ 
ମିତ୍ର। ପ୍ରକାଶକ : ଲୋକସଂସ୍କୃୁତି ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ପଶଷ୍ଚିମବଂଗ, 
ପ୍ରକାଶନ- ୨୦୦୦, ପୃ.¬ ୧୨ | 
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ମିତ୍ରୟ ସନତ କୁମାର ସଂ. ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକ ନାଟକ, ପୃ.-୩୦ | 
ଭଙ୍ଟାଗୂର୍ଯ୍ୟ, ଆଶୁତୋଷ ବାଂଲା ମଙ୍ଗଳ କାବ୍ୟେର ଇତିହାସ, ୩ୟ୍‌ ସଂଖ୍ୟା, 
ପୃ ୧୦୯। 

ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ୍‌, ହରିଚରଣ- ବଂଗୀୟ୍‌ ଶବ୍ଦକୋଷ, ପୃ- ୭୭୦ | 


ଘୋଷ, ପ୍ରଦ୍ୟୋତ “ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ : ଗମ୍ଭବୀରା', ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ 
ଲୋକନାଟକ, ପ୍ରକାଶନ- ୨୦୦୦, ପୃ- #୮ | 


ଉଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ ଆଶୁତୋଷ'ଗମ୍ବୀରା କତ ପୁରାନୋ ?' ଇନ୍ଷଟିଉଟୁ ଅଫ 
ଫୋକ କଲଚର, ମାଲଦା ପୁସ୍ତିକା, ୧୯୮୧ । 

ଘୋଷ, ପ୍ରଦ୍ୟୋତ'ଗମ୍ୀରା', ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ, ପୃ- ୭୦ । 
ଦାସ, ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ବାଂଲା ଭାଷାର ଅଭିଧାନ, ପୃ- ୭୫୫ । 


Sen, Dr. Sukumar—History of Bengali Literature, 
Sahitya Akademy, 1979, Page-46. 


ସରକାର, ଦିଗ୍ବିଜୟ୍‌ ଦେ—ବିଷହରୀ ପାଲା, ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ 
ଲୋକନାଟକ, ପୃ¬ ୩୭ | 


ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ, ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ଲୋକସଂଗୀତ ରନ୍ନାକର, ପୃ- ୧୪୬୧ | 


ସେନ୍‌, ଡଃ ସ୍ୁକୂୁମାର¬ବାଂଲାର ସାଂସ୍କୃତିତେ ମୁସଲମାନ ପ୍ରଭାବ ଓ 
ମୁସଲମାନୀ କେଳ୍ଛା, ସାହିତ୍ୟ ସଂଖ୍ୟା ଦେଶ”, ୧୩୭୨ | 


ଗୃକୀ, ଲୀନା¬-ବୋଲାନ, ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ, ପୃ.- ୧୯୦ | 


ଗୁପ୍ତ ପବିତ୍ର କୁମାରକୂଶାନ, ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ, ପୃ 
୧୯୧/୧୯୨ | 


ରାୟ, ପୁଷ୍ଟଜିତ — ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ, ପୃ- ୧୭୮ | 


ବୈଷ୍ଠବ, ବୃଜଗୋପାଳ-'ଖନ!', ବାଂଲା ଗ୍ରୀମୀଣ ଲୋକନାଟକ, ପୃ. 
୧୮୫ ॥। 


ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ, ସୁଖେନ—ଡୋମନି, ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ, ପୂ. 
୧୪୧ । 


ଚତୁର୍ବେଦୀ, ଆଗୃର୍ଯ୍ୟ ପର୍ଶୁରାମ-ବୌଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧୌକେ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ, ଭାରତୀୟ, 
ବିଦ୍ୟା ପ୍ରକାଶନ, ବାରାଣାସୀ, ପୃ. ୧୩୬ | 


Dev, A. T.—Students Favourite Dictionary, Dev Sahitya 
Kutir Private Ltd., Calcutta-9, Edn.-1997, Page-710. 
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ଓଡ଼ିଶା. ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୮୩ 


D୪ । 


୬୫ । 
୬୬ । 


୬୭। 


DF | 


୬୯। 


୭୦ । 


୭୧ । 
୭୨ । 


୭୩ | 


୭୪ । 


୭୫ । 


୭୬ | 
୭୭ | 


୭୮ । 


୭୯ । 


ବେରା, ଶ୍ୟାମଳ —ଭାଣ୍ଡପାତ୍ରା, ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ, ପୃ- ୧୨୧/ 
୧୨୨ । 


ମିତ୍ର ସନତ କ୍ରମାରବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ, ପୃ- ୧୭୬/୧୭୭ | 


ମିତ୍ର। ସନତ କୁମାର“ବନବିବିର ପାଲା, ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ, 
ପୃ- ୨୧୬/୨୧୭ | 


ତତ୍ରୈବ—ପୃ.- ୨୧୮ । 
ରାଏ, କୁଂଜ¬ “ଲୌକିକ ନାଟ୍ଯ : ଲୋକନାଟକ- ଆଧୁନିକ ନାଟକ 


ଉଦାହରଣ, ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ ଓ ଗୃନ୍ଦ ବଣିକେର ପାଲା', ବିଶ୍ୃଭାରତୀ 
ଦୀପିକା, ପ୍ୁକାଶନ- ୨୦୦୧, ପୃ- ୩୪/୩୫ | 

Sen. Dr. Sukumar—History of Bengali Literature, 
Sahitya Akademi, 1979, Page-60. 

ରାଏ, କୃୁଂଜ-ଲୌକିକ ନାଟ୍ୟ : ଲୋକନାଟକ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଦୀପିକା, 
ପ୍ରକାଶନ- ୨୦୦୧, ପୃ-୩୨ । 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୩୪ | 

ଗଟ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ, କଲ୍ଯାଣକୁମାର- ପୁତୁଲେର ଇତି କଥା, ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଗବେଷଣା, ତ୍ରୈମାସିକ ପତ୍ରିକା, ୯ମ ବର୍ଷ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ- ୨୪୯ । 
ଖାନ, ଜାହାଇଂମଂର ବୋରହାରଉଦଦୀନ—ପୁତୁଲ : ଖେଲାର', ଲୋକସଂସ୍କୁତି 
ଗବେଷଣା, ତ୍ରୈମାସିକ ପତ୍ରିକା, ୯ ବର୍ଷ, ୨ୟଟ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ- ୧୫୩ | 
Gupta, Kshetra—Folklore Research Journal, Vol.-l, 
No.-4, Edn.-1996, Page-B. 

Gupta, Kshetra—Notes on Bengali Puppetry, Folklore 
Research Journal, Vol.-!, No.-4, Edn.-1996, Page-166. 
ସେନ, ଡଃ ସୁକୁମାର¬“ନଟ-ନାଟ୍ୟ-ନାଟକୀ, ୧୯୬୫, ପୃ¬ ୧୩ | 
ମିତ୍ର ତଃ ସନତ କୁମାର ପଶ୍ଚି ମବଂଗେର ପୁତୁଲ ନାଚ, ଲୋକ ସଂସ୍କତି 
ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, କଲିକତା, ୧୯୮୯, ପୃ.- ୨ | 

ସେନ, ଡଃ ସୁକୁମାର ବାଂଲା ସାଦ୍ରିଚ୍ଯେର ଇତିହାସ, ୧ମ ଖଣ୍ଡ, 
ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୭୮, ପୃ ୧୯। 


ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟୟ ଡଃ ସାଧନକୁମାର ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଚିନ୍ତା' ପ୍ରବନ୍ଧ ଭରତ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ୩ୟ୍ଟ ଖଣ୍ଡ ୧୯୮୨, ପୃ ୨୫୪ | 
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୨୮୪ 


୮0 | 


୮୩ 


୮୪1 


୮୫ | 
୮୬। 


୮୭। 


RP! 


୮୯ | 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ, ଡଃ ସୁରେଶ ଚନ୍ଦ୍ରସ ତିନହଜାର ବଛ୍ଛରେର ଲୋକାୟ୍୍‌ତ 
ଜୀବନ, ପ୍ରକାଶନ- ୧୩୮୩, ପୃ.- ୯୫ | 


ଭଙ୍ଗଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ, ଡଃ ଆଶୁତୋଷ-ବାଂଲାର ଲୋକନତ୍ୟ, ୨ୟ, ଗଣ୍ଡ, ପ୍ରକାଶନ - 
୧୯୮୨, ପୃ- ୯୭ | 

ମିତ୍ର ତଃ ସନତ ଜୁମାର ପଶ୍ଚିମବଂଗର ପୁତୂଲ ନାଚ, ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୮୯, 
ପୃ ୭ | 

ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ, ତଃ ଆଶୁତୋଷ ବାଙ୍ଗଲାର ଲୋକନୃତ୍ୟ, ୨ୟ୍‌ ଖଣ୍ଡ, ୧୯୮୨, 
ପୃ ୯୦ । 

Gupta, Kshetra—Notes on Bengali Puppetry, Folklore 
Research Journal, Vol.-1, No.-4, Page-167. 


Ibd - Page-168. 


Bhattacharya, Ashutosh—Puppet dance in Bengal, 
Folklore Research Journal, Vol.-I, No.-4, Page-185. 


ଭଟ୍ଟାଗୂର୍ଯ୍ୟ, ତଃ ଆଶୁତୋଷ ବାଂଲାର ଲୋକନୃତ୍ୟ, ୨ୟ୍‌ ଖଣ୍ଡଃ ୧୯୮୨, 
ପୃ ୯୦ । 

ହାଲଦାର, ଶ୍ରୀ ସୁଶାନ୍ତ ¬ 'ନଦୀୟାର ପୁତୁଲନାଚ କଥା' : ‘ପଶ୍ଚିମ ବଂଗ', 
୮.୨.୧୯୮୦, ପୃ- ୬୫୭ | 


ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ, ତଃ ଆଶୁତୋଷବାଂଲାର ଲୋକନୃତ୍ୟ, ପୃ¬ ୯୬ | 


*. ଂ% 6“: 
6 ହା ଵ୍ଡୃଡ ବଡ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୮୫ 


ଝଡ଼୍ଳଜାସ୍ରକ ବିଚୂର 


ତୁଳନାମୂକ ସାହିତ୍ୟ : 

ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ତୁଳନାମବୂକ ବିଗ୍ଟର ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଠ । 'ତୁଳନା' ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସାଦୃଶ୍ଯ ନିରୁପଣ । ପୁଣି ଏହି ସାଦୃଶ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମାନସିକତା ଏବଂ 
ଗ୍ରହୀତାର ଆଗ୍ରହ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ତେବେ ତୁଳନା କେବଳ ସଂପର୍କ ବା ସାଦୃଶ୍ୟ 
ନିରୁପଣ ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ ହୁଏ ନାହୁଁ । ଏହା ଏକପ୍ରକାର ଉକକର୍ଷ ଏବଂ ଅପକର୍ଷର 
ନିୟାମକ ହୋଇଥାଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ସମାଲୋଚ଼କ Rene Etiembleeଂ ମତରେ 
ତୁଳନାମୂକ ସାହିତ୍ଯ ହେଉଛି 'a form of humanism" ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଜଣେ 
ସମାଲୋଚକ Basil Munteanow୍ଂ ମତରେ ଏହା ହେଉଛି 'a complementary 
synthesis of horizontal general literature and vertical history of 
ideas’. ତୂଳନାମୂକ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ଯୟୟନର ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ଯକତା ସହିତ 
ମନସ୍ତାଞ୍ିକ ଆବଶ୍ଯକତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିିତ୍ଯକୂ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଗଵର କଲେ ତାହାର ସଫଳତା ଓ ଦୁର୍ବଳତା ଉଭୟ ସଂପର୍କରେ 
ଅନେକ ତଥ୍ୟ ଜଣା ପଡ଼ିଥାଏ । 

ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତବର୍ଷ ଏକ ବୈଚିତ୍ରୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପମହାଦେଶ । 
ଏଠାରେ ଅନେକ ଜାତି, ଅନେକ ଧର୍ମ ଏବଂ ଅନେକ ଭାଷାର ବାତାବରଣ ରହିଛି । 
ଭାଷା ଭିନ୍ଟ ଚଳଣି ଭିନ୍ନ ଧର୍ମ ଭିନ୍ନ ତଥାପି ଅନୈକ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି କ୍ୟ । 
ବେଦ, ବେଦାନ୍ତ, ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଏକତାର ମହାମନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରଗ୍ରିତ ହୋଇଆସିଛି । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ ରାମାୟଣ ଏବଂ 
ମହାଭାରତ କଥା ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଦେଖାଯାଏ 
ଅଦ୍ଭୁତ ଏକରୁପତା । ଏଣୁ ରାମଧାରୀ ସିଂହ “‘ଦିନକରଂଙ୍କ ଉକ୍ତି ଏଠାରେ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାରତରେ ପ୍ରଥମେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକତା ଉପୁନ୍ଧ 
ହୋଇଥଲା ¦ ପରେ ରାଜନୈତିକ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାର ଜନ୍ମ!” ନାନା ଭାଷା ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ବୈଷମ୍ୟ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଜୀବନର ସମଗ୍ରତାକୁ ନେଇ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକତା ଓ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ବିଶେଷତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଦେଖାଦେଇଛି । ଏଣୁ ଲୋକସଂସ୍ଥତି ଓ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ 
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୨୮୬୭ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ ସାମ୍ୟ ଏବଂ ବୈଷମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ପାରିପାର୍ଶ୍ଡିକ ପରିବେଶ ଏବଂ ଭୌଗୋଳିକ ଛିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶା, ବଂଗଳା 
ଏବଂ ଆସାମ ପରସ୍ତରର ପଡ଼ୋଶୀ । ଭାଷା ପରିବାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଏମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି ତିନିଭଉଣୀ । କାରଣ ଏମାନେ ଇଣ୍ଡୋୟୁରୋପୀୟ ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀର ନବ୍ଯ 
ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା ପରିବାରରୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଷେତରରେ 
ଏଇ ତିନି ପ୍ରଦେଶର ଅଧୂବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବିଚ଼ିତ୍ର ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ତିନି ପ୍ରଦେଶର ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏଇ ସ୍ଟାକ୍ଷର ବହନ କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗାଳୀ ଏବଂ ଅସମୀୟାମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ଗୃଲିଚଳନରେ ଅନେକ ମେଳ ଦେଖାଯାଏ । ସାଂସ୍ଥୃତିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟ ତିନି ରାଜ୍ୟର 
ପାଖାପାଖି । ତିନି ରାଜ୍ୟର ଲୋକନାଟକ ସେମାନଙ୍କ ସୀମା ସରହଦକୁ ଭାଟ୍ଗଂବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । ଲୋକନାଟକର ରୁପ, ରଙ୍ଗ, ରସ ତିନି ପ୍ରଦେଶର ଜନତାଙ୍କୁ 
ବିଭୋର କରିଛି । ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ମୈତ୍ରୀ ବନ୍ଧନରେ ତିନୋଟି ଭୁଖଣ୍ଡକୁ ଏକ ସାଂସ୍ଥତିକ 
ଭୁଖଣ୍ଡରେ ପରିଣତ କରିଛି | ଏଣୁ ତିନି ରାଜ୍ୟର ସାମାଜିକ ଏବଂ ସାଂସ୍ଥୁତିକ ପରମ୍ଭରାରେ 
ସାମ୍ୟ ବା ଏକରୁପତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
କଥାବସ୍ତୁ : 

ଲୋକନାଟକରେ ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାବସ୍ତୁ ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ଯକ | ନୃତ୍ଯ, 
ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଏହି କଥା ବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ରୁପ ନେଇଥୀଏ । କଥାବସ୍ତୁ 
ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଶରୀର । ଏହା ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶୈଳୀରେ 


ରୁପନେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଏହାର ଦର୍ଶକସମାଜ ଅର୍ବ ଶିକ୍ଷିତ ବା ଅଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥୂବାରୁ 
ମନୋରଂଜନର ସମସ୍ତ ଖୋରାକ ଏଥୁରେ ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 


ଲୋକନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ, କାଲ୍‌ନିକ, କିମୃଦ ନ୍ତୀମୂଳକ, 
ଲୋକକଥାମୂଳକ ଏବଂ ତିହାସିକ ହୋଇପାରେ । ଅଲୌକିକତାର ସମସ୍ତ ବୈଭବରେ 
ଏହା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥାଏ । ଧର୍ମୀୟ ଭାବନା ଏହାକୁ ଆଛ୍ଥନ୍ନ କରିରଖିଥାଏ । କାରଣ 
ସାଧାରଣତଃ ଲୋକନା ଟକଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ସହ୍ବିତ ଉଣାଅଧୂବକେ ସଂପୃକ୍ତ । ଏଣୁ 
ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିଥାଏ । 
ନୀତିନିଷ୍ଠ ସତ୍ୟଧର୍ମର ପ୍ରଗ୍ଵର ହେଉଛି ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ । 


ଲୋକନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରନ୍ରନରେ ଲୋକ ପରିକଲ୍ବନା ଆସ୍ଥାନ ଜମେଇଥାଏ | 
ଏଣୁ ଆଲୋଚୃକ ଡଃ ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନୀୟକଙ୍କ ମତରେ “ଲୋକକଳଲ୍ନା ଅତି ସାଧାରଣ 
ଘଟଣାକୁ ଘେନି କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ।”"” ଲୋକସ୍ରଷ୍ଟା କାହାଣୀକୁ ପଲୁବିତ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୮୭ 


କରିଥାଏ । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ନାନା ଉପାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯ ମନରୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ଏହା ମୂଳ କାହାଣୀଠାରୁ ପୃଥକ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େନାହ୍ବି । 

ତିନୋଟି ରାଜ୍ୟର ଲୋକନାଟକ ଭିତରେ ପୁରାଣ ପରମ୍ପରା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ଥାର 
କରିଛି । ରାମ, କୃଷ୍ଠଃ ଶିବଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ଯ ଲୌକିକ ଦେବାଦେବୀ ମଧ୍ଯ ଏହ୍ରିସବୁ 
ଲୋକନାଟକର ପରିସର ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣର କଥାବସ୍ତୁକୂ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଆସାମରେ ରାମନାଟକ, କୃଶାନଗାନ, ସାଧୁକଥା ଆଦି ରୁପ ନେଇଛି । ଓଜାପାଲି 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ମାଧବକନ୍ଦଳୀଙ୍କ ରାମାୟଣ ଆୟ୍ଥାନ ଜମେଇ ବସିଛି | “ଏଠାରେ ରାମକ୍କ 
ଭିତରେ ନରତ୍ସ ଏବଂ ନାରାୟଣତ୍ସର ଅପୂର୍ବ ସମନୃୟ ଘଟିଛି । ମାଧବକନ୍ଦଳୀ ତାଙ୍କୁ 
ବ୍ରହ୍ଧୃସ୍ଵରୁପ ଏବଂ ବିଧୂର ବିଧୁ ଭାବରେ ଏକାଧୂକବାର ସ୍କୁତି କରିଛନ୍ତି ।ଂ ଓଜାପାଲିରେ 
ସେ ଦୁଃଖରେ ଅଧୀର କିମ୍ବା ବିବେକହୀନ ହୋଇପଡ଼ି ନାହାନ୍ତି । ସୀତାଙ୍କ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା 
ସମୟରେ ରାମଙ୍କ ପନ୍ନୀପ୍ରେମ ଉତ୍କଳ ହୋଇଉଠିଛି । କବି ମାଧବକନ୍ଦଳୀଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଚନାନୁସାରେ— 


ସୀତାଙ୍କ ଦେଖିୟା ରାମ ଅନ୍ତର୍ଗତେ ସ୍ହ 

କ୍ଷଣେ ସକରୁଣ କ୍ଷଣେ ନିକରୁଣ ଦେହ | 

ଦୁଃଖ ଦେଖି ରାମର ବକ୍ଷରୁ ପରେ ପାନି 
କ୍ରୋଧକରି ପୁନଃ ତାକ ଧରେ ଖନି ଖନି । 
ଧରନ୍ତେ ଧରନ୍ତେ ଲୋହ ଧରଣ ନ ଯାଇ 

ଶୋକ ଦୂଃଖ କ୍ରୋଧ ସବ ଭୈଲା ଏକ ଠାଇଁ |” 


ଆଗୃର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କ ରଦେବ ମଧ୍ଯ ଅଙ୍କିୟାନାଟରେ ରାମଙ୍କର ଗୃରିତ୍ରିକ ବିକାଶ 
ଘଟାଇବା -ସହିତ ତାଙ୍କର ଭଗବାନତ୍ରକୂ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କାମରୁପ ଅଞ୍ଚଳର 
'ଆପୀଓଜା' ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ମଧ୍ଯ ରାମାୟଣର କଥାବସ୍ତୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
'ଜୟଢୁଲୀୟା' ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ମଧ୍ୟ ରାମକଥାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 'ଖୁଲୀୟାଭାଓନା', 
ପୁତଲା ନାଚ, ବଂଗାଳୀଭାଓନା, କୃଶାନଗାନ ଆଦି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲୀଳାର 
ମାହାମ୍ୟ ରହିଛି । ବଂଗାଳୀଭାଓନା, କୁଶାନଗାନ ଉପରେ ବଂଗଳା “କୃଭ୍୍‌ବାସ ରାମାୟଣ" 
କଥାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କାରଣ ଏହି ଦୁଇଟି ଲୋକନାଟକ ବଂଗାଳୀ 
ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଦରଂ, ଅପରଆସାମ, ଗୋୱାଲପରା ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ | 


ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକ ରାମଯାତ୍ରା, କୁଶାନ, ଛଉ, ଢନସାଯାତ୍ରା, ପୁତୁଲନାଚ, 
ପାଲାଗାନ ଆଦିରେ ରାମକଥାର ମାହାମ୍ବ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏ ସବୁର କାହାଣୀ 
ବାଲ୍ପୀକି ରାମାୟଣ ଏବଂ କୃତ୍ତିବାସ ରାମାୟଣକୁ ଅନସରଣ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ଉଭୟ ରାମଲୀଳା, ରାମନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, କଣ୍ଢେଇନାଟ 
ମଧ୍ଯ ରାମକାହାଣୀକୂ ଛ୍ଥାନ ଦେଇଛି । ରାମନାଟକ ହେଉଛି ରାମଲୀଳାର ଏକ 
ପରିମାଢିତ ରୂପ ! ରାମଲୀଳାରେ ଗୀତ - ସଂଳାପ ଗୀତିଧର୍ମକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଥୁବାବେଳେ ରାମନାଟକରେ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ଗଦ୍ଯଧର୍ମିତାକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଥାଏ । ପ୍ରଥମଟିରେ ମାହାମ୍ୟ ଥୁବାବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ନାଟକୀୟତା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମଲୀଳା ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ରାମନାଟକ 
ଅଲ୍ଳ କେତୋଟି ଯାଗାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମକଥାର କାହାଣୀ ମୁଳ 
ସଂସ୍କୃତ ରାମାୟଣ, ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ବିଶିରାମାୟଣ ଆଦିକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । 
ଲୀଳା, ଯୀତା ଶୈଳୀରେ ରାମଲୀଳା ଗୃଲିଥ୍ବା ବେଳେ ରାମନାଟକ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇଛି । ନୃତ୍ଯ ରାମାୟଣ ହେଉଛି 
ସଙ୍ଗୀତସର୍ବସ୍ବ । ତିନୋଟି ଭାଷାରେ ରାମକଥା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ତେବେ 
ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ସୃଷ୍ଟ ରାମକଥା ଆଧାରିତ ସୃଷ୍ଷିଗୁତ଼ିକରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଜ୍ରିୟାପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମାନବୋଚ଼ିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ଯୁକ୍ତି ସିଦ୍ଧତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବାରୁ 
ରାମଙ୍କ ଚରିତ ଦେବଧର୍ମୀ ନ ହ୍ରୋଇ ମାନବଧର୍ମୀ ହୋଇଥୁବା ମନେହୁଏ । 
କୃଷ୍ଠଚରିତକୁ ନେଇ ତିନୋଟି ଭାଷାରେ ବହୁ ଲୋକନାଟକ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 
ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ କେଉଁଠି କୃଷ୍ଟଙ୍କ ଲୀଳା ବା ମାହାମ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ତ ପୁଣି 
କେଉଁଠି କୃଷ୍ଠ ପୂରାପୂରି ତଳ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି ବା ତାର ମାନ ବଧର୍ମ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଚିହୃଯାତ୍ରା। ଅଙ୍କିୟାନାଟ, ଓଢାପାଲି, ଆପୀଓଜା, ଜୟତୁଲୀୟା, 
ଖୁଲୀୟାଭାଓନା, ପୂତଲାନାଚ, ଭାରୀଗାନ, ପଚତି, ନାମଭାବନା, ମଥନୀ ଆଦି 
ଲୋକନାଟକରେ କୃଷ୍ଟଙ୍କ ମାହାମ୍ୟ ରୁପ ନେଇଛି ! ଏଥୁରେ କୃଷ୍ଠକକର ବୈଷ୍ଟବୀୟ 
ଭାବଦର୍ଶନ ପ୍ରକଟିତ । କୌଣସିଟିରେ କୃଷ୍ଠ ମାନବ ସ୍ତରକୁ ଆସିନାହାନ୍ତି ! ବଂଗଳାରେ 
କୃଷ୍ଟକଥାଜୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି କୃଷ୍ଠପାତ୍ରା, ଚୈତନ୍ୟଯାତ୍ରା, ଢନସାଯାତ୍ରା। ଲେଟୋ, 
ଲଳିତାପାଲା, ବୋଲାନ, ଗ୍ଲେର-ଚୁରନୀ, ପୁତୂଲନାଚ ଇତ୍ଯାଦି । କେବଳ ଗ୍ଲେର- 
ବୁରନୀରେ ରାଧାକୃଷ୍ଠ ଲୌକିକ ସ୍ତରକୁ ଖସି ଆସିଛନ୍ତି । ରାଧାକୃଷ୍ଠ ସଂସ୍କତି 
ଦକ୍ଷିଣଭାରତରୁ ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ବଂଗଦେଶରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁବା କଥା ଅନୁମାନ 
କରନ୍ତି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ତଃ କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ଭୁର୍ୟୟ |” ବଂଗଦେଶରେ ୧୬ଶ ଶତାର୍ୀ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଟ 
ଉପାସନା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲେ ହେଁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଏଠାରେ 
କୃଷ୍ଠଲୀଳା ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ ହୁଏ | ଓଡ଼ିଶାରେ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ବାରା କୃଷ୍ଟଯାତ୍ରା 
ଯେଉଁ ମାଢିତ ରୁପ ନେଇଥୁଲା, ତାହା ବଂଗଦେଶରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ବଂଗଳାରେ 
ଯାତ୍ରା ଓ ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶକୁ ସୁଗମ କରିଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ 
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କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ପ୍ରମାଣ ମଳୁଥୂଲେ ହେଁ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହାର ବିକାଶ ଘଟିଥୂଲା । 
୧୬ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥବା କୃଷ୍ଠଚେତନା ପରେ ପରିବଞଖିତ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ, ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ, 
ବଣ୍ଡିନାଟ, ଦଧୂନାଟ, ରାଧାପ୍ରେମ ନା, ଲଳିତାପାଲା, କୃଷ୍ଠଟଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦିରେ । 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାରେ ପହ ୍ଚିଲା ବେ = କୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ କୃଷ୍ଠକଥାର 
ସ୍ଵର ବଦଳିଯାଇଛି ! ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ସହିତ ଅଭିନୟର ସୃରୁପ ମଧ୍ୟ ବଦଳିଯାଇଛି । 
ବଂଗଳାରେ ମଧ୍ୟ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ କୃଷ୍ଟଯାତ୍ରାର ଛ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ପାଞ୍ଚାଳୀ 
ଏବଂ କବିଗାନ | କବିଗାନ ପୁଣି ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ୧୮ଶ ଶତା୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ 
ବେଳକୁ 'ଖେଉତ଼ଗାନ'ରେ ! ତେବେ ତିନୋଟି ପ୍ରଦେଶ ମଧ୍ୟରେ କୃଷ୍ଠକଥା ସବ୍ର୍ଠୂ 
ବେଗି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଜନମାନସରେ ଆସତ୍ଥାନ ଜମେଇଛି ଓଡ଼ିଶାରେ । 


ଶିବ ହେଉଛନ୍ତି ଭାରତର ପ୍ରଧାନ ଲୋକଦେବତା । ଶିବଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବକୁ 
ଆଧାର କରି ତିନୋଟି ପ୍ରଦେଶରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଆସାମରେ କାତିପୁଜାର ଗୀତ, ଚତ଼କପୁଜାର ଗାନ ଆଦି ପାଳିତ ହେଉଥୂବା 
ବେଳେ ବଂଗଳାରେ ଛଉ, ଗମ୍ବୀରା ବୋଲାନ, ଚଡ଼କପୁଜା ଆଦି ପାଳିତ ହୁଏ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ, ଛଉ ଆଦି ଶିବ ଉତ୍ସବକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରୁପ ନେଇଛି । ତେବେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡନାଟ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ । 

ଶାକ୍ତ ଭାବନାକୂ କେନ୍ଦ୍ରକରି ତିନୋଟି ରାଜ୍ଯରେ ନାନା ଲୋକନାଟ୍ଯ ରୁପ 
ନେଇଛି । ମନସାଦେବୀଙ୍କ ଉପାଖ୍ଯାନ ତିନୋଟି ପ୍ରଦେଶରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ତାଙ୍କ ମାହାମ୍୍ୟୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଛି ବେହୁଲା-ଲକ୍ଷ୍ୀଧର ଉପାଟଖ୍ୟଯାନ । 
ଆସାମରେ ଏହା ମନସାଯାତ୍ରା, ଭାସାନଯାତ୍ରାର ରୁପ ନେଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ବଂଗଳାରେ 
ଏହା ମନସାମଙ୍ଗଳ ଯାତ୍ରା, ବିଷହରା ପାଲା, ଡୋମନି, ଗୃନ୍ଦବଣିକେର ପାଲା ଆଦିରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା କେବଳ ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରରେ ମନସାମଙ୍ଗଳ 
ଯାତ୍ରାରେ ସୀମିତ | ଏହ୍ରା ମଧ୍ୟ ବଂଗଳା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ! ତେବେ ମନସା କାହାଣୀ 
.`ଏକ ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ବଂଗଳା ଲୋକନାଟ୍ୟରେ | 

ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ତିନୋଟି' ରାଜ୍ଯର ଲୋକନାଟକରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ସେମାନଙ୍କୁ ଆଧାର କରି: ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଟ।ନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏହି 
ଦେବାଦେବୀମାନେ ମଧ୍ୟ ଭୟ ଭକ୍ତି, ବରଦାନ, ଆଶୀର୍ବାଦ ଏବଂ ଅଭିଶାପ ସବୁକିଛି 
ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଭୁମିକା ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି—'They help 
the people in meeting crises at home or in cultivation, at birth, 
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marriage and funerals, on the occasions of epidemics and 
drought and for curing diseases, snake bite and especially 
barrenness of women and animals." ଆସାମର ବାଶୀପୁରାଣର ଗାନରେ 
କାମଦେବଙ୍କ ପୁଜା, ହୁଦୁମପୁଜାର ଗାନରେ ଲକ୍ଷ୍ୀଙ୍କ ସହିତ ଇନ୍ଦ୍ରକ ଆରାଧନା 
କରାଯାଏ । ସେହ୍ନି ପରି ବଂଗଳାରେ “ବନବିବି'ରେ ବନଦେବୀଙ୍କର, ‘ଖନଂ'ରେ 
ମିନତୀଶରୀ, ପୁନ୍ନିମାଶରୀଙ୍କ ପୂଜା ଆରାଧନା କରାଯାଏ । ସେହ୍ବିପରି ଓଡ଼ିଶାରେ 
‘ଘୋତ଼ାନାଟ'ରେ ବାଶେଳୀ ଓ ବିଭିନ ସାହିଯାତ୍ରା ସେଠାକାର ଠାକୁରଣୀ ବା ଠାକୁରଙ୍କୁ 
ଆରାଧନା କରାଯାଏ । ଆସାମର ବାଘନାଟରେ ସୋନାରାୟ ଠାକୁରଙ୍କର, ବଂଗଳାର 
ବାଘନାଟରେ ଦକ୍ଷିଣରାୟ, ଠାକୁରଙ୍କର ଆରାଧନା କରାଯାଉଥୂବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବାଘନାଟରେ ସେପରି କିଛି ଦେଖାଯାଇ ନଥାଏ । ଏହା କେବଳ ଏକ ନୃତ୍ୟଭିତ୍ତିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ । 


ତିନୋଟି ଭାଷାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକକଥା, କିମୃଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର କରି 
ଲୋକନାଟକ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ବାରେସହରୀୟାଭଓନା, ଦୋତରାଗାନ, 
ଖାରାପୁରାଣର ନୟ୍୍‌ନାଶରୀ, ମୟନାମତୀ ଉପାଖ୍ଯାନ, ହୁଦୁମପୁଜାର ଗୀଡ, 
ସୋରାରାୟପୁଜାର ଗୀତ ଆଦିରେ ପାରମ୍ଚରିକ ଲୋକକାହାଣୀ ରୁପ ନେଇଛି । 
ଅସମୀୟା ମୟନାମତୀର ଗାନରେ ମୟନାମତୀ ଏବଂ ଗୋପୀଚନ୍ଦ୍ର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 
ଉପାଖ୍ୟାନଟି ବଂଗଳା ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଅବିକଳ ସେମିତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆରେ 
ତାହା ଆମର ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନ ଭାଵେ ପରିଚ଼ିତ । ବଂଗଳା ଏବଂ ଅସମୀୟା 
ଲୋକନାଟକରେ ଏହି ଉପାଖ୍ଯାନ ଏକ ବହୁଚର୍ଚିତ ଘଟଣା ହୋଇଥୁବା ବେଳେ, 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା କେବଳ ଯୋଗୀଗୀତ ଭିତରେ ସୀମିତ ହ୍ରୋଇ ରହିଯାଇଛି ! ହଇଜା 
ମହାମାରୀ ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ ଲୋକକଥାକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି ବାରେସହ ରୀୟା 
ଭାଓନା । ବର୍ଷାର ଆବାହନ ପାଇଁ ହୁଦୂମ ବା ପେଗୃୃକୁ ଆଧାର କରି ଲୋକକାହ୍ାଣୀ 
ରୁପ ନେଇଛି ହୁଦୁମଦେବରଗାନରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ଷା ପାଇଁ ରଷ୍ଯଶୃଙ୍ଗ ବରଣ 
ଯାତରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ! ବଂଗଳାର ଗ୍ଲେରଚୁରନୀ ପାଲା, ଡୋମନି, ଭୀଡଯାତୁା, 
ଗୁଣାଇଯାତ୍ରା। ଜାଗେରଗାନ ଆଦିରେ ଲୋକକାହ୍ରାଣୀ, କିମୃଦନ୍ତୀ ଜୀବନ୍ଯାସ ଲାଭ 
କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଢଣକୋଇଲା, ବାଗାମ୍ବର ପାଲା, ଦଧୂନାଟ, ବଣ୍ଡିନାଟ ଆଦିରେ 
ଲୋକ ପରମ୍ପରାର କାହାଣୀ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅଧୁକାଂଶ 
ଲୋକନାଟକରେ କଥାବସ୍ୁରେ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ଆଦର୍ଶବାଦ, ଭୋଗବାଦ, ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ, 
କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ଶିକାର, ଧାର୍ମିକ ମାହାମ୍୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ଅଲୌକିକ ବା ପୌରାଣିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ସାମାଜିକ ସ୍ତରକୁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଯାଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୯୧ 
ଚରିତ୍ର : 

ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଧାନ ସଂପଦ ହେଉଛି ଚରିତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ରହିଛନ୍ତି ଦେବତା, ରାକ୍ଷସ, ମଣିଷ, ଭଲୁକ, ବ୍ୟାଘ୍ର, ଶୃଗାଳ, ଶୁକ, ପେଚକ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଲୋକନାଟକରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭୁମିକା ମଧ୍ଯ ବେଶ ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଠ । 
ଏଥୁରେ କେତେକ ନିର୍ଜୀବ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଥାଆନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ପରିଗୃଳନା କରିବା 
ପାଇଁ ସୁତୃଧାର ଅଛନ୍ତି । ଏହି ନିର୍ଜୀବ ଚରିତ୍ର ବା କଣ୍ଢେଇମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଭୁମିକାରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଜନତାର ମନୋରଂଜନ କରନ୍ତି | ବାସ୍ତବରେ ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି 
ଅସରନ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଗନ୍ତାଘର । 

ଲୋକନାଟକରେ ପୁରାଣ ପରମ୍ପରାରୁ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଆସିଥା'ନ୍ତି ସେମାନେ 
ଅଲୌକିକ ସୃଭାବସମ୍ଭନ୍୍‌ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଲୋକନାଟକରେ ଏହି ଦୈବୀଗୁଣଧାରୀ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଲୀଳା ବା ମାହାମ୍ବ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଆଉ କେତେକ ଦେବାଦେବୀ 
ପୃଥୁବୀ ପୃଷ୍ଠରେ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜତ୍ରିତ 
ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତ ପୁଜା ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ଏମାନେ 
ଭୟ ଏବଂ ଭକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଏହି ଧରଣର ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ମଙ୍ଗଳା, ମନସା, 
ବନବିବି ପ୍ରଭୃତି । ଏମାନଙ୍କ ଆରାଧନାରେ ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ କିମ୍ବା କେହି 
ଏମାନଙ୍କୁ ଅବଜ୍ଞା ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ, ଏହି ଦେବୀଗଣ ରଷ୍ଟ ହୋଇ ନାନା ପ୍ରକାର ବିଘ୍ଟ 
ଘଟାଇଥା'ନ୍ତି । ଫଳରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ଦୁର୍ବିସହ ହୋଇପଡ଼େ । 

ଲୋକନାଟକରେ ସତ୍ଯଧର୍ମର ବିଜୟ ଘୋଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଦୁଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର 
ଏଠି ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିଥାଏ । ଚରିତ୍ରଟି ଯେଉଁ ସ୍ତରରୁ ଆସୁ ପଛେ ତା' ଉପରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତାର 
ଏକ ପ୍ରଛ୍ନ୍ନ ଆଶୀର୍ବାଦ ରହିଥାଏ । ସେ ଯେତେବତ଼ ହେଉ ପଛେ, କର୍ମ ଅନୁସାରେ 
ଫଳ ପାଆନ୍ତି । ଲୋକନାଟକର ଗୁରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂମାର 
ଦାସ କହନ୍ତି“ ଚରିତ୍ର ପୁରାଣର ହୁଅନ୍ତୁ କିମ୍ବା କାଲ୍ଠନିକ ହୁଅନ୍ତୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକତାର 
ଭିତ୍ତି ହିଁ ସମସ୍ତଙ୍କର ପରିକଲ୍ବନାର ମୂଳ । ଅତ୍ୟାଗୃରୀ ଶାସକ, ସ୍ଟେଛ୍ଥାଗୁରୀ ପତି, 
ଚକ୍ରାନ୍ତ କାରୀ ବନ୍ଧୁ ଏମାନଙ୍କୁ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବାକୁ ପତୂଥୁଲା ଗ୍ରାମୀଣ 
ଦର୍ଶକର ଇଛ୍ଥାନୁସାରେ ।” 

ଦର୍ଶକର ରୁଚ଼ିକୁ ଲୋକନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଯଥୋଚ଼୍ିତ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥୁଲେ | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଚ଼ରଣବିଧୂ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଆବଦ୍ଧ 
ନଥୁଲା । ଶିବଙ୍କ ସ୍ତୀ ପାର୍ବତୀ ଦୈବୀଗୁଣସମ୍ନ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ନିଜର 
ଦୈବୀପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଭୁଲିଯାଇ ସାଧାରଣ ସ୍ତୀଲୋକ ଭଳି ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି, 
ଯାହା ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥୀଏ । 
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୨୯୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ସାଧାରଣତଃ ଲୋକନାଟକରେ ବନ୍ଦନା ଗାନ ପରେ ଗାୟକ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥା'ନ୍ତି ଏବଂ କଥାବସ୍ଥୁର ଆରମ୍ବ କରନ୍ତି । ଅସମୀୟାରେ ଏହ୍ବି କାର୍ଯ୍ଯ ଗାୟନ 
କରୁଥୁବା ବେଳେ ବଂଗଳାରେ ଅଧୂକାରୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆରେ ଗାୟକ କରିଥାନ୍ତି । 
ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକ “ଯାତ୍ରା'ରେ ଏକ ବିଶେଷ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ‘ବିବେକ’ ଆସିଛି । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ହେଉଛି 'ନିୟତି' । କିନ୍ତୁ ଅସମୀୟାା ଯାତ୍ରାରେ ସେପରି ଚରିତ୍ର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନା । ସେଠାରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ ସୁତ୍ରଧାର ଚଳାଇଥାୀଏ । 
ତେବେ ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସୁତ୍ରଧାରର ଗୁରୁତର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁମିକା ରହିଛି । 


ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ଓଜା, ପାଲି, ଢୁଲୀୟା, 
ଖୁଲୀୟୀ, ଭାରବୀୟା, ଗାୟନ, ବାୟନ, ଭାଓରୀୟା, ଦୁଆରୀ, ସେଂରା, ସୋକରା, 
ସୂତ୍ରଧାର, ସୌଦାଗର, ଗୋୱାଲା, ଗୋୱାଲନୀ, ଗୁରୁ, ଶିଷ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହାଛଡ଼ା 
ବାଘ, ବଳଦ, ମଇଁଷି, ଗାଇ, ପେଗ୍‌ ଆଦି ଜୀବଜନ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ର | 
ସତ୍ରରେ ଅଭିନୀଡ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଗୁରୁ ବା ମହନ୍ତ ବା ଅଧୂକାରୀଙ୍କ ସହିତ 
ଗିଷ୍ୟଗଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 'ମଥନୀ”ରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଗୋୱାଲନୀ ଯାତ୍ରା, ସୋନାରାୟ ପୁଜାର ଗୀତ ଆଦିରେ ଗୋପାଳ, ଗୋପାଳୁଣୀ, 
ଗାଇ ବଳଦ, ବାଘ ଆଦି ଚରିତ୍ର ୍ଥାନ ପାଇଥା'ନ୍ତି । ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ମୁଖା 
ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଆସାମର ଓଜାପାଲି ସହିତ ଆମର ଦାସକାଠିଆର ଅନେକଟା ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଆନ୍ଧର ବୂରାକଥା, ବଂଗଳାର 
ବାଉଲ, ତାମିଲନାଡ଼ୁର ହରିକଥା ଇତ୍ଯାଦି । ଓଜାପାଲି ଏବଂ ଦାସକାଠିଆର ମେଳ 
ବଂଗଳାର ବାଉଲ୍‌ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନା | ଓଜାପାଲି ଏବଂ ଦାସକାଠିଆର ଚରିତ୍ରଗତ 
ସାମ୍ୟ ରହିଛି । ଅସମୀୟ୍ୟ ଓଢାପାଲିର ଓଜା, ପାଲି ଥୁବାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଦାସକାଠିଆରେ 
ଗାହାଣ ଏବଂ ପାଳିଆ ରହିଥା'ନ୍ତି । ଓଜା ପାଲି ସହିତ ଦାସକାଠିଆର ସାମ୍ୟକୂ ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଆସାମର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ କେଶବାନନ୍ଦ ଗୋସ୍ଟାମୀ ।” 
ଆସାମର ଢୁଲୀୟା ଭାଓନାର ଢୁଲୀୟ୍ା ଚରିତ୍ରର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଅନନ୍ଯ ସାଧାରଣ । 
ଦବନ୍ରା ଓଡ଼ିଶା କିମ୍ବା ବଂଗଳାରେ ଢୋଲିଆମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଦେଖିବାକର ମିଳେନା । 
ଏହା ଆସାମର ଏକ ସ୍ଟାତନ୍ତ୍ୟ । 


ଆସାମର ପୁରାଣ ପରମ୍ପରା ବା ଧର୍ମୀୟ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଭିତରୁ ଆସିଥୂବା 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦୈବୀଭାବାପନ୍ । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅତିନାଟକୀୟ୍‌ତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଆସାମର କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ଯ ଯଥା—ପଚତି, କାତିପୂଜାର ଗୀତ: 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୯୩ 


ନାମଭାଓନା, ହୁଦୁମପୁଜାର ଗୀତ ଆଦିରେ କେବଳ ମହିଳା କଳାକାର ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି | ଏପରି ବଂଗଳା କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନି । ଅବଶ୍ୟ 
ଆଧୁନିକ ବଂଗଳା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାରେ ମହ୍ବିଳାମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କଲେଣି | ତେବେ 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ମହିଳା କଳାକାରଗଣ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତ ଏବଂ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନେହୁଅନ୍ତି । 


ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକର ଅଧୂକାରୀ, ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଗାହ୍ରାକ ଏବଂ 
ଅଙ୍କିୟାନାଟର ସୁତ୍ରଧାର ମଧ୍ୟରେ ଅଭୁତ ସାମଞ୍ଜ ସ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଏହ୍ବି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚ଼କ ଜୀବନ ପାଣି ମତ ଦିଅନ୍ତି "The Gahak's role runs 
more or less parallel to that of Sutradhara of the Ankianat 
(Bhavana) theatre of Assam, but the Sutradhara appears on 
the stage and has a specific costume and make up." ବଗଳା 
ଲୋକନାଟକର ଏକ ବିଶେଷତ୍ସ ହେଲା, କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ କେବଳ ମୁସଲମାନ 
କଳାକାର ବା ଶତକତ୍ରା ୮୦ ଭାଗ ମୁସଲମାନ କଳାକାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । 
ଏହିସବୁ ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ବିଷହରା (ଲେଖକ ଏବଂ କଳାକାର), ଭାଣ୍ଡ ଯାତ୍ରା 
(୮୦% କଳାକାର), ଗୁଣାଇଯାତା, ଆଲକାପ, ଲେଟୋ, ଖନ କୈଛି ମୁସଲମାନ 
କଳାକାର), ବନବିବିର ପାଲା (ହୈଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀର) | ଓଡ଼ିଶାର 
ମୋଗଲତାମସା ଏବଂ ଆସାମର ଗୋୱାଲପରା ଅଞ୍ଚଳର କେତେକ ଯାତ୍ରା ତଥା 
ସାଧୂକଥା ଆଦିରେ ମୁସଲମାନ ସଂପ୍ରଦାୟର କଳାକାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଅନେକ ତାମସା ଏବଂ ସୁଆଙଇ୍ଗର ଲେଖକ ମୁସଲମାନ ସମ୍ପଦାୟରୁ ଅଛନ୍ତି । 

ବଂଗଳା ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଗାୟକ, ପାଳିଆ, ବାଦ୍ୟକାର ଛଡ଼ା ଓସ୍ତାଦ, କପ୍ୟା, 
ଛୋକରା, ଦୂଆରୀ, ଖଲିଫା, ଭାଣ୍ଡ ବିବେକ, ବିଦୂଷକ, ଜୋକର, ତମ, ତୋମଣୀ, 
ସାମ୍ବାଦିକ, ଗ୍ଟେର, ଗ୍ଲେରଣୀ, ମଇଁଷିଆଳ, ସଖୀ, ବାଇ, ସକଲ, ବେଙ୍ଗାଚ଼ି, ଶିକାରୀ, 
ମହାଜନ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗରୁ ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର 
ଆସିଥା'ନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । ଦେବଦେବୀ, 
ରାଜାରାଣୀଠାରୁ ଆରମ୍ୃ କରି ଜମିଦାର, ମହାଜନ, ରଷି, ସନ୍ୟାସୀ, କେଳା କେଲୁଣୀ, 
ଧୋବା ଧୋବଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ, ରାକ୍ଷସ, ବାନର, ଭଲୁକ, 
ବାଘ, ସିଂହ, ଷଣ୍ଢ, ଦୂତ, ତଗର, ବିଦୂଷକ, ସୁତୁଧାର, ଗାହାଣ, ପାଳିଆ, ବାଦ୍ୟକାର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ଦେଖାଯା"ନ୍ତି । ଏଥୁରେ ନିମ୍ୃବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରୁଥଲେ ମଧ୍ୟ, ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ବ୍ରାହୃଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଦେଖାଯା'ନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟରେ ସଂଯୋଗକାରୀ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି ନିୟତି, ତ ଗର, ମଉସା, 
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୨୯୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଭଲଲୋକିଆ, ଗାୟକ, ବଣ୍ଡି, ମଙୁ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର । ନିୟତି, ଗାୟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଅନ୍ୟ ସଂଯୋଗକାରୀ ଚରିତ୍ର ଅସମୀୟା ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି ନାହିଁ । 

ତିନୋଟ ପ୍ରଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟକରେ ରାମ, କୃଷ୍ଠ ଏବଂ ଶିବଙ୍କ 
ଉପାସନାକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଆସିଛନ୍ତି ¦ ଦେବତା ଏବଂ ଅସୁର 
ଚରିତ୍ର ଧର୍ମର ଜୟ ଏବଂ ପାପର କ୍ଷୟ କଥା ପ୍ରଗ୍ର କରୁଥୁବା ବେଳେ, ନାନା 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି ଅନେକ ନିମୃବର୍ଗ ଚରିତ୍ର । ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଥାନ ପାଇଛି ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର । ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକ 
ସହ୍ବିତ ମଞ୍ଚ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି ! ତିନୋଟି ଭାଷାର 
ଲୋକନାଟକରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସଂପୃକ୍ତି ରହିଛି । ଯାତ୍ରାର ଚରିତ୍ର ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ଭିତରୁ ଆସିଛି, ଯେଉଁଥୁରେ ଆଧୁନିକତା ପରିଲଷିତ ହୁଏ । ତେବେ ସବୁ ଚରିତ୍ରର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି ଲୋକମନୋରଂଜନ । ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଏ ସବୁ ଚରିତ୍ର 
ରୁପ ନେଇଥାନ୍ତି । 
ସଂଳାପ : 

ଲୋକନାଟକରେ ସଂଳାପ ହେଉଛି ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅଙ୍ଗ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଉପଭୋକ୍ତା । କର୍ମକ୍କାନ୍ତିର ଜୀବନ ଭିତରୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ 
ଏମାନେ ଦୂରେଇ ଆସି ଏକ କଲ୍ଳନାର ରାଜ୍ୟରେ ଘୁରିବୁଲନ୍ତି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଲୋକନାଟକ 
ଏମାନଙ୍କ ଏକ ରଙ୍ଟିଂନ ଦୁନିଆ ବା ଅତିରଂଜନର ଇଲାକା ଭିତରକୁ ନେଇ ଯାଇଥାଏ | 
ଅଭିନେତାର ଉଦ୍ଦାମ ଓ ଦୁତ ହସ୍ତପଦ ସଂଗୃର, ଶୈଳୀସର୍ବସ୍ଵ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଟୀ ଏବଂ 
ଅସ୍ଟାଭାବିକ ମୁଖାଭିବ୍ୟକ୍ତି କୃଷିକାରୀ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ ଅପାର ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । 
ଲୋକନାଟର ଅଭିନେତା, ଉଦାତ୍ତ କଣ୍ଡରେ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାଏ, ଏହି ସଂଳାପ 
ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଗଦ୍ଯ ଏବଂ ପଦ୍ଯ ଉଭୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୀଏ । 
ଖୋଲା ପଡ଼ିଆରେ ଦୂରରେ ବସିଥୁବା ଦର୍ଶକ ଯେପରି ଅଭିନୟ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବ, 
ସେଥୁପାଇଁ ସଂଳାପ ଅଡିରଂଜନଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକନାଟକର ଦର୍ଶକ ଅଶିକ୍ଷିତ ବା ଅର୍ଵଵଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥବାରୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥାଏ ।! ପରିବେଶକୁ ଗୃହିଁ କଳାକାରଗଣ ଆଶୁ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି ତାତ୍କାଳିକ ସଂଳାପ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ | ହାସ୍ୟରସର 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ୟ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସଂଳାପ 
ଅଶ୍ମୀଳତା ଦୋଷଦୂଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ପାଇଁ ଏହା ଅରୁଚ଼ିକର 
ବୋଧ ହୋଇନଥାଏ । ଏହ୍ରି ଅଶ୍ଲୀଳ ସଂଳାପ ଓଡ଼ିଶାର ଭାରତଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଂ, 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୯୫ 


ବଣ୍ତିନାଟ, ଚଢ଼େୟାନାଟ ଆଦିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବଂଗଳାର ଜାଗେରଗାନ, 
ଆଲକାପ, ଖନ, ତୋମନି, ଗୁଣାଇଯାତ଼ା, ଗେରଚୁରନୀ ଆଦି ଲୋକନାଟରେ ଅଶ୍ଣୀଳତା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଆସାମର ହୁଦୁମପୂୁଜାର ଗୀତ, ମନାଇ ଯାତ୍ରା ଗୋୱାଲପରାର 
କେତେକ ଯାତ୍ରାରେ ଏହା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 


ତିନୋଟି ଭାଷାରେ ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ସଂଳାପ ୟାନ ପାଇଥାଏ । ଶୃଙ୍ଗାର, 
ବୀର, ହାସ୍ଯରସ ହିଁ ଲୋକନାଟକର ଦର୍ଶକକୁ ମନୋରଂଜନର ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକର ସଂଳାପ ବେଳେବେଳେ ସାହିତିୟକ ଭାଷାକୁ ଆଧାର 
କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ ! ତେବେ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଲୋକନାଟକର ଭାଷା ସରଳ 
ହୋଇଥାଏ | ଏଥୁରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ | ସଂଳାପ ଜରିଆରେ 
ଦର୍ଶକ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଧ ଆରୋପ କରାଯାଏ । ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ 'ପାରିଜାତ 
ହୁରଣ' ଦାଟରୁ ସଂଳାପ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାରର ସଚେତନତାକୁ ଅନୁଭବ 

କରିହୁଏ । 
ସତ୍ୟଭାମା—ହେ ସ୍ବାମୀ, ହାମାକ ପାରିଜାତ ତରୁ ତୂୁହ୍ୁ ଦିତେ ସତ୍ଯ କୟ୍‌ଲା ଜାନି 
ବିଲମ୍ବ ଛୋତ୍ି ଆନିୟା ଦେବ । ଯାବେ ପାରିଜାତ ନାହି ଦେଖୋ, ତାବେ 

ବାରୀ ପ୍ରବେଶୋ ନାହ୍ରି । ହାମୋ ସତ୍ଯକୟ ବୋଲଲୁ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ¬ ହେ ପ୍ରିୟେ ପାପୀ ନରକାସୁରେ ଦେବତାସବକ ଜିନିୟେ ସର୍ବସ୍ଵ ଆନଲ । 
ଆଶୁ ତାହେକ ମାରି ଦେବକାର୍ଯ୍ୟ ସାଧୋ । ପାଚେ ପାରିଜାତ ଆନୋ ! 
ସତ୍ୟଭାମା ଆଃ ସ୍ଵାମୀ, ଉଚିତ କହ୍ତଲ ! ଆମ୍ଭ ଦେବକାର୍ଯ୍ୟ ସାଧୁ ସେହି ଯାତ୍ରାୟେ 
ପାରିଜାତ ଆନହ । ହାମୁ ତୋହାରି ସଙ୍ଗେ ଚଲବୋ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ : ହେ ପ୍ରିୟେଃ ତୋହୋ ସ୍ଥୀ ଜାତି | ଯୁଦ୍ଧ ସମୟେ ଯାଇତେ ଉଚିତ ନହେେ | 
ସତ୍ୟଭାମା ହେ ସ୍ବାମୀ, ହାମାର ବହୁତ ସତିନୀ । ଇବାର ପାରିଜାତ ଆନି କୋନ 
ସ୍ଥୀକ ଦେବ, ତାହେ ବୁଝୟେ ନାହି । ହାମୁ କଦାଚିତୋ ତୋହାରି ସଙ୍ଗ 
ନାହି ଛୋତବ । 
ନାରଦ ସକ୍ରୋଧମାହ) ହେ କୃଷ୍ଟଃ ଜାନଲୋ, ତୁହୁ ସ୍ତୀକ ଲାଗି ଦେବକାର୍ଯ୍ୟ ସବ 
ପରିହରଲ | ତୋହକ ଭାର୍ଯ୍ୟାକ ଗୃଟୁ ବୂୁଲିତେ ସବ ଦିବସ ଗେଲ ।°” 

ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକରେ : ସଂଳାପ ପାତ୍ରାନୁସାରୀ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ପରିବେଶ ଏବଂ ପରିଛଥିତିକୁ ଗୃହିଁ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ ! ସଂଳାପରେ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାୀଏ । ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ଯା ମଧ୍ଯ ଏଦ୍ରାର ମୁଖ୍ଯ 
ଆକର୍ଷଣ । 'ଆଲକାପ'ରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂପ୍ରୀତିମୁଳକ ଗାନ ସାଙ୍ଗକୁ ସରଳ ଭାଷାରେ 
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ସଂଳାପ ଯାନ ପାଇଥାଏ ! 'ଆଲକାପ'ର କାପ ଅଂଶଟି ଆବୃଭିଧର୍ମୀ । ନଣନ୍ଦ ଭାଉଜ 
କଳିରୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ଏକ ନିଛ୍ରକ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । 
'ଦୁଃଖୁନୀର କାପ'ରେ ବିଧବା ଭଉଣୀର ଦୁଃଖ ସହି ନପାରି ତା'ର ଭାଇ ଦୂୁଃଖୁନୀକ 
ଘରକୁ ନେଇଆସିଛି । ଘରେ ନଣନ୍ଦକୁ ଦେଖି ଭାଉଜ ତା' ଉପରେ ଗରଗର ହୋଇଛି । 
ପୁକ୍ତିତର୍କ ପରେ ଭାଉଜ ଦୁଃଖୁନୀକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଇ ତା' ନାମରେ ମିଥ୍ୟା 
ଅପବାଦ ରଟନା କରିଛି । ବାଟରେ ଭାଇ ସହିତ ଦୁଃଖୁନୀର ଦେଖା ହୋଇଛି ଏବଂ 
ସେ ସବୁକଥା ଫିଟେଇ କହିଛି । ଭାଇ କିଛି ଟଙ୍କା ପଇସା ସହ ଭଉଣୀକୁ ତା' 
ଶାଶୃଘରେ ଛାଡ଼ି ଆସିଛି । ଘରକୁ ଫେରି ଭାଇ ତା'ର ସ୍ତୀକୁ ପଟୃରିଛି । ହେଲେ ସ୍ତୀ 
ତା'ର ସ୍ଟାମୀକୁ ମିଥ୍ଯା କଥା କହିଛି । 
ବୌ : ତୋମାର ବହ୍ବିନକେ ବଲଲାମ ଆମାର ମାଥାୟ ଏକଟୁ ତେଲ ଦିୟେ୍‌ ଦାଓ 
ଆର ତାତେ ତୋମାର ବୋନେର ଖୁବ ରାଗ ହୟେଗେଲ । ସେ ରାଗ କରେ ବାଡି 
ଚଲେ ଗେଛେେ । 


ସ୍ଵାମୀ ନିଜ ସ୍ତୀକୁ ଉଚିତ ଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର ପରିକଲ୍ପନା କରିଛି । 


ସ୍ଵାମୀ :ହାଟେ ଶୁନଲାମ ତୋମାଦେର ସବ ଘର ବାଡି ପୁଡେ ଗେଛେ । ତୋମାଦେର 
କିଛୁଇ ନେଇ | ସବାଇ ଗାଛତଲାୟ ଆଶ୍ରୟ ନିୟେଛେ । ଯଦି କିଛୁ ଗଲ ଡାଲ ଟାକା 
ପୟସା ଥାକେ ତୋ ଦାଓ ଆମି ତୋମାଦେର ବାଡିତେ ଦିୟେ୍‌ ଆସି । 


ଏହାପରେ ସ୍ତୀ ଖୁଦ ହ୍ରାଣ୍ଡିରେ ଟଙ୍କା ପଇସା ଲୁଗ୍ଵଇ ନିଜ ସ୍ବାମୀ ହାତରେ 
ବାପଘରକୁ ପଠାଇଛି ! ମାତ୍ର ସ୍ଵାମୀ ସେଇ ହାଣ୍ଡିଟିକୁ ଶଶୁର ଘରକୂ ନ ନେଇ 
ଭଉଣୀ ଘରେ ଦେଇଆସିଛି । ସ୍ବାମୀଠାରୁ ଏ କଥା ଶୁଣିବା ପରେ ଭାଉଜ ‘ନଣନ୍ଦ 
ବ୍ରତ' ଲାଗି ଦୁଃଖୁନୀକୂ ଘରକ୍ର ତାକିବାକୁ ସ୍ଟାମୀକ୍ର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛି । ଏମିତି ଭାବେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଭଲମନ୍ଦ ଆଲିକାପରେ ଛ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ବାଚ଼ିକ ଅଭିନୟରେ ପ୍ରାୟ ସବ୍ର ସମୟରେ ଉଦ୍ଦୀତ୍ତ 
ଭଙ୍ଗୀ ଲାଗି ରହିଥାଏ । ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ ବା ବାଚ଼ନଭଙ୍ଗୀରେ ଏକପ୍ରକାର ଆବେଗ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଲୋକନାଟକର ସଂଳାପ ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ଆବୃତିଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ । 
ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବେଳେବେଳେ ଲୋକନାଟ କରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ସଂଳାପ 
ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ପ୍ରାୟତଃ ଲୋକନାଟକର ସଂଳାପରେ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 
ତିନୋଟି ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ଗୀତାଭିନୟ, ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ. ସବୁଠି ଗୀତି ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପଦ୍ଯବଚୃନିକା ସହିତ ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମିତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତେବେ 
ଏ୦ାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତାଭିନୟରେ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ 
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ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ । ଗୀତାଭିନୟରେ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ବଂଗଳା 
କିମ୍ବା ଅସମୀୟା ଗୀତାଭିନୟରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । “ରାବଣ ଦିଗ୍‌ବିଜୟ୍‌ 
ଗୀତାଭିନୟରେ ବୈଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କ ରାବଣ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପକ୍ର ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ 


ଦେଖ ମନ୍ତ୍ରୀ ! ଅଦୂୁରେ କେ ରମଣୀ ରତନ 
କରଇ ତପସ୍ୟା ବସି କୃଷ୍ଠା ଜିନ ପରେ 
ମୁଦିତ ନଳିନୀସମ ନୟନ ଯୁଗଳ 
ଗଳଦେଶେ କମୁପରି ଦିଶେ । 
ଆହା, କେତେ ଯୁଗ ବସି ଧାତା କରିଛି ନିର୍ମାଣ 
ବରାଙ୍ଗୀ କି କି ରଙ୍ଗ ମିଶାଇ 
ପାଇ ନିକଟକୁ ତାର 
ପରଗୁରିବି ପଦେ କଥା ଚିତ୍ତ ତା ରସାଇ 
କାହାକୁ ଭଜଇ କର ଭୋରୁ । 
ପଲ୍ଲୀର ଦର୍ଶକ ଏ ପ୍ରକାର ସଂଳାପ ବୁଝିପାରେନା ସତ, ତେବେ ଏଥ୍‌ରୁ ସେ 
ମନୋରଂଜନର ଖୋରୀକ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ପଶ୍ଚ୍ରାତପଦ ହୁ ନାହିଁ । ବଂଶୀବଲ୍ଲଭ 
ଗୋସ୍ଟାମୀଙ୍କ ରଚ଼ିତ “ମୋଗଲ ତାମସା'ରେ ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ବଂଗଳା, ଓଡ଼ିଆ ଆଦି 
ଭାଷାର ସଂଳାପ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
'ଲଳିତାପାଲା'ରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ଯ ସଂଳାପ ଅଧୂକ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଲାଭ 
କରିଛି । ଏହି ପାଲାରେ ସଂଳାପ ପ୍ରଥମେ ଗଦ୍ଯରେ ଉକ୍ତ ହୋଇ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିମନ୍ତେ 
ପଦ୍ଯର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି । ହିନ୍ଦୀ ବଂଗଳା, ସଂସ୍କୃତ, ଓଡିଆ ଭାଷାର ମିଶ୍ରିତ 
ସଂଳାପ “ଲଳିତାପାଲା'କୁ ଏକ ବହୁବର୍ଣ୍ଠ ବିଭାମୟୀୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । ବିଦ୍ୟାପତି 
ଏବଂ ଲଳିତାର ସଂଳାପରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 
ବିଦ୍ୟାପତି-ଏ କିସ୍ପରି ଦେଶହେ ? ଏ ଦେଶରେ କି ଇନ୍ଦ୍ର ବର୍ଷେନା ? ହା ଭଗବାନ ! 
ମୋତେ ବତ ତୃଷ୍ଟା ଲାଗିଛି । ମୋର ପ୍ରାଣ ଯିବାପରେ ବସିଛି । କେଥୂ୍‌ରେ 
ପାଣି ଅଛି ମୁଁ ପାଉଁନା । ମୁଁ ଷୋଳ କୋଶ ବାଟ ଘୂରି ଘୁରି ଆସିଲି, ଗୋଟିଏ 
ଘରନାୀ ଗୋଟିଏ ପୋଖରୀ କିଛି ପରି ମିଳିଲା ନାହିଁ, ତେବେ କ'ଣ କରିବି । 
ଏଇ ତ ଗୋଟାଏ ବଟବୃକ୍ଷ । ଏଇ ବୃକ୍ଷମୁଳରେ ବସି ଟିକେ ଦୁକ୍ତାଚୁନ ଖାଏ । 
ଲଳିତା ଆଗୋ ଦିଢଜବର ¦! ଆପଣ ଏଏଇ ସ୍ଥାନେ ବିଶ୍ରାମ କରୁନ୍‌ ଆମ୍ବେ ବନସ୍ତ ପାଇ 
ଜଳ ଆନୟନ କରି । 
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୨୯୮ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଶାର ବଭିନ୍ଧ ଲୋକନାଟକଟୁତ଼ିକରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷା ସହିତ ଶାସ୍ତୀୟ ଭାଷାର 
ମିଶ୍ମିତ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ତିନୋଟି ପ୍ରଦେଶରେ ଲୋକନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଆସାମର ଦରଂ, ଗୋଞାଲପରା ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟକର ସଂଳାପ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପଭାଷା ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ । ବଂଗଳାରେ ବିଶେଷତଃ ଉତ୍ତରବଂଗରେ ପ୍ରଚ଼ଳତ 
ଲୋକନାଟକର ଭାଷା ଆଞ୍ଚଳିକତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ, 
ଧନୁଯାତ୍ରା, ଦଧୂନାଟ ଆଦି ଛଥାନୀୟ ଭାଷାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ତେବେ ତିନୋଟି ମ୍ୃଦେଶର ଲୋକନାଟକରେ ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ଯ ଉଭୟ ବଚନିକା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକତାର ଅଧୂକ 
ନିକଟବର୍ଝ୍ୀ, ଏଥୁରେ ସହେହ ନାହିଁ । 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ : 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ଯର ସଙ୍ଗୀତ ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ରାଗିଣୀକୁ ଆଧାର କରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏଥରେ ଉଭୟ ଦେଶୀ ଏବଂ ମାର୍ଗୀ ଧାରାର ସମ୍ପିଶ୍ରଣ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ତେବେ ଅଧ୍କାଂଶ ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦେଶୀଧାରାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଛି । 
ଉଦାତ୍ତ କଣ୍ଡସ୍ୃର ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାକୁ ମୁଗ୍ୃ କରିଥାଏ । ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ତାଳର ନୃତ୍ୟକୁ ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇଥାଏ ଏହି ଉଦାତ୍ତ କଣ୍ଡ ସଙ୍ଗୀତ । ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରମ୍ବରାରେ 
ନାଟ୍ୟ ସହିତ ସଙ୍ଗୀତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ସଙ୍ଗୀତକୁ ନାଟକର ଶୟ୍ଯା ବୋଲି 
ମଧ୍ୟ କ୍ରହାଯାଇଥାଏ । 'ଶଯ୍ୟା ହିଁ ନାଟ୍ୟସ୍ୟ ବଦନ୍ତି ଗୀତମ୍‌ ।' ପୁଣି ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକକୁ 
ମଧ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ କୃହ୍ରାଯାଏ | “ନୃତ୍ୟଗୀତଂ ବାଦ୍ୟଂ ଚେତି ତ୍ରଯ୍ଂ ସଂଗୀତ ମୁଚ୍ୟତେ !' 


ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ବାଦ୍ୟ ବାଜିଥାଏ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଏହାକ୍ୂ ଅନୁସରଣ 
କରିଥାଏ । ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକା ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ଯ ବଚନିକା 
ବେଶି | ଲୋକନାଟ୍ୟର ପରିସରକୁ ସଙ୍ଗୀତ ହି ସମୃଦ୍ଧ କରିଥାଏ । ଲୋକନାଟକରେ 
ଚରିତ୍ର ନିଜେ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । କେତେକ 
ୟଳରେ ଗାୟକ, ପାଳିଆ, ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ମଧ୍ୟ ଏହି ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଭାରତରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ସାଧାରଣତଃ ତିନୋଟି 
ପଦ୍ଧତିର ଉଲ୍ଲେଖ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ, ଯଥାଶାସ୍ତୀୟ, ଆଦିମ ଏବଂ 
ଲୋକାଶ୍ରୟୀ ।! ସଙ୍ଗୀତର ଶା ସ୍ତୀୟ ପଦ୍ଧତିରେ ହାରମୋନିୟମ, ତବଲା, ଝାଂଜ, ଗିନି, 
ମୃଦଙ୍ଗ, ମହୁରୀ, ମର୍ଦଦଳ, ନାଗରା ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଜୁଥବା ବେଳେ, ଆଦିମ ପଦ୍ଧତିରେ 
ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ଗୃଙୁଂ, ମଦ୍ଦଳ ଆଦି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଲୋକାଶ୍ରୟୀ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ଗୃଟୁଂ, ମର୍ଦ୍ଦଳ, ନାଗରା, ଘୁତୁକୀ, ଜଣବାଦ୍ୟ ଆଦି ବାଜିଥାଏ ! 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୨୯୯ 


ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତର ଶୈଳୀ, ରଚନା ପଦ୍ଧତି ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏକପ୍ରକାର ସାମ୍ୟ ପରିଲଷିତ ହୁଏ | କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତ ଲୋକସମାଜର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଗାୟନ ଶୈଳୀକ୍ୂ ନେଇ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥବା ବେଳେ, ଆଉ କେତେକ ବାଦ୍ୟ 
ଏବଂ ତାଳ ଉପରେ ଅଧକ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକରେ 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଉତ୍ତର- ପୂର୍ବଭାଗର ଗାୟନ ପବ୍ଧତିରେ ଏକପ୍ରକାର ଲାଳିତ୍ୟ ରହିଥୁବା ବେଳେ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ସଙ୍ଗୀତ ଷେତ୍ରରେ କର୍କଶତା ପରିଲଷିତ ହୁଏ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ସଙ୍ଗୀତରେ କର୍ଣ୍ଚାଟକୀ ରାଗର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖାଯାଏ । 'ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ' ଏହାର 
ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ | ଏହି ନାଟକର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଭାଷା ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକାଶ୍ରୟୀ ସଙ୍ଗୀତର ଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥୁବା 
ଲୋକନାଟକଗୁତ୍ିକ ହେଉଛି—ଘୋଡ଼ାନାଟ, ବାଘନାଚ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଢଣକୋଇଲା, 
ଦଧ୍ବନାଟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଲଉତିନାଚ ଇତ୍ୟାଦି । ଆଦିମ ବା ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତର 
ଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥୁବା ଲୋକନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି —-କେଳାକେଲୁଣୀ, 
ଶବରଶବରୁଣୀ, ବାଉଁଶରାଣୀ, ପତୁ ସଉରା ନାଚ, ଦେଶିଆନାଟ ଇତ୍ୟାଦି । ଶାସ୍ତୀୟ 
ଧାରାଜୂ ଅନୁସରଣ କରିଥୁବା ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ରାମନାଟକ, ପ୍ରହଲାଦନାଟକ 
ଏବଂ ଲୀଳା ନାଟକଟଗୁତ଼ିକ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧତି ନାନା ରାଗ, ଅଣରାଗ 
ଏବଂ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଅନେକ ରାଗରାଗିଣୀକୁ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ବାଦ୍ୟ 
ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । 

ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳାର ଏକ ପ୍ରଧୀନ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଗଗନ ସହ୍ବିତ ନୃତ୍ଯ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ମହିର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ଲୀଳାୟିତ ମୁଖିଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ବହନ କରେ | ଏ 
ସଂପର୍କରେ ତଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ | ତାଙ୍କ ମତରେ- 
-“ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଏବଂ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର କଥା ବିଗ୍ଟର କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଧରିନେବା କଥା ଯେ, ଏ ଭାଷା ଯେଉଁମାନେ କହୁଥୂଲେ ସେମାନେ ଭାଷାରେ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟାଏ ପରେ ଗୋଟାଏ ମହିର ଠିଆ କରାଇ, ତାଙ୍କରି 
ଦେହରେ ଏକ ଏକ ଚିରଛ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଛାତ୍ରି ଯାଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠି ଜୀବନ-ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଅହ ରହ ଗୃଲିଛି ।" ° 

ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ଲୋକନାଟକରେ ଅଭିନୟ ସହିତ ନୃତ୍ଯଛନ୍ଦ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ନୃତ୍ଯଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟକ ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ¬ଛଉନାଚ୍ର 
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୩୦୦ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ନାଗାନ୍ତ୍ୟ, ଘୋଡ଼ାନାଟ, ଗଣ୍ଡନାଟ, କାଳିକାନାଚ, ପାଇକନାଚ୍, ଘୁମୁରାନାଚ଼, 
ଗୋଟିପୁଅନାଚ଼, ଧୁତୁକୀନାଚ଼ ଇତ୍ୟାଦି । ଏ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦ ହେଉଛି ଲୋକାଶ୍ରୟୀ । 


ବଂଗଳାର ଲୋକନାଟକରେ ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିହୋଇପଡ଼େ । 
ଭାରତୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଆଦି ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ଶିବ । ଶିବଙ୍କ ମହି ମାକୁ ଆଧାର 
କରି ଗଢ୍ରିଉଠିଛି ବଂଗଳାରେ ଅନେକ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ । ଶିବଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରୁ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
କାଳରେ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ନାଟକର ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ଶିବଙ୍କ ବିଭିନ 
ନାମ ଯଥା ମହାନଟ, ଆଦିନଟ, ନଟରାଜ, ନଟେଶ, ନଟନାଥ ଆଦିରୁ ଏ ଧାରଣା 
ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୁଏ । ଶିବଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଗମ୍ବୀରା ଉତ୍ସବ ଏବଂ ଏଥୁରୁ ଜନ୍ହ 
ନେଇଛି ଗମ୍ବୀରା ନୃତ୍ଯାଭିନୟ । ଏଥୂରେ ନୃତ୍ଯଗୀତର ଢୁଆର ମଧ୍ଯରେ 
ଭୁତପ୍ରେତଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ୃକରି, ରାମ, ଲ୍ଟଣ, ହନୁମାନ, ଶିବ, ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । 

ବଂଗଳାରେ ଶିବଙ୍କ ବିବାହିତ ଜୀବନ, ବାଳକ କୃଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରେମଗାଥା, ମନସା 
ଓ ବେହୁଲାଙ୍କ କାହାଣୀ, ମାଧବାନନ୍ଦ ଓ କାମକନ୍ଦଳାଙ୍କ ପ୍ରେମକାହ୍ାଣୀ ଆଦି ବିଷୟକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାନା ଗୀତଂନ୍ୃତ୍ଯ ଭିତ୍ତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଶକ୍ତି ଉପାସନାକୁ 
ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥୁବା “ଚଣ୍ଡୀମଙଗଳ' ବଂଗଭାଷାରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଛ୍ଥାନ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବଂଗଳାର ଭକ୍ତିରସାମ୍ଲକ ଆଖ୍ୟାନ ଯଥା-ମନସାମଙ୍ଗଳ, ଚଣ୍ଡୀମଙ୍ଗଳ, 
ଧର୍ମମଙ୍ଗଳ ଆଦିକୁ ନୃତ୍ଯତଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଗାୟକ, ବାଦକ, ଅଭିନେତା ଏବଂ 
କଥକ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ନାଥ ଉପାସନାକୂ ଆଧାର କରି ବଂଗଳାରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ - 
ଗୀତ ଭିତ୍ତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । ବଂଗଳାର ମୟ୍‌ନା ବତୀ କାହାଣୀଟି 
ଏହ୍ରାର ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ବଂଗଳାରେ ନାନା ପ୍ରକାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏପରିକି ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ 
ରାମକାହାଣୀ ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଛି । ବଂଗଦେଶରେ ରାମ ଉପାସନାର ଏକ ନିଛ୍ଛକ 
ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ଡଃ ସୁଢୂମାର ସେନ କହନ୍ତି ¬ “ପଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପୂର୍ବରୁ 
ରାମ ଉପାସନା ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ପ୍ରଚ଼ଳିଡ ହୋଇଥୁବାରୁ ରାମକଥାର 
ବିନ୍ଯାସରେ ସର୍ବଦା ଭକ୍ତି ଭାବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲଷିତ ହୁ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଧାନ 
ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ରାମଙ୍କର ଉପାସକ ଥୁଲେ | ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଭାବର 
ପ୍ରସାର ଫଳରେ ରାମ ଉପାସକମାନେ କ୍ରମଶଃ କୃଷ୍ଠଉପାସନାକୂ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ! 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାରୀର ଶେଷ ବେଳକୁ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗରୁ କ୍ରମାଗତ ରାମଉପାସକମାନଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୩୦୧ 


ପ୍ରଭାବରେ କେବଳ ମାତ୍ର ଦକ୍ଷିଣ ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗଦେଶର ସୀମାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ରାମଉପାସନା 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା । ତଥାପି ରାମଚ଼ରିତ ସମ୍ବଳିତ ବଙ୍ଗଳା ବର୍ଣ୍ଠନାମୃକ କାବ୍ୟର 
କାହାଣୀ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଗୀତ ଓ ଆବୃତ୍ତ ହୋଇ ସାଧାରଣ ଜନସମାଜ 
ମଧ୍ୟରେ ନିଜ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇ ନଥୁଲା ।”୧୭ 


ବଂଗଳାରେ ବହୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଏଥୁୂରୁ କେତେକ ଭକ୍ତିମୁଳକ, ପୁଣି କେତେକ କାଲ୍ନନିକ ବା ସାମାଜିକ | ରାଧାକୃଷ୍ଠ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଠାରୁ ଆରମ୍ବ କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ କୀଉଁନ, ଚୈତନ୍ୟଯାତ୍ରା, 
କୃଷ୍ଟଯାତ୍ରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ନୃତ୍ଯଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ପାଞ୍ଚାଲୀ, ସ୍ଟାଙ୍ଂ, 
ଢପକୀର୍ଉନ, ରାମାୟଣ ଗାନ, ମଙ୍ଗଳ ଚଣ୍ଡୀଗାନ, ମନସାଭାସାନ, ଗମ୍ବୀରା, ଆଲକାପ, 
ଢଣସା, ପାଲାଟିୟା, ଜାଗେରଗାନ, ଖନେରଗାନ ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟର ତ୍ରିବେଣୀସଙ୍ଗମ ପରିଲକିତ ହୁଏ । ଛତ଼ାଗାନ, କବିଗାନ, 
ଢପଢୀ୍ନ, କଥକତା, ବିଦ୍ଯାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା। ଛଉ, ଚଣ୍ଡୀଯାତ୍ରା। ଘୋତ୍ରାନାଟ, 
ଗୁଣାଇଯାତ୍ରା। ବିଷହରା, ବୋଲାନ ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ଯାନୁଷ୍କାନରେ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ 
ନୃତ୍ଯ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ ! 


ଅସମୀୟା୍ା ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ଏହାର ଗୀତିମୟତା । 
ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଆସାମରେ ନାଟ୍ଯକଳାର ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ଏହି 
କଳାକର୍ମର ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ‘ଓଜାପାଲି' । ୧୫ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ତଥା 
୧୬୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ବରେ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁତ୍୍‌ଥାନ ଫଳରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଧାରାର ରୁପରେ ପରିବର୍ତନ ଦେଖାଦିଏ । ପ୍ରଗୃର ନିମନ୍ତେ ରାମକୃଷ୍ଠଙ୍କ କାହାଣୀ 
ଏକ ମାଧ୍ୟମ ହ୍ରୋଇପତ୍େ । ଶଙ୍କରଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ମାଧବଦେବ ଆଦି ସଛ 
ରାମକୃଷ୍ଠଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ କରନ୍ତି । 

ଆସାମର ପ୍ରତିଟି ପୂଜାପାର୍ବଣ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ନୃତ୍ୟଟଗୀତ ଜଡ଼ିତ । ପ୍ରେମ, 
ଶିକାର, କୃଷି ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରାୟ ଅଧୂକାଂଶ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସଂପୃକ୍ତ 
ଆସାମରେ ନୃତ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଅନୁଷ୍ଠାନ କହିଲେ ଅତ୍ସ୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଦେଓଧନ୍ୀ 
ନୃତ୍ୟ, ଓଜାପାଲି ନୃତ୍ୟ, ମନସା ନୃତ୍ୟ, ଶିକାରୀ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଅସମୀୟା ଜନଜାତିର 
ନୃତ୍ୟ ସମୂହକୁ ତଃ ବିରଞ୍ଚି କୁମାର ବରୁଆ ଆଠ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା- 
-( ୧) ପୂଜା ଏବଂ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଜତ୍ରିତ ନୃତ୍ୟ, ୨) ପ୍ରକୃତି ସନ୍ତୁଷ୍ଟି ପାଇଁ 
ନୃତ୍ୟ, (୩) ଆଲୌକିକ ଶକ୍ତି ଲାଭ ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ, ( ୪) ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ଉତ୍ସବ ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ ନୃତ୍ୟ (୪) ମୃତ୍ଯୁ ଶୋକ, ଅମଙ୍ଗଳ ଆଦି ଦୂର କରିବା ଲାଗି ନୃତ୍ୟ, (୬) 
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୩m୩୦୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


କୃଷି ଏବଂ ରତୁ ଉତ୍ସବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ନୃତ୍ୟ, (୭) ଶିକାର, ମାଛମରା ଆଦି ଖାଦ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହର ନାଚ଼, (୮) ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, ଯୁଦ୍ଧଭୟ ଶତ ନିଧନ, ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା ଆଦି ଦ୍ରର୍ଷ- 
ଉଲ୍ଲାସର ନାଚ଼ । ® 

ଆସାମରେ ଲୋକନାଟର ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ସରଳ ଏବଂ ସବୂଗୁଡ଼ିକ ଜନଜୀବନ 
ସହ୍ବିତ ସଂପୃକ୍ତ । କୃଷକ ଗୀତ, ଲଙ୍ଗଳ ସୃଷ୍ଟିର ଗୀତ, ସୂତାକଟା ଗୀତ, ଶିକାର 
ଗୀତ, ବିବାହ ଗୀତ, ପଶୁଗ୍ରଣ ଗୀତ, ନୌକାଖେଳର ଗୀତ, ମାଛଧରା ଗୀତ, 
ବାରମାସୀ ଗୀତ ଆଦି ଉଣାଅଧ୍ବକେ ଆସାମର ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଆସାମର ବହୁଚର୍ଚିତ ଲୋକନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଖେରାଇ 
ନୃତ୍ୟ, ଫାରକାନତି ନୃତ୍ୟ, ମିତିକାବା ନୃତ୍ୟ, ନିବୁଦାକ୍‌ ନାମ ନୃତ୍ୟ, ବରତର ନାଚ, 
ବୈଶାଗୁ ନୃତ୍ୟ, ଛାଥାର ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି । ଆସାମର ରାସଲୀଳା, ପଚତି, କୁଶାନଗାନରେ 
ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତର ସୁମଧୁର ସମନୃୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅସମୀୟା ନୃତ୍ଯ ଗୀତ 
ପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି—ଓଜାପାଲି, ଅଙ୍କିୟାନାଟ, ଜୁଲୀୟାଭାଓନା, 
ପୁତଲାନାଚ, ଜୟଢ଼ୁଲୀୟା, ଖୁଲୀୟାଭାଓନା, କୁଶୀନଗାନ, ଦୋତରାଗାନ, ଭାରୀଗାନ, 
ବାଂଶୀପୁରାଣର ଗାନ, ମାରାଇପୂଢାର ଗାନ, ମୟନାମତୀ, ନୟନାଶରୀ ଇତ୍ୟାଦି । 


ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟକରେ ନୃତ୍ଯର ପରିମାଣ ଅଧୁକ ଦେଖାଯାଉଥୂବା 
ବେଳେ, ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକରେ ଗୀତର ବାହୁଲ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ- ଗୀତ ଉଭୟର ସମନୃୟ ଦେଖାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ଏଥୁରେ ଦେଶୀ ଏବଂ ମାର୍ଗୀ ଉଭୟ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ ! 
କେତେବେଳେ ଏହାର ରାଗରାଗିଣୀ ଲୋକାଶ୍ରୟୀ ତ ପୂଣି କେତେବେଳେ ଶାସ୍ତୀୟଧର୍ମୀ । 
ଏହ୍ରି ଉତ୍ତୟବିଧ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟ୍ଟୋଗ ଅସମୀୟା କିମ୍ବା ବଂଗଳା ଲୋକନାଟ୍ୟରେ କୃଚ଼ିତ୍‌ 
ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳେ । 
ବାଦ୍ଯଯନ୍ନ : 


ସଙ୍କୀତ ସହିତ ବାଦ୍ୟ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଏଣୁ ସଙ୍ଗୀତର ସଫଳତା 
ପଛରେ ବାଦ୍ୟର ଭୁମିକା ବିଦ୍ୟମାନ । ପ୍ରାଚୀନ ଆସାମରେ ସଙ୍ଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଥୁବାରୁ ବାଦ୍ଯଯିନ୍ତ୍ରର ଭୁମିକା ଏଠାରେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଥୁଲା । ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମ 
ସହ୍ନିତ ଜଡ଼ିତ ଆସା ମର ଦୂଇ ଲୋକପ୍ରିୟ, ଅନୁଷ୍ଠାନ 'ସତ୍ର' ଏବଂ 'ନାମଘରଂ' ଅସମୀୟା 
ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଭାଓନାକୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଆସିଛି । ଆସାମର ଧାର୍ମିକ 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଟାନରେ ପୂଢାପାର୍ବଣ, ବିବାହ, ବିହୁ ଆଦିରେ ଗୀତ 
ଆଉ ବାଦ୍ଯ ହେଉଛି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୩୦୩ 


ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ ଅନୁସାରେ ଆସାମର ବାଦ୍ୟ ସମୁହକୂ ଗୃରୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି, ଯଥା ତତଯନ୍ତ୍ର ଘନଯନ୍ତ୍ର, ସୁଷିର ଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଆନଦ୍ଧ ଯନ୍ତ୍ର |” 
ତତଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ରହିଛି ତାର ବାଦ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ର ଯଥା¬ବୀଣା, ଦୋତରା, ବିପଞ୍ଚି, 
ବରାର, ଗୃରିନ୍ଦା, ଟୋକାରୀ ଇତ୍ୟାଦି । ଘନଯନ୍ତ୍ରରେ ଅଛି ଘଣ୍ଟ, ତାଳ, କାହ ଇତ୍ୟାଦି | 
ତାଳର ବିଭିନ୍ନ ରୁପ ହେଉଛି ରାମତାଳ ବା ଭୋରତାଳ, ଖଂଜରି, ଖଂଜରିକା, ମନହ୍ଦିରା, 
ଖୁଟିତାଳ, କରତାଳ ଇତ୍ଯାଦି । ଘଣ୍ଟ ବାଦ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ କିଙ୍କିଣୀ, ନୂପୁରକୁ 
ଗଣାଯାଇପାରେ । ସୁଷିର ଯନ୍ତ୍ରକୁ ମୁଖଦ୍ଵାରା ବାଦନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରକାର 
ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଶିଙ୍ଗା, ପୈପା, ବଇଁଶୀ, ବେଣୁ ବା ମୁରଲୀ, ଭେରୀ, ମହରି, 
ଗଗନା ଇତ୍ୟାଦି । ବିହୁଗୀତରେ ମହିଳାମାନେ ଗଗନା ବଢାଇଥାନ୍ତି । ଆନଦ୍ଧ ଯନ୍ତ୍ର 
ଭିତରେ ଢୋଲ ଜାତୀୟ ବାଦ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଢୋଲ ପୁଣି ଆସାମରେ ଅନେକ 
ପ୍ରକାରର ଯଥା—ଦାମା ବା ଦାମାମା, ଗୋମୁଖ, କାହାଳି, ନାଗରା, ପଟହ, ତଙ୍କ, 
ତିଣ୍ଡିମ, ଦୁନ୍ଦୁଭି, ଜୟାଢାକ । ଆସାମରେ ଗାୟନ ବାୟନର ମୁଳ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ହେଲା 
ମୃଦଙ୍ଗ, ଯାହାରା ଆଧୁନିକ ରୁପ ହେଉଛି 'ଖୋଳଂ' । ଢୋଲର କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂସ୍କରଣ 
ହେଉଛି ଢୋଲକ, ଖୁମୁଚି ଇତ୍ୟାଦି । ଏହାଛତ଼ା ଆଉ କେତେକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଆସାମରେ ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା —ଭାମରି, ଭାଣ୍ଡି, ଭେମେଟି, ଦଣ୍ଡି ଦୋଚରି, ଧୋମବଚି, 
ମୁରୁୟା, ପନବ, ଶିଇ୍ଗବାନ, ଢକା, ତବଲା, ତୁରୀ ଇତ୍ୟାଦି । 


ଆସାମର ରାଭା ଜନଜାତିର 'ଛାଥାର ନୃତ୍ୟଂରେ ଖାମ, ଶିଙ୍ଗା, ଢାଳ, ବାହୀ 
ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ବୋତ଼ୋ ଜନଜାତିର ବୈସାଗୁନୃତ୍ୟରେ 
ଚିଫୁ, ଢୋଥା, ଥର୍ଖା, ରାମତାଳ, ଖାମ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଢିଥାଏ । ବୋଡ଼ୋ 
ଜନଜାତିର ଖେରାଇନୃତ୍ୟରେ ଖାମ, ଚିଫୁ, ଜଥା, ଚରଜା ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । 'ଫାରକାନତି' ହେଉଛି ରାଭା ଜନଜାତିର ଏକ ନୃତ୍ୟ । ଏଥୁରେ ବାଉଁଶ 
କାଠ ତିଆରି ଏକପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଜିଥାଏ ! ମିତିବାବା ନୃତ୍ୟରେ ଢୋଲ, ତାଳ, 
ଫପୈଁପା (ମହୁରୀ ଭଳି) ଆଦି ବଜାଯାଇଥାଏ ।: ମିଶିଂ ଜନଜାତିର 'ମିବୁଦାକ୍‌ ନାମ' 
ନୃତ୍ୟରେ ହାତର ତାଳି ଦ୍ବାରା ନୃତ୍ଯକୁ ଆଗେଇ ନିଆଯାଇଥାଏ । 

'କୃଶାନଗାନଂରେ ବୀଣା, ତାଳ, ଖୋଳ ବାଦନ କରାଯାଏ | ପରେ ଏଥୂସହିତ 
ହ୍ରାରମୋନିୟମ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ‘ସତ୍ଯପୀର'ରେ ଦୋତରା ବାଢିଥାଏ | 
'ଦୋତରାଗାନ'ର ମୁଳବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ଦୋତରା | “କାତିପୁଜାରଗୀତ'ରେ ତାଳ, ନାଗରା 
ୟାନ ପାଇଥୁବା ବେଳେ “ଗୋଞାଲନୀଯାତ୍ରା'ରେ ଦୋତରା, 'ତୁଲୀୟାଭାଓନା'ରେ ଢୋଲ, 
ତାଳ ବାଦନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଗାୟନ ବାୟନ ଏବଂ ଖୁଲୀୟାଭାଓନା, ବଂଗାଳୀ 
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୩୦୪ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଭାଓନା ଆଦିରେ ଖୋଳ, ତାଳ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ମୋଟ ଉପରେ ଆସାମର 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ଖୋଳ ଏବଂ ତାଳ | 

ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକର ବାଦ୍ୟ ପାରମ୍ବରିକ ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟକ ଭଳି ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ଖୋଳ ଏବଂ ତାଳର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 'ଆଲକାପଂରେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହାଣ୍ଡି ଏଭଂ ଥାଳି 
ଦ୍ଵାରା ବାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁୂଲା | ହେଲେ ପରେ ଏଥୁସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି 
କରତାଳ, ଢୋଲ, ତବଲା, ବଂଶୀ ଇତ୍ୟାଦି ! ‘ବିଷହରା'ରେ ଖୋଳ, ଖାପି, ବଂଶୀ 
ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ଯବହାର ଦେଖାଯୀଏ । 'ଲେଟୋ'ରେ ତୁଗି, ଢୁତି, ଝାଂଜ, ତୁବକି, 
ବଂଶୀ, ଢୋଲକ, ବେହେଲା, ମହିରା, ଖଂଢଣି, ଘୁଂଗୁର, ତବଲା ଆଦି ବ୍ଯବହୃତ 
ହୁଏ | 'ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରା'ରେ ଢୋଲକ, ଝୁମୁକା, ବଂଶୀ, ତବଲା, କର୍ନେଟ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ । 


'ତୋମନି'ରେ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ହାଣ୍ଡି ଏବଂ ଥାଳି ଦ୍ଵାରା ବାଦ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁୂଲା । ପରେ ଏହି କାମ ଚଳାଇଲା ଢୋଲ, କରତାଳ, ବଂଶୀ 
ଓ କର୍ନେଟ । 'ଗ୍ରଚୁରନୀ'ରେ ଖଂଢଣି, ବଂଶୀ, ଦୋତରା, ଜୁତି, ଖୋଳ ବାଦନ 
କରାଯାଏ । ‘ମୈଷାଲବଂଧୁର ପାଲା'ରେ ମୃଦଙ୍ଗ, କରତାଳ, ବଂଶୀ, ବୀଣା, 
ହାରମୋନିୟମ ଆଦି ବାଦନ କରାଯାଏ । 'ଗୁଣାଇଯାତ୍ରା'ରେ ଖଂଢଣି, ଦୋତରା, 
ଢୋଲ, କରତାଳ, ବଇଁଶୀ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥୀଏ । 'ଗମ୍ବୀରା'ରେ ଖୋଳ, ବଂଶୀ, 
ଡୁବି ତବଲା, ଗିନି, ହାରମୋନିୟମ ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ଦେଖାଯାଏ ! ‘ବୋଲାନ'ରେ 
ଢୋଲ ଏବଂ ସାହାନାଇ ବାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ ।! ପରେ ଏଥୁ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି ମହିରା, ବଂଶୀ, ତବଲା, କାାରିଓନେଟ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | କୂଶାନ'ର ପ୍ରଧାନ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ବୀଣା, ଢୋଲ, କରତାଳ, ସାହାନାଇ | ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ବୀଣାରେ 
ଗୋଟିଏ ତାର ଥାଏ । 'ଖନ'ରେ ଖୋଳ, କରତାଳ, ଢୋଲକି, ଗିନି, ବଂଶୀ, ବୀଣା, 
ସାହାନାଇ ଏବଂ ହାରମୋନିୟମ୍‌ର ଝଙ୍କାର ଶୁଣାଯାଏ ! ବଂଗଳାର ପୃତୂଲନାଚ଼ରେ 
ହାରମୋନିୟମ, ବେହେଲା, ତବଲା, ଢୋଲକି, କଂସାଳ, ବଂଶୀ, କରତାଳ ଏବଂ 
ଜଲାରିଓନେଟର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାର ଉଚ୍ଚା ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ ବେଳେ ବୀଣା, ସୀତାର, ବଂଶୀ, 
ପଖାଉଜ, ମହିରା, ତବଲା ଆଦି ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ, ଲୋକନାଟକର 
ଅଭିନୟରେ ଢୋଲ, ଝାଂଜ, ଶିଙ୍ଗା, କାହାଳୀ, ମହୁରୀ, ଗୃଙଂ, ନାଗରା, ଧମସା, 
ତମା, ଖଂଜଣ, କେନ୍ଦରା, ଧୂଡୁକୀ, ତମ, ଏକତାରା, ଘୁମୁରା, ମାଦଳ, ଘଣ୍ଟା, ନଗେଶ୍ବର, 
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ଢଣକୋଇଲା ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୁତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଝାଂଢ, ଗିନି, ମୃଦଙ୍ଗ, ମହୁରୀ, ପଖାଉଜ ଆଦିର ଝଙ୍କାର ଶୁଣାଯାଏ | 
ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ସହିତ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ହାରମୋନିୟମ, 
ବେହେଲା, କୁାରିଓନେଟ, ଗୋପୀଯନ୍ତ ତବଲା ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର | ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାରେ 
ଆହୁରି ନୁଆ ନୂଆ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବହୃତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ତଥାପି ଦାସକାଠି, 
ଜଣକୋଇଲା, ଧୁତୂକୀ ଭଳି ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟର ଆଦର କମିନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ନାଟକରେ ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି, ବେହେଲା, ହାରମୋନିୟମ, ବଂଶୀ, 
ପଖାଉଜ, ଝାଂଜ, ଢୋଲକି ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ସାହ୍ବିଯାତରେ ମୃଦଙ୍ଗ, 
ଗିନି, ମର୍ଦ୍ଦନ, ଘଣ୍ଟା, କାହାଳୀ, ମହୁରୀ, ଢୋଲ, ଝାଂଜର ଝଙ୍କାର ଶୁଣାଯାଏ । 
ସୁଆଙ୍ଗରେ ବଂଶୀ, ବେହେଲା, ଝୁମୁକା, ହାରମୋନିୟମ, ପଖାଉଜ ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ସଖୀନାଟରେ ଢୋଲକ, ଗିନି, ହାରମୋନିୟମ, ଝୁମୁକାର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ । କଣ୍ଢେଇନାଟରେ ଢୋଲକ, ଗିନି, ହାରମୋନିୟମ, ଝୁମୁକା, ବଂଶୀଯ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥବାବେଳେ, ଘୋଡ଼ାନାଟରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ଯୋଡ଼ିନାଗରା ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ଚଢ଼େୟାନାଟରେ ଢୋଲକି, ତୂରୀ, ଝୁମୁକା, ଗିନି, ହାରମୋନିୟମ, 
ମାଦଳ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରତ ଜଣକୋଇଲାରେ ଢୋଲ, ଢଣକୂଇଲା, ମହୁରୀ; ତାମ୍ସାରେ 
ପଖାଉଜ, ଗିନି, ବଂଶୀ, ବେହେଲା, ଢୋଲକି, ଝାଂଜ ଇତ୍ୟାଦି; ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଢୋଲ, 
ଟମକ, ନିଶାଣ, ମହୁରୀ ଆଦି; ଦାସକାଠିଆରେ କାଠ ତିଆରି ଦାସକାଠି; ଦଧୂନାଟରେ 
ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି, କରତାଳ, ହାରମୋନିୟମ ଆଦି; ଛଉ ନାଚ଼ରେ ଧୁମ୍ସା, ଢୋଲ ଆଦି; 
ଦେଶିଆନାଟରେ ଏକତାରା, ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ଗିନି, ମର୍ଦଳ ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ଧୁତୁକୀନାଚରେ ଧୁଡ଼ୁକୀ ବାଦ୍ୟ; ଧନୁଯାତୁାରେ ମୃଦଙ୍ଗ, ଝାଂଢଜ, ଗିନି, ଘଣି, ଢୋଲ, 
ମହୁରୀ, ମର୍ଦଦଳ ଆଦି ବାଦ୍ଯ ବାଦନ କରାଯାଇଥାଏ । ପାଲାରେ ମୃଦଙ୍ଗ, ଝାଂଜ, 
ଗିନି; ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକରେ ମୃଦଙ୍ଗ, ପଖାଉଜ, ବେହେଲା, ଗିନି, ଝାଂଜ, ବଂଶୀ ଆଦି 
ବାଜିଥାଏ । ବଣ୍ଡିନାଟରେ ଗୃଙ୍ୁ, ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ବଂଶୀ ଆଦି ବଜାଯାଇଥାଏ । 
ଏଥୁ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ପ୍ରାୟ ଅଧକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ଜୋଲକି, ମୃଦଙ୍ଗ, ଝାଂଜ, 
ଗିନି, ହାରମୋନିୟମ, ମହୁରୀ, ବଂଶୀ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଣନାଟ୍ୟରେ କୌଣସି ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେନି । ସଂପ୍ରତି ବୈଦ୍ଧଯୁତିକ ଗଣମାଧ୍ୟମର ପ୍ରଭାବରେ ଏଥୁରେ ୟାମା, ୟାଜ୍‌, 
ଟ୍ରାଟ୍ଗୋ, ଅକ୍ଟୋପ୍ୟାତ ଆଦି ବ୍ୟବହୃତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି | ଆଢିର ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା, 
ବଂଗଳା ଏବଂ ଅସମୀୟା ଯାତ୍ରାଠାରୁ ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ ଆଧୁନିକତାର ଶିକାର ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ତିନୋଟି ଭାଷାର ଲୋକନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୦୬ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ଲୋକନାଟକ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରାବାଦ୍ୟ ଦ୍ଵାରା 
ଉଣାଅଧୂକେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଲୋକନାଟକର 
ମୁଳ ସ୍ୃରୁପ କ୍ରମଶଃ ଜନମାନସଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଛି । ସବୁଠୁ ବେଶି 
ବିପଦଜନକ ପରିଛିତି ଦେଖାଦେଇଛି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ଷ୍େତୃୁରେ । କାରଣ ଏହା 
ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ବାଦ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଧୂକ ମାତ୍ରାରେ ଆକର୍ଷିତ ହ୍ରେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏଇ 
ଅବସ୍ଥା ଲାଗି ରହିଲେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ଅଧୋଗତି ଯେ ଅବଶଷ୍ୟମ୍ବାବୀ, ଏଥୁରେ 
ଦ୍ବିମତ ହେବାର ନାହିଁ । 
ଲୋକମଞ୍ଚ : 

ଲୋକମଞ୍ଚ ହିଁ ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ । ଏହି ଲୋକମଞ୍ଚ ଲୋକନାଟକର 
ପାରମ୍ବରିକତାକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖିପାରିଛି । ନାଟକ ପାଇଁ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚ ଦରକାର ହେଉଥ୍‌ବା 
ବେଳେ, ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ବ୍ଯବହୃତ ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ସରଳ ଏବଂ ସ୍ଟାଭାବିକ । 
ସାଧାରଣତଃ ଏଥୁପାଇଁ ଗାଁଦାଣ୍ଡ ଦେବାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣ, ମୁକ୍ତାକାଶ ଅଙ୍ଗନ ଦରକାର 
ହୋଇଥାଏ ! ବେଳେବେଳେ କାଠପଟା ଭାତ଼ିର ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ତେବେ ଲୋକନାଟକରେ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକ ସାଧାରଣ ରୀତିରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । ଧର୍ମୋସ୍ଥବ ଭିତ୍ତିକ 
ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଦେବାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଅନୁଷ୍ଚି ତ ହେଉଥଲା | ଏହାର ଗୃରିପଟେ 
ଦର୍ଶକ ଘେରି ବସୁଥଲେ | ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହା ଛାମୁଣ୍ଡିଆ ଡଳେ ବା ସାମିଆନା 
ତଳେ ଅଭିନୀତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା । ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଧୃତୁକୀନାଚ଼, ଗୋଟିପୁଅ 
ନାଚ଼ ଆଦି ଏହି ପ୍ରକାର ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ସାହ୍ବିଯାତା, ଘୋଢ଼ାନାଚ୍, 
ସଖୀନାଚ଼ ଆଦି ଗାଁଦାଣ୍ଡରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକନାଟକ 
ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ ସାତ ପାହାଚ଼ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଏକ ପଟାଭାଡ଼ି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ତିନିଦିଗରୁ ଦର୍ଶକ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ 
କରନ୍ତି । ଦେଶିଆନାଟ ତ୍ରିମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀଡ ହୁଏ । ଏହାର ତିନିଦିଗରେ ଦର୍ଶକ 
ବସନ୍ତି । ଚଇତିତାମସାର ମଞ୍ଚର ତିନିପଟ ଖୋଲା । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ବାଦ୍ୟକାରଗଣ 
ବସନ୍ତି ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଂଶରେ ଅଭିନୟ ଗୃଲେ | କଣ୍ଚେଇନାଚ଼ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସୃତନ୍ତତ 
ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାୟତଃ ଗୃରିହାତ ଲମ୍ବ ଦୂଇହାତ ପ୍ର 
ଏବଂ ତିନିହଵାତ ଉଚ୍ଚତା ବିଶିଷ୍ଟ ଏଇ ମଞ୍ଚର ବାମ ଓ ତାହ୍ାଣ ପଟ ପର୍ଦ୍ଦା ଏବଂ 
ପଛପଟ କଳାପର୍ଦ୍ଦା ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ମଞ୍ଚର ସମ୍ଭ୍ରଖ ଭାଗରେ ଦର୍ଶକ 
ବସନ୍ତି । ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା, ଧନୁଯାତ୍ରା, ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗବରଣ, ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା ଆଦିର 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୩୦୭ 


ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ସମଗ ଜନପଦ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସହର ଜନପଦର ରାସ୍ତାଘାଟ, ଗଳି ଉପଗଳି, 
ପଥ ଆଦି ମଞ୍ଚରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ । 


କେତେକ ଲୋକନାଟକ ପାଇଁ ବେଶଘର ଦରକାର ହୋଇଥାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ଲୀଳାନାଟଗୁଡ଼ିକ ବେଶଘର ଦରକାର କରିଥାଏ । ବେଶଘରୁ ମଞ୍ଚକୁ ଲମ୍ବିଥିବା ପଥକୁ 
ପୃଷ୍ଟପଥ କହନ୍ତି । ଲୀଳାଯାତ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟ ଆଦିରେ ପୃଷ୍ଠପଥ ଆବଶ୍ୟକ 
ହୋଇଥାଏ । କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ପୁଷ୍ଠପଥ ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚ କାମ ଦେଇଥାଏ । 
ଲୋକନାଟକର କେତେକ ଚରିତ୍ର ଏହିଠାରୁ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଲୋକନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ କେତେବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକରେ ତ କେତେବେଳେ 
ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ମଧ୍ୟ ମଶାଲ ଆଲୁଅରେ, ପେଟ୍ରୋମାକ୍କ 
ପଞ୍ଚଲାଇଟରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଧାରଣ ଆଲୋକ କିମ୍ବା ସୃଲ୍ବବ୍ଯୟଯୁକ୍ତ 
ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚ୍ଥ ହୋଇଥାଏ ! ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚରେ 
କୌଣସି ଉପକରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନି । କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଗ୍ଵୈକି 
ବା କାଠବାକ୍ଟ ବିଭିନ୍ନ କାମ ଚଳାଇଥାଏ । କେଡେକ ମଞ୍ଚରେ ଗାୟକ, ବାୟକ, 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ବସିଥା'ନ୍ତି ଏବଂ ଦରକାର ବେଳେ ସେମାନେ ଅଭିନୟ୍‌ରେ ଭାଗ 
ନେଇଥାନ୍ତି । 


ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖାଯୀଏ । ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡର ଦେବାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣ, ମୁକ୍ତ ଅଙ୍ଗନରେ ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟକ 
ମଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ । ମହାପୁରୁଷ ଶଙ୍କ ରଦେବଂ ଚିହୁଯାତ୍ରା' ପାଇଁ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଦ୍ଧତିର 
ମଞ୍ଚର ସୁଚନା ଦେଇଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ ଭୁୟାମାନେ ଛାମୁଡ଼ିଆ ଘର, 
ବେଶଘର (ଚାଁ ଘର) ଏବଂ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପ ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ । 

ସର୍ବସାଧାରଣ ସ୍ଥାନ, ଗୃହୟଙ୍କ ଅଙ୍ଗନ ଆଦି ସ୍ଥାନରେ କେତେକ ଅସମୀୟା 
ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚ୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଢୁଲୀୟାଭାଓନା, ଖୁଲୀୟାଭାଓନା, ବଂଗାଳୀଭାଓନା 
ଆଦି ଦେବାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ମଞ୍ଚ୍ଷ ହୋଇଥାଏ । ଆସର ଚତ୍ୁରଦିଗରେ ଦର୍ଶକଗଣ 
ଘେରି ବସନ୍ତି । ଜୁଲୀୟାଭାଓନାରେ ଢୋଲ ହିଁ ସବୁକିଛି ! ଢୋଲକୁ ନେଇ ମଞ୍ଚରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କଳାକୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ | ଖୁଲୀୟାଭାଓନାରେ ଘୋଳଘାଟ 
ଅନୁଷ୍ଚି ତ ହୋଇଥାଏ । ଓଜାପାଲି, ଗାୟ୍ନବାୟନ, ବଂଗାଳୀଭାଓନା ଆଦିରେ ଖୋଳ 
ଏବଂ ତାଳ ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | 

ବାରେ ସହରୀୟା ଭାଓନା'ରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | ବାଉଁଶ ଏବଂ ବେତରେ ମଞ୍ଚର ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ତିଆରି କରାଯାଇ ଏଏଥୂରେ 
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ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଫୁଲ ସଜାଯାଇଥାଏ । ‘ପୁତୁଲାନାଚୁ'ରେ ଏକ ପ୍ରକାର କ୍ଷୁଦ୍ର ମଞ୍ଚ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶା, ବଂଗଳା ଏବଂ ଆସାମରେ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରକାର ମଞ୍ଚ ଏଥୁପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ ! ପଵତି, କାତିପୁଜାର ଗୀତ ଆଦି 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୃହ ୟ୍ଥ୍କ ଅଗଣାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 'ମଥନୀ' ସତୃରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଲୋକନାଟକରେ ଚରିତ୍ରଗଣ ପାରମ୍ବରିକ ବେଶପୋଷାକ ପରିଧାନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । କେବଳ ରାକ୍ଷସ, ଦେବ ଏବଂ ପଶୁ ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଏହ୍ରି ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ଭାସାନଯାତ୍ରା, ଗୋୱ୍ଜାଲନୀ ଯାତ୍ରା, ମଥନୀ, ସୋନାରାୟର 
ଗୀତ, ଚଡ଼କପୂଜାର ଗୀତ, କାତିପୂଜାର ଗୀତ, ଭାରୀଗୀନ, କୁଶାନଗାନ ଆଦିରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକରେ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର | କେବଳ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ହିଁ ବର୍ଣ୍ଠାଜ୍ୟ ମଞ୍ଚରେ ଅନୁଷ୍ଟିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାୟ ଅଧବକାଂଶ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ 
ଗାଁର ଖୋଲାଛ୍ଥାନ, ଦେବାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣ କିମ୍ବା ଧନୀ ଗୃହସ୍ଥଙ୍କ ଅଙ୍ଗନ ଆଦିରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ଗମ୍ବୀରା, କୃଶାନ, ବୋଲାନ ଆଦି ଲୋକନାଟକ ଦେବାଳୟକୁ 
ଲାଗିଥୂବା ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ବନବିବିର ପାଲା, ଖନ, ମୈଷାଲବନ୍ଧୁର 
ପାଲା, ଚୃେରଚୁରନୀର ପାଲା, ଡୋମନି ଆଦି ଖୋଲାୟାନରେ ସାମିଆନା ତଳେ କିମ୍ବା 
ଛାମୁଣ୍ଡିଆ ତଳେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରା। ଲେଟୋ, ଆଲକାପ ଆଦି ଯେ 
କୌଣସି ଗୃହସ୍ଷଙ୍କ ମୁକ୍ତ ଅଙ୍ଗନରେ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ । ଛଉ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଦରକାର 
ହୋଇଥାଏ, ଯାହାର ତିନିପଟ ଖୋଲା ଏବଂ ଗୋଟିଏ ପଟ ଆବୃତ୍ତ ରହିଥାଏ । 
ଘୋଡ଼ାନାଟ, ଢନସାଯାତ୍ରା, ପାଲାଟିୟା ଯାତ୍ରା, ଗୁଣାଇଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦି ଖୋଲାସୟ୍ଥାନରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୀଏ । 

ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକରେ କଳାକାର, ବାଦ୍ୟକାର, ଦର୍ଶକ ସମସ୍ତେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଅଭିନୟ୍ଥଳୀର ଗୃରିପଟେ ଦର୍ଶକ ଘେରି ବସନ୍ତି । ଅଭିନୟ୍ଳୀଠାରୁ 
କିଛି ଦୁରରେ ବେଶଘର ଥାଏ । ଗମ୍ବୀରାରେ ଦର୍ଶକ ମଞ୍ଚ ଗୃରିପଟେ ଗୋଲାକାର 
ଭାବେ ବସନ୍ତି । ଲେଟୋ ମଞ୍ଚର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ଦୁଇସିଲ ଦ୍ଵାରା ପରିଗୃଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଶାର ସାହ୍ବିଯାତ "ପରି ବଂଗଳାର ବୋଲାନ ଯାତ୍ରା ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଶିବ ବେଶ ଧରି କଳାକାର ଏଥୁରେ ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କରିଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା 
ବୋଲାନ ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟ ବିଧୂବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ! ଅର୍ଷଚନ୍ଦୁ ଆକାରରେ 
ଗୃରିଜଣଯାଏ କଳାକାର ମଞ୍ଚରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । ମଝିରେ ବାଦ୍ୟକାର ବସନ୍ତି | ଗୃରିପଟେ 
ଦର୍ଶକ ଆସନଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ! 'ଖନ'ରେ ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକ ଆସର ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗରେ ବସନ୍ତି ! 
'ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରାଂ ଖୋଲାପଡ଼ିଆରେ ସାମିଆନା ଡଳେ ଅନୁଷ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ । କେତେକ 
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ଥାନରେ ମୁକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ ମଧ୍ୟ ଏହା ମଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ ! ‘ଗ୍ଟେରଚୁରନୀ ପାଲା' 
ଗ୍ରାମର ବିଭିନ୍ନ ଗୃହ ୍ଥଙ୍କ ଅଗଣାରେ ଖୋଲାଆକାଶ ତଳେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
'ମୈଷାଲଦନ୍ଧୁର ପାଲା'ରେ ଦର୍ଶଜ, ଦନା'କାଲ, ବାଦ୍ୟକାର ସମସ୍ତେ ଆସରୟଳୀରେ 
ବସିଥାନ୍ତି । ଯାହାର ଯେତେବେଳେ ରୋଲ୍‌ ପଡ଼େ, ସେ ଠିଆହୋଇ ସେଠାରେ ଅଭିନୟ, 
କରନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ଅଭିନୟ୍ଥଳୀର ଗୃରପଟେ ବସନ୍ତି । 

ତିନୋଟି ପ୍ରଦେଶର ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ପ୍ରାୟତଃ ସରଳ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ସବୁଠି ଦର୍ଶକ ମଞ୍ଚ ବା ଅଭିନୟଥଳୀ ଗୃରିପଟେ ଘେରି ବସନ୍ତି । ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକନାଟକ 
ମୁକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | ମଞ୍ଚ୍ଥଳୀ ଖୋଲାପଡ଼ିଆ, ଗାଁ ରାସ୍ତା 
କିମ୍ବା ଦେବାଳୟ ପ୍ରା]ଟଗଂଣ ହୋଇପାରେ । କେବଳ ଗଣନାଟ୍ଯ ବା ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟସବୁ ମଞ୍ଚ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ହୋଇଥାଏ | ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦନା 
ୟ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ଏବଂ ତତପରେ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ! ଓଡ଼ିଶାର ଜନପଦ 
ମଞ୍ଚ ଏବଂ ପଟାଭାଡ଼ି ମଞ୍ଚର ସ୍ଟାତନ୍ତ୍ୟ ବଂଗଳା କିମ୍ବା ଆସାମରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହ୍ରି । 
ବେଶପୋଷାକ ଏବଂ ଆଲୋକସଭ୍ରାରେ ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକ ଅନ୍ଯ ଦୂଇଟିଠାରୁ 
ଆଗରେ | ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ବଂଗଳାର ଲୋକନାଟକରେ ମଞ୍ଚ ଆଧୁନିକତାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ 
ହାଡ ବଢ଼ାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ଏବଂ ମଞ୍ଚକଳା 
ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ରାଜ୍ୟର ଲୋକନାଟକଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହି । 
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ମାଧବକନ୍ଦଳୀ ରାମାୟ୍ଣ— ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡ ପଦ- ୬୪୬୯-୭୦, ଲୟ୍ାର୍ସ ବୁକ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର, ପାଗବଜଢାର, ଗୁଆହାଟୀ, ୧୯୮୫! 

ଭର୍ଯୀ, ଡଃ କଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର'ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପୃ ୧୦୫ | 
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ଉପସଂତଦ୍ରାର 


ଭାଷାଗତ ଭିନୃତା ସତ୍ତଲେ ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ, ସାମାଜିକ ଚେତନା, 
ସାଂସ୍ଥୁତିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧ, ସାହିତ୍ୟିକ ସମ୍ବେଦନା ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଆବେଦନ ପ୍ରାୟତଃ 
ଏକ | ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ସମଭାବନାକୁ ଉପଲବଧୂ କରିହୁଏ । 
କାରଣ ବହୁ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ମୁଳ ସଂସ୍ଥତରୁ ଉଦ୍‌ଭୁତ ଏବଂ ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ । ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପୁରାଣଗ୍ରଛ ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାଭୁମି ! ଖାଦ୍ୟ, ପୋଷାକ, 
ଗୃଲିଚଳନ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଆଗର ବ୍ଯବହ୍ରାରରେ ବହୁ ବୈଷମ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । କିନ୍ତୁ କାଳକାଳ ଧରି ସାହିତ୍ଯ ହିଁ ବିଭିନ୍ନ ରାଷ୍ତର ଅଧୁବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
କ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । 

ଭାରତରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭାଷାଭେଦ ଏବଂ ସୀମାଭେଦକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ସାହିତ୍ଯ ରାଜ୍ୟରେ ଜାତୀୟ କ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନେଇ ଏକ ପ୍ରବଣତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁୂଲା । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳରେ ଥୁବା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ଆଧାରଭୁତ ଏକତା ଏବଂ ବୈଶିଷ୍ଠୟକୁ ଜାଣିବା ଥୁଲା ଏହି ପ୍ରବଣତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ¦ ଏଣୁ 
ତୁଳନାଦ୍ଵାରା ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ସମୃବ ବୋଲି ସାହିତ୍ୟ ବିଶାରଦଗଣ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ | 
ତୁଳନାମୁୂକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସାହିତ୍ଯ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଥୂଲା | 

ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସଂସ୍କୃତି ସଂପନ୍ଧ ବିଭାଗ ହେଉଛି ନାଟକ । କିନ୍ତୁ ଲୋକନାଟକ 
ହେଉଛି ଦେଶର ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭୀପ୍‌ସାର ଏକ ଆଦିମଧାରା । 
ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଦେଶର ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିର ମୁଳ ସ୍ଵରୁପ ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ୍‌ 
ଜ୍ଞାନ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ । ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟକାଳରୁ ଲୋକନାଟକ ମନୋରଂଜନ ସହିତ 
ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଆସିଛି । ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, ଅଭିନୟ-ଏଇ 
ତିନୋଟି ଉପାଦାନକୁ ଆମର କରି ଲୋକନାଟକ ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ପରିବଖିତ 
ଲୋକରୁଚ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ ସ୍ବାଗତ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତପଦ ହୋଇନାହି । 

ଯେତେବେଳେ ବର୍ଣ୍ଡାଜ୍ୟ ବେଶପୋଷାକର ଆଟୋପ ନଥୁଲା, ଆଲୋକ 
ସତ୍କାର ଆଡ଼ମ୍ବର ନଥୁଲା, ମଞ୍ଚର ଉନୃତି ହୋଇନଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ଲୋକନାଟକ 
ନିଜର ଅଭିନୟ ଏବଂ ବାକ୍ସଂଳାପ ବା ସ୍ୃରମାଧୁରୀ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକର ମନୋରଂଜନ 
କରୁଥଲା | ଓଡ଼ିଶା, ବଂଗଳା ଏବଂ ଆସାମରେ ଲୋକନାଟକର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୧୨ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳେ ! ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା, ଅସମୀୟା ଭାଷା ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଭାଷା ପରିବାରର 
ଅଣାଇ ମୂର୍ଜ ମାଗଧୀ ଅପଭୁଂଶରୁ ସୃଷ୍ଟି । କେବଳ ଭାଷା ଷେତ୍ରରେ ଏମାନେ ତିନିଭଉଣୀ 
ନୁହନ୍ତି, ଧର୍ମୀୟ, ପରମ୍ପରା ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶର ଅନୁଧାବନ 
କରିଆସିଛନ୍ତି । | 

ତିନୋଟି ଭାଷାର ଲୋକମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଷେତ୍ରରେ 
ଅନେକ ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହଏ ।! ତିନୋଟି ରାଜ୍ୟର ନୃତ୍ଯଂଗୀତ- 
ଅଭିନୟ ପରସ୍କରକୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି ! ତିନୋଟି ଭାଷାର 
ଲୋକନାଟକ ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଧର୍ମୀୟ ଗୀତ, ନୃତ୍ଯ, 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଆଦି ଉତ୍ସବକୁ ଆଧାର କରି ଲୋକନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ଵରେ ବୈଷ୍ଟବୀୟ ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଆସାମରେ 
ଶଙ୍କ ରଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ଯଗଣ, ବଂଗଳାରେ ଚୈତନ୍ଯଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ଅନୁଗାମୀଗଣଙ୍କ ଦ୍ରାରା ପ୍ରଥମେ କୀର୍ଉନ, ରାସଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 
ଜିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନତମ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧର୍ମାନୁଗତ ଥୁଲା | ଏଣୁ ତିନୋଟି ରାଜ୍ୟର 
ଲୋକନାଟକରେ ଧର୍ମୀୟ, ଭାବନା ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପୁରାଣମାନଙ୍କର ଆଖ୍ୟାନଭାଗ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛି । ତିନୋଟି ରାଜ୍ୟର ସାଧୁସଛ କବିଗଣ ଏହି ଭାବଧାରାକୁ 
ଲୋକନାଟକରେ ରୁପ ଦେଇଛନ୍ତି ! ଏଣୁ କେବଳ ଏଏଇ ତିନୋଟି ରାଜ୍ୟ ନୁହେଁ, ସାରା 
ଭାରତରେ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି ରାମଲୀଳା, ରାମନାଟକ, 
କୃଷ୍ଠଲୀଳା ଏବଂ କୃଷ୍ଠକଥା ଭିତ୍ତିକ ନାଟକ | ଏ ସମସ୍ତ ଲୋକନାଟକରେ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ 
ଏବଂ ରସଚୂର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ଯ ସମାନ ଧରଣର ! 


ତିନୋଟି ରାଜ୍ୟରେ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ଗୀତିନାଟ୍ଯର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । 
ଆସାମରେ ଯାତ୍ରା ଦୈବୀଦୂବିପାକ, ମହାମାରୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁବା 
ବେଳେ, ବଂଗଳାରେ ଏହା ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୀତିକ ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ଷେତ୍ରରେ ଥୁବା 
ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି, ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼ିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ 
ଶୋଷଣ, ରାଜନୀତିର ହୀନ ସ୍ଟାର୍ଥ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉଠାଇଛି । ବଂଗଳାରେ ସବୁ 
ଲୋକନାଟକକୁ ଯାତ୍ରା ପାଲା ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଉଥୁବା ବେଳେ, ଅନ୍ୟ ଦୂଇଟି 
ରାଜ୍ୟରେ ଲୋକନାଟକ ନିଜର ସ୍ଟାତନ୍ତ୍ଧୟ ରକ୍ଷା କରିଛି । 


ତିନୋଟି ଭାଷାରେ ଲୋକନାଟକର ଆଦିରୁପ ହେଉଛି ପଦ୍ଯାମୂକ ବା 
ଆବୃତ୍ତିଭିଞିକ । ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟର ତ୍ରିବେଣୀସଙ୍ଗମ ସବୁଠି ସଂଘଟିତ 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୩୧୩ 


ହୋଇଛି | ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସଂଳାପ ଏଥୂସହିିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଲୋକନାଟକର 
ବଚୃନିକା ଉଭୟ ପଦ୍ଯ ଏବଂ ଗଦ୍ଯରେ ରୁପ ନେଇଛି । କେତେକ ୍ଥଳରେ ମନକୁ 
ମନ ସଂଳାପ ପୋତି ଦିଆଯାଇଛି | ଏହା ବଂଗଳା ଏବଂ ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟକରେ 
ପ୍ରଚୂର ଭାବେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତିନୋଟି ଭାଷାର ଲୋକନାଟକରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା, 
ଆବଶ୍ଯକଞ୍ଥଳେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି । କଥୁତଭାଷୀରେ 
ଲୋକନାଟକର ଚରିତ୍ର ଗଣ ବାର୍ାଳାପ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏଥୂରେ ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମିତା ବା 
ପଦ୍ୟଯଛନ୍ଦ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଲୟୁତାଳରେ ଗୀତପଦଗୁତ଼ିକ ଗାନ କରାଯ଼ାଇଛି । 
କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ଶାସ୍ତୀୟ, ରାଗରାଗିଣୀ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି । 


ତିନୋଟି ରାଜ୍ୟର ଲୋକନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ପୌରାଣିକତା ବା 
ଅଲୌକିକତା ଆସର ଜମାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ, କାଲ୍ନିକ, କିମୃଦନ୍ତୀଭିତ୍ତିକ 
ଏବଂ ଖୀତିହାସିକ ଘଟଣାର ଝଲକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସବୁ ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ଭର୍ଦିତ ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଏଥୁରେ କୃଷି, ଶିକାର, ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟବଳୀ ବା ରୀତିନୀତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କୃଷି, ପ୍ରଜନନ, ବିବାହ, ସନ୍ତାନଜନ୍ଟ 
ଆଦି ଘଟଣା ଲୋକନାଟକରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ଏବଂ ଘଟଣା ଲୋକନାଟକର ପରିସର ମଣ୍ଡନ କରିଛି । 


ତିନୋଟି ଭାଷାର ଲୋକନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି କେତେକ 
ନିମ୍ବବର୍ଗର ଚରିତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ ହାବଭାବ, ଗୃଲିଚଳନ, ଆଗର ବ୍ଯବହାରର ଝଲକ 
ଏଥୁରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କେତେକ ଛ୍ଥଳରେ ଲୋକନାଟକ ରୁଚ଼ିଗହିଁତ ବା ଅଶ୍ମୀଳ 
ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ବା ଉପଭୋକ୍ତା ଏହାକୁ ସେହ୍ବି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ 
ନକରି ଏହାପ୍ରତି ଅନୁକୁଳ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । କଳାକାରମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା 
ନ ଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ରୁଚ଼ିକୁ ଗୃହି ଲୋକନାଟକ ରୁପ ନେଇଛି । 

ଅସମୀୟା, ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ବଂଗଳା ଲୋକନାଟକରେ ମନୋରଂଜନ ସହିତ 
ଲୋକଶିକ୍ଷା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ତିନୋଟି ରାଜ୍ଯର ଯାତ୍ରା, ପାଲା ଛଡ଼ା 
ଦଣ୍ଡନାଟ. ମନାଇଯାତ୍ରା, ଗୁଣାଇଯାତ୍ରା। ପାଲଟିୟାଯାତ୍ରା। ଆଲକାପ, ମୟନାମତୀର 
ଗୀନ, ପଚତି ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । ଅବୈଧ ପ୍ରଣୟର 
ବିଷମୟ୍‌ ପରିଣାମର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ବଣ୍ଡିନାଟ, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକୀର୍ଉନ, ଗ୍ଟେର-ଚୁରନୀ, ମୈଷାଲବନ୍ଧୁର ପାଲା, ଚତ଼କପୂଜାର ଗୀତ, 
ମନାଇଯାତ୍ରା, ଗୋୱାଲନୀଯାତ୍ରା ଆଦିରେ ପ୍ରେମର ଏକ ଶସ୍ତାଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ବେଳେବେଳେ ଏହି ପ୍ରେମର ଚିତ ରୁଚ଼ିଗହିଁତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
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ଚିନୋଟି ରାଜ୍ଯର ଲୋକନାଟକର ପରିବେଷଣକାରୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିମ୍ବବର୍ଗର 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ | ନିମୁବର୍ଗ ସହିତ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଲୋକ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ! ଆର୍ଥନୀତିକ ଭେଦ ସତ୍ତ ସମସ୍ତେ ଲୋକନାଟକର ଉପଭୋକ୍ତା | ଫଳରେ 
ଏକ ସାମାଜିକ ସାମ୍ୟଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଲୋକନାଟକ ସକ୍ଷମ | ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ 
ଖାଇବା, ଶୋଇବା, ଅଭିନୟ କରିବା ଦାରା ଲୋକନାଟକର କଳାକାରମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ସାମ୍ୟମୈତ୍ରୀ ଭାବନା ଢାଗ୍ରତ ହୋଇଛି ! ତିନୋଟି ରାଜ୍ୟର ଲୋକନାଟକରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ 
ସହିତ ମୂସଲମାନ କ୍ରଳାକାର ମଧ୍ୟ ଭାଗ ନେଇଛନ୍ତି ! ତିନୋଟି ଭାଷାରେ ଓସ୍ତାଦ, 
ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ମୁସଲମାନ ସଂପ୍ରଦାୟରୁ ଅଛନ୍ତି । ଗୋୱଜାଲପରା ଜିଲ୍ଲାରେ 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ଲୋକନାଟ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ । 
ବଂଗଳାରେ କେତେକ ଲୋକନାଟକ ଢେବଳ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ, ଯଥା—ବନବିବିର ପାଲା, ଭାଣ୍ଡଯାତ୍ରାୟ ଆଲକାପ, ଲେଟୋ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଓଡ଼ିଶା, ବଂଗଳା, ଆସାମର କେତେକ ମୁସଲମାନ ଶିଲ୍‌ୀ ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ ! ଆସାମରେ କେତେକ ଲୋକନାଟକ କେବଳ 
ମହିଳାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ଦେଖାଯାଏ ନାହି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୁପ ପଚତି, କାତିପୂଜାର ଗୀତ, ହୁଦୁମଦେବରଗାନ ଆଦିକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ । 


ତିନୋଟି ରାଜ୍ୟରେ ଲୋକନାଟକର ପରିବେଷଣ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀକୁ 
ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ପୁର୍ବରଚ୍ଂ, ବନ୍ଦନା ପରେ ବିଷୟର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଶେଷରେ 
ମାଙ୍ଗଳିକ ଆଶୀର୍ବଚନରେ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ । ତିନୋଟି ରାଜ୍ଯରେ 
ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଗାଁଦାଣ୍ଡ ଦେବାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣ କିମ୍ବା ଗାମୁଣ୍ଡ 
ଖୋଲାପଡ଼ିଆ | ପ୍ରାୟତଃ ସବୁଠି ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଲୋକନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ୟ୍ଥଳବିଶେଷରେ କାଠଭାଡ଼ି ପଟା ମଧ୍ଯ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ତେବେ ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ପୂରାପୁରି ଆଡ଼ମୃରଶୁନ୍ୟ । ସାଧାରଣ 
ଆଲୋକରେ ଲୋକନାଟକ ମଞ୍ଚ ହେବା ଦେଖାଯାଏ । ଦିବାଲୋକ, ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ 
ଛଡ଼ା ମଶାଲ, କିରୋସିନି ଆଲୋକ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ପେଟ୍ରୋ ମାକ୍ସ, ଢେନେରେଇଟରର ସ୍ଥାନ ନେଇଛି ବିଦ୍ଯୁତ ଆଲୋକ । 

ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ତିନୋଟି ଭାଷାର ଲୋକନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଥାନ ପାଇଛି ଢୋଲ୍‌କି, ଗିନି, ଝାଂଜ, ମହୁରୀ, 
ଖଂଜଣି, ବଇଁଶି, ମୃଦଙ୍ଗ, ଶିଙ୍ଗା, ଏକତାରା, ଗୋପୀଯନ୍ତ୍ର ଦୋତାରା ଇତ୍ଯାଦି । 
ଏଥୂସହିତ ସଂଯୂକ୍ତ ହୋଇଛି ହାରମୋନିୟ୍‌ମ, ତୂୃବିତାବଲା, ସାହାନାଇ, ବୀଣା,-ନାଗରା, 
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କଣ୍ଣ୍ଡେଟ, କୁାରିଓନେଟ ଇତ୍ୟାଦି | ବାଦ୍ୟକାରଗଣ ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପଟେ ବସିଥାନ୍ତି । 
ଏମାନେ ମଧ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ଗୀତପଦକୂ ଦୋହରାଇବା ସହିତ ଅଭିନୟରେ ମଧ୍ୟ 
ଭାଗ ନେଇଥା'ନ୍ତି । ଚତୁଦିଗରେ ଦର୍ଶକଗଣ ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 


ପୂର୍ବା’ଞ୍ଚଳର ତିନୋଟିଯାକ ରାଜ୍ୟର ଲୋକନାଟକରେ ଆଞ୍ଚଳିକତା ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ ମୁଳ ଏକ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଅନ୍ତ ନିହିତ ସଂପର୍କ ଥୁବା ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ତିନୋଟି ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜଗତ 
ଆମ୍ଲିକ ସ୍ତରରେ ସମାନ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । ତିନୋଟି ଭାଷାର ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ୟରୁ ` 
ବଂଗଳାର ଲୋକନାଟକ ଆଧୁନିକତାର ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସି ପ୍ରଗତିଧ୍ରମୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ଆପଣେଇ ନେଇଛି । ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମରେ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ସେ ତୁଳନାରେ ବଂଗଳାର ଲୋକନାଟକ ଉନ୍ନତି ପଥରେ ଆଗେଇ ଗୃଳିଛି । 
ଏହା ଆଗରେ ଅର୍ଥ ଏବଂ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା, 
ଆସାମରେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ର ଅବଜ୍ଞା ବଂ ସରକାରୀ ଅବହ୍ରେଳାର ଶିକାର ହୋଇ 
ଲୋକନାଟକ କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଗୃଲିଛି । ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଆସାମର ଲୋକନାଟକ 
ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆନ୍ତରିକତାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ତେବେ ଏ 
କଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ ଯେ, ଆଧୁନିକତାର ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସି ବଂଗଳାର 
ଲୋକନାଟକ ପରିଚ଼ୃୟହ୍ୀନ ହେବାକୁ ଯାଉଥୂବାବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଆସାମର 
. ଲୋକନାଟକ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଖୀତିହ୍ୟର ବିଶୃସ୍ଥ ଅନୁସରଣ କରିଗୃଲିଛି । ତୁଳନାତ୍ରକ 
ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ବହୁ ପରିମାଣରେ ସମୃଦ୍ଧ । ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକନାଟ୍ଯର 
ବିବିଧତା ଓ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଆସାମ ଓ ବଂଗଳା ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ ସ୍ଟାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ସ୍ବାଭିମାନ ରହିଛି, ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ନାହିଁ । 
' ନାଟକୀୟ କଳାତୃକଡା, ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, ବଚ଼ନିକାଗତ ବୈଚିତ୍ର, ନିମୃବର୍ଗର 
ଚରିଡ଼ ଉପସ୍ଥାପନ, ମଞ୍ଚ- ଦର୍ଶକ ସଂଯୋଗ ପ୍ରବଣତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଂଗଳା ଓ ଅସମୀୟା 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଉନ୍ମର୍ଷ ସ୍ବୀକାର୍ଯୟ । 
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ଘଦ୍ରାୟକ ଗଜଖ୍ଥଚୀ 


ଉଦ୍ଗାତା, ଶ୍ନିବାସଅନୁ. ନାଟ୍ୟଶାସ୍ଥ ( ୨ୟ ଖଣ୍ଣ୨ ¬ ୨୦୦୩ । 
ଗାଁଣ, ତଃ ଅନାଦିଚରଣ-ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ରୁପରେଖ- ୨୦୦୧ |! 
ଚଇନି, ତଃ ରନୁାକର-ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭବ ଓ ବିକାଶ ୧୯୮୪ ! 
ଦାଶ, ଡଃ କୁଂଜବିହାରୀ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହଣୀ¬ ୧୯୫୮ | 
ଦାଶ, ସର୍ବେଶୃରନାଟକ ବିଚୃର¬ ୧୯୭୭ | 

ଦାସ, ଡଃ ଗୌରାଇଂ ଚରଣ ସଂ. ଓଡ଼ିଶାର ଥଏଟର- ୨୦୦୬ ! 

ଦାସ, ତଃ ଗୌରାଙ୍ଂ ଚରଣ¬ଲୋକନାଟ୍ୟ ଉରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଟ— 
୧୯୯୩ | 

ଦାଶ, ଧୀରେନ- ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା ୧୯୮୧ | 

ଦାଶ, ଧୀରେନ—ଦଣ୍ଡନାଟ- ୧୯୮୨ | 

ଦାଶ, ଧୀରେନ—ଭାରଡଲୀଳା ବା ଦାରୀନାଟ¬ ୧୯୮୨ |! 

ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ ୧୯୭୭ | 

ଦାସ, ତଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର¬-ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ- ୧୯୮୩ | 

ଦାସ, ତଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର¬-ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ( ୧ମ ଏବଂ 
୨ୟ୍‌ ଭାଗ) — ୧୯୭୬, ୧୯୮୦ | 

ଦାସ, ଡଃ ହେମନ୍ତ କୂୁମାରଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା- 
୧୯୮୧ । 

ଦାସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ ସାରଳା ରନ୍ଭଣ୍ଡାର-ରସସାଗର- ୨୦୦୦ ! 
ଦାସ, ରଜନୀକାନ୍ତ ¬ ସଂ. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୯୭୭ ! 

ଦାସ, ସର୍ବେଶ୍ବର¬-ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ୧୯୮୧ ! 

ଦେବ, ବିଶ୍ଵମ୍ବର ରାଢେନ୍ଦ୍ରଂରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା- ସମୟ ନାହି । 

ନନ୍ଦ. ଡଃ ଦୁର୍ଗାମାଧବ ସଂ. ଆମ ଲୋକନ୍ତ୍ୟ¬ ୨୦୦୦ | 

ନାୟକ, ତଃ ରବି-ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର ୧୯୯୮ । 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ—ଓଡ଼ିଶାର କଣ୍ଢେଇନାଟ— ୧୯୮୨ | 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ¬ଓଡ଼ିଶୀ ନ୍ତ୍ଯୟର ପରମ୍ପରା ୧୯୮୨ ! 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକଳା- ୨୦୦୦ | 

ପଣ୍ଡା, ତଃ ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ମ୍ୃରୁପ— 
୧୯୯୭ | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶା, ଆଘାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୩୧୭ 


୨୫ | 
୨୬ । 


୨୭। 
୨୮ । 
୨୯ । 


୩୦ ¦ 
୩୧ ! 
୩୨ । 


୩୩ | 
୩୪ | 
୩୫ | 
୩୬ | 


୩୭ | 
୩୮ | 
୩୯ | 
୪୦! 
୪୧ । 
୪୨। 
୪୩ ¦ 
୪୪ | 
୪୫ । 


୪୬ । 
୪୭ । 
୪୮ । 
୪୯ । 
୫୦ 1 
୫୧ | 


ପଣ୍ଡା, ଭଗବାନ ସଂ. ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ - ୧୯୭୩ | 

ପ୍ରଧାନ, ଅଜୟ କୁମାର ଓ ସ୍ବାଇଁ, ଦିଲୀପଫ- ଲୋକଜୀବନ ଓ ଲୋକସାହରିତ୍ୟ- 
- ୧୯୯୬ | 

ପ୍ରଧାନ. ଡଃ ମନୃଥ କୁମାର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ଚରା- ୨୦୦୫ ! 
ବିଶ୍ବାଳ ଡଃ ବଂଶୀଧର-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ ୧୯୯୮ | 
ବେହେରା, ତଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ- ଓଡ଼ିଶାର ‘ଯାତ଼ା' ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟଧାରା-- ୧୯୯୭ | 

ବେହେରା, ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ —ନାଟ୍ୟସାହ୍ବିତ୍ୟ ପରିଚୟ — ୧୯୯୨ | 
ବେହେରା, ତଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ- ପ୍ରସଙ୍ଗ : ନାଟକ-ଏକାଙ୍କିଂକା- ୧୯୯୭ | 
ବେହେରା, ଚିନ୍ତାମଣି ଆଧୁନିକତାର କ. ଖ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
୧୯୭୩ | 

ମହାକୁଡ଼, ତଃ ପଦୁଲୋଚନ ଓଡ଼ିଆ ଯାତରା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ୨୦୦୧ | 
ମହାନ୍ତି, ତଃ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରଣ-ଓଡ଼ିଆ ଯାତ଼ା ଓ ଲୋକନାଟକ- ୧୯୮୪ | 
ମହାନ୍ତି ବୈଷ୍ଠବ ଅନୁ. ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ-ଲୋକନାଟକ-- ୧୯୮୭ | 
ମହାନ୍ତି, ଡଃ ବ୍ରଜମୋହନ—ସଂ. ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକ (ପ୍ରଥମାର୍ରଶ ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଷଠ ¬ ୧୯୯୮ | 

ମହାପାତ୍ରଃ ତଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର-ଲୋକସାଦିତ୍ୟ ତନ୍ତୁ" ୧୯୯୫ | 
ମହାପାତ୍ର। ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର- ସଂ. ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା ୧୯୯୭ । 
ମହାପାତ୍ର. ତଃ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର-ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ୧୯୮୨ । 
ମାନସିଂହ, ଡଃ ମାୟାଧର-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ୧୯୮୧ ! 
ମିଶ୍ର ତଃ ଅଜୟ କୁମାର ଓଡ଼ିଆ ଯାତା : ଉନ୍ତେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ ୨୦୦୨ | 
ମିଶ୍ରକ କୃଘାସିନ୍ଧୁଂୱଉକ୍କଳ ଇତିହାସ ୧୯୭୯ |! 

ମିଶ୍ର ବିନାୟକ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ୧୯୨୮ | 

ମିଶ୍ର ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପଷ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି¬ ୧୯୯୦ | 
ମିଶ୍ର ତଃ ମହେନ୍ଦ୍ର କୂମାର-ଅନୁ. ଦ୍ିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ସାହିତ୍ୟଚ- ୨୦୦୫ ! 

ମିଶ୍ର ଡଃ ଶ୍ରୀନିବାସଅନୁ. ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ୧୯୮୬ | 
ମିଶ୍ର ତଃ ସୁଧା ସଂ. ରଙ୍ଗଭୁମି¬ ୧୯୯୬ | 

ରଥ. କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂ. ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ଚରା¬ ୨ ୦୦୧ ! 
ରାଉତ, ତଃ ଢଜ୍ୟୋସ୍ଥା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଅସମୀୟ୍ୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ¬ ୨୦୦୩ ! 
ରାଯ, ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା- ୧୯୬୭ | 

ହରିଚନ୍ଦନ, ତଃ ନୀଳାଡ଼ି ଭୁଷଣ- - ଭାବନା-ବିଭାବନା— ୨୦୦୫ | 
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୩୧୮ 
୫୨ । ହରିଚନ୍ଦନ. ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୁଷଣ ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ୧୯୯୦ । 
୫୩ । ଦହୂୁରିଚନ୍ଦନ, ତଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ସମାଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ" ୧୯୭୧ । 
୫୪। ଦୂରରିଚନ୍ଦନ, ତଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୁଷଣ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଚିନ୍ତାଥ ୧୯୮୩ 
୫୫। ଶତପଥୀ, ଡଃ ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଗଂଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୯୯୮ | 
୫୬ । ସାମନ୍ତରାୟ, ତଃ ନଟବର-ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ ୧୯୯୧ । 
୫୭। ସାମଲ, ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ଓ ମଲ୍ଲିକ, ଦହୃଷିକେଶ¬ସଂ. ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା ! 
୫୮। ସାହୁ, ତଃ ବସନ୍ତ କିଶୋର ସଂ. ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୧୯୯୨ । 
୫୯ । ସାହ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଦଣ୍ଡନାଟ¬ ୧୯୪୭ ! 
ପିଏଚ୍‌.ଡି. ନିବନ୍ଧ 
୧। ଶତପଥୀ, ଡଃ ସନ୍ତୋଷ କୂୁମାର¬-ଗଂଢାମର ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ବରା ଏକ 
ଅଧ୍ୟୟନ | ବ୍ରଦ୍ଧୃପୁର ବିଶୃବିଦ୍ଯାଳୟ ଦ୍ଵରାରୀ ଅନୁମୋଦିତ ନିବନ୍ଧ 
ଅପ୍ରକାଶିତ) 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
୧। ଉକୁଳ ଦୀପିକା ୨୮-୧୦-୧୮୭୬ | 
୨। ଉଦକୃଳ ପ୍ରସଙ୍ଗନଭେମୃର ସଂଖ୍ଯା, ୧୯୮୨ । 
୩ । ଏଷଣା ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ— ୧୯୮୮ । 
୪। କୈବଲ୍ଯ- ନଭେମ୍ବର, ୧୯୮୩ । 
୫। କୋଣାର୍କ-ପାଣିକବି ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୯୦. କୋଣାର୍କ- ୪୬ ସଂଖ୍ୟା | 
୬ । ଚିତ୍ରପୁରୀ—ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ଯା, ୧୯୭୭ । 
୭ । ଝଙ୍କାରଜୁନ- ୧୯୯୭, ଅକ୍ଟୋବର- ୧୯୮୨ | 
୮। ଦକ୍ଷିଣାବ୍ଖ- ୧୯୮୫ । 
୯। ନବପଡ଼¬୧୦ (୪୨-୧୯୮୧, ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷାଙ୍କ ( ୧୯୮୧), ୧୦ 
(୩)- ୧୯୮୦) 
୧୦। ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ—ଉକୁନ ବିଶ୍ୃବିଦ୍ଯାଳୟ, ୧୯୭୩ 1! 
୧୧। ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଦୀପିକା¬ ୧୯-୨୦୦୧ | 
୧୨। ମଞ୍ଚମାୟା- ୧୯୮୮ । 
୧୩ । ରଙ୍ଗଭୁମି- ଅଷ୍ଟମ ସଂଖ୍ଯା ୧୯୯୬ ¦ 
୧୪। ଲୋକନାଟ୍ଯ ବିଶେଷାଙ୍କ ¬ କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ ୧୯୭୭ | 
୧୫। ସପ୍ତର୍ଷିଓ ୧ (୮)-୧୯୭୨ । 
୧୬। ସହ୍ରକାର-ମକର ବିଶେଷାଙ୍କ ୧୯୮୬ | 
୧୭। ସୃଦ୍ତିଂଓ ରୌପ୍ଯଜୟନ୍ତୀ ସଂଖ୍ଯା ୨୦୦୪ । 
୧୮। ସାହ୍ିିଯାତଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ମହୋସ୍ଥବ ସଂଖ୍ୟା ୨୦୦୧ | 
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ଅସମୀୟା : 
୧। 
୨ | 


୩ 
୪ 


୫ । 
୬। 


୭। 


୮ । 
୯ । 
୧୦। 
„୧୧ । 
୧୨। 
୧୩ । 
୧୪ । 
୧୫ । 
୧୬। 
୧୭। 


୧୮ । 
୧୯। 


୨୦ । 
ପଡ଼ପଡ଼ିକା : 
୨୧ । 


୨୨ । 
୨୩ 


ଗଗଇ, ତଃ ଲୀଲା ଅସମୀୟା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୁପରେଖ ୨୦୦୧ । 
ଗୋସ୍ଟାମୀ, ତଃ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ—ଅସମୀୟା ଭାଷା : ଜନଢାତୀୟ, ଭାଷାର 


ˆ ପ୍ରଭାବ ଆରୁ ଅବଦାନ ୧୯୮୧ | 


ଗୋସ୍ଟାମୀ, ତଃ ଭୃଗୁମୋହନ- ସଂସ୍କୃତି ଆରୁ ଲୋକସଂସ୍ୁତି ! 
ଗୋସ୍ଟାମୀଃ ରାମ ଏବଂ ରାୟ ଗ୍େଧୁରୀ, ସତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଂଅସମର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ | 

ଗୋସ୍ଟାମୀ, ସୁରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଝଅସମର ନାଟ୍ୟ ଆରୁ:ଲୋକସଂସ୍ୃତି । 
ଚଲିହା, ପ୍ରଦୀପ—ନିଉ ଆର୍ଟ ପ୍େୟୋର୍ସର ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ 'ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗ'— 
୧୯୮୦। 

ଦତ୍ତ, ଡଃ ବୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଗୋୱାଲପରାର ଲୋକସଂସ୍କୃୁତି ଆରୁ ଅସମୀୟା 
ସଂସ୍କୃତିଲେ ଇୟାର ଅବଦାନ ୧୯୮୨ । 

ନାଥ, ଦିଢେନ ¬ ଗୋୱାଲପରୀୟା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ୧୯୭୭ | 
ନିଓଗ, ଡଃ ମହେଶୃରପୁରଣି ଅସମୀୟା ସମାଜ ଆରୁ ସଂସ୍କୃତି ୧୯୫୭ | 
ନିଓଗ, ତଃ ମହେଶୃର ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଶଙ୍କରଦେବ¬ ୧୯୪୮ |! 

ବରୁଆ, ଅତୁଲ ଚନ୍ଦ୍ରମନସା କାବ୍ୟ ଆରୁ ଓଜାପାଲି¬ ୧୯୭୪ | 
ବରୁଆ, ତଃ ବିରଞ୍ଚି କୁମାର ଅସମର ଲୋକ ସଂସ୍ୁତି¬ ୨୦୦୬ | 
ବରୁଆ, ତଃ ବିରଞ୍ଚି କୁମାର ସଂ. ଅଙ୍କିୟାନାଟ— ୧୯୪୦ | 

ଭଙ୍ଟାଗୃ୍ଯ୍ୟ, ତଃ ହରିଚନ୍ଦ୍ରୱ ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଜିଲିଙ୍ନି- ୧୯୭୮ । 
ଭରାଲୀ, ତଃ ଶୈଲେନ— ଅସମୀୟା ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ୧୯୮୪ | 
ହ୍‌ଢାରିକା, ଅତୁଲଚନ୍ଦୁ" ମଞ୍ଚଲେଖା— ୧୯୬୭ । 

ଶର୍ମା, ଶିବାନନ୍ଦ ସଂ. ଗୋଞାଲପରୀୟା ଜିଲା ସଂସ୍କୃତି ସଂରକ୍ଷଣ ସ୍ପୃତିଗ୍ରଛ- 
- ୧୯୭୧ | 

ଶର୍ମାହ ତଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ¬-ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ୨୦୦୩ ! 
ଶର୍ମା, ତଃ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ୁ ନାଥ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ସମୀକ୍ଷାମ୍ବକ ଇତିବୃତ୍ତ- 
- ୧୯୮୯ | 

ଶର୍ମା, ତଃ ସତ୍ନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପରମ୍ପରାଗତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ୧୯୭୦ | 


ଅସମବାଣୀ— ୨୬ ଅକ୍ଟୋବର, ୨୦୦୪ | 
ଆଜିର ଅସମ ¬ ୧୯ ଏପ୍ରିଲ୍‌, ୧୯୯୬ |! 
ଆଜିର ବାତରି¬ ୧୮ ଅକ୍ଟୋବର, ୧୯୯୬ | 
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୨୪ । 

୨୫ 

୨୬ । 

୨୭ । 
ବଂଗଳା : 

୧। 

୨! 


୩। 
୪ । 


୫ | 


୬ | 
୭ | 
୮ 
ˆ , ୯! 
୧୦। 
୧୧4. 
୧୨ I, 
୧୩ ॥। 
୧୪ | 
ହସ | 
୧୬ । 
୧୭ | 


୧୮। 
୧୯। 
୨୦ | 

କୋଷଗ୍ରଛ 


୨୧ । 
୨୨ | 


ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ପ୍ରକାଶ ଷଷ୍ଠ ବର୍ଷ ୮ମ ସଂଖ୍ୟା | 
ରାମାଧେନୁ¬ ୧୨ଶ ବର୍ଷ, ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା ! 
ସାହିତ୍ୟସଭା- ୧୮ଶ ବର୍ଷା ୩ୟ-ସଂଖ୍ୟା । 
ସଂଳାପ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା ! 


ଘୋଷ, ତଃ ଅଜିତ କୁମାର—ନାଟକେର କଥା ୧୯୮୬ | 

ଘୋଷ, ତଃ ଜଗନ୍ନାଥ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଞ୍ଚେର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ ଓ ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତୁ- 
- ୨୦୦09୨ ¦ 

ବସ୍ଣଟୁ ମନୃୁଥ ନାଥ ବାଂଲା ନାଟକେର ଉପୁତ୍ତି ଓ କ୍ରମବିକାଶ । 

ବସୁ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ¬ସଂ. ଚୈତନ୍ଯ ଭାଗବତ (ମଧ୍ଯଖଣ୍ଡ୨ ¬ ୧୩୬୯ 
ସାଲ । 

ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ, ତଃ ସୁରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଚତିନି ହଜାର ବଳଛ୍ରଥରେର ଲୋକାୟତ 
ଜୀବନ ୧୩୮୩ ସାଲ | 

ଉଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ ତଃ ଆଶୁଡୋଷ- ବାଂଲାର ଲୋକନ୍ତ୍ୟ ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) ¬ ୧୯୮୨ ! 
ଉଙ୍ଟାଗୂର୍ଯ୍ୟ ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ବାଂଲା ନାଟ୍ୟ ସାଦହିତ୍ୟେର ଇତିହ୍ରାସ¬ ୧୯୬୦ |! 
ଉଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ ତଃ ଆଶୁତୋଷ ବାଂଲା ମଙ୍ଗଳ କାବ୍ୟେର ଇତିହାସ । 
ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ ତଃ ଗୌରୀଶଙ୍କର ବାଂଲା ଲୋକନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ଓ ୧୯୭୨ । 
ଭଙ୍ଟାଗୂର୍ଯ୍ୟ ତଃ ସାଧନ କୁମାର ନାଟ୍ୟ ତନ୍ତୁ ମୀମାଂସା ୧୯୬୩ | 
ଭଙ୍ଟାଗୃର୍ଯ୍ୟ ତଃ ସାଧନ କୁମାର¬ସଂ. ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ | 

ମିତ୍ର, ଡଃ ସନତ କୁମାର ଝୁମର ଆଲୋଚନା ଓ ସଂଗ୍ରହ ୧୯୯୮ | 
ମିତ୍ର ତଃ ସନତ କୁମାର ପଶ୍ଚିମବଂଗେର ପୁତୁଲନାଚ¬ ୧୯୮୯ । 

ମିଡୁ, ତଃ ସନତଂ କୁମାର ସଂ. ବାଂଲା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକନାଟକ— ୨ ୦୦୦ ! 
ମୁଖେପାଧ୍ୟାୟ୍‌, ତଃ ଦୁର୍ଗାଶଳରନାଟ୍ୟତତ୍ତୁ ବିଗୂର- ୧୩୮୧ ସାଲ । 
ରାୟ, ଅରୁଣ କୁମାର¬-ଲୋକାୟନ ଚଙ୍ଟାର ଭୁମିକା - ବ ୯୯୫. | 
ରାୟ୍‌ଗୈଧୂରୀ, ସୁବୀର-ସଂ. ବିଲାତି ଯାତ ଥେକେ ସ୍ଵଦେଶୀ ଥୂୟେଟାର- 
- ୧୯୯୯ । 

ହାଲଦାର, ଗୋପାଲ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପାନ୍ତର ୧୯୬୫ | 

ସେନ୍‌, ଡଃ ସୁକୁମାର ବାଂଲା ସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ (ପୂର୍ବାର୍ଷଁଠ ¬ ୧୯୫୯ ! 


~~ 


ସେନ୍‌, ତଃ ସୁକୂମାର—ନଟ ନାଟ୍ୟ ନାଟକ ୧୯୬୫ | 


ହରିଚରଣ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ- ବଂଗୀୟ୍‌ ଶବ୍ଦକୋଷ ! 
ଦ଼ାସ- ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ର ମୋହନବାଂଲା ଭାଷାର ଅଭିଧାନ । 
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ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ୩୨୧ 


ପତ୍ରପତ୍ରିକା : 
୨୩ | 
୨୪ । 
୨୫ । 
୨୬ | 
୨୭ । 
୨୮। 


୧। 
୨ | 
୩ 
୪। 
ପଡ଼ ପତ୍ରିକା : 
୫ | 


ENGLISH : 
a 


2. 


3. 


ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା —ପୁତୁଲ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୯୬ | 
ଲୋକସଂସ୍କୃୁତି ଗବେଷଣା ଯାତ୍ରା ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୯୪ ! 
ଚତୁଷ୍ଟୋଣ— ବୈଶାଖ. ୧୩୮୩ ସାଲ | 

ସଂବାଦ ପଭାକର--ଜୁନ, ୧୮୪୮ | 

ଦେଶ-ସାହିତ୍ୟ ସଂଖ୍ୟା, ୧୩୭୨ ସାଲ ! 
ପଶ୍ଚିମବଙ୍-- ୮"- ୨- ୧୯୮୦ | 


ଉପାଧ୍ୟାୟ, ତଃ କୃଷ୍ଠଦେବ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ କୀ ଭୁମିକା | 

ଚତୁର୍ବେଦୀ, ଆଗୃର୍ଯ୍ଯ ପର୍ଶୁରାମ - ବୌଦ୍ଧସିରୌକେ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ— ୧୯୬୯ | 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ଡଃ— ସଂ. ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । 

ଲାଲ୍‌, ଡଃ କୃଷ୍ଠ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କା ବିକାଶ ! 


ନଟରଙଂ— ଅକ୍ଟୋବର-ଡିସେମୃର, ୧୯୬୫ | 
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ନାଟ୍ୟକାର ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୯୫୫ ମସିହା କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 
ଜିଲ୍ଲାର (ବଗଡ଼ା) ଅରଡ଼ାସାହି ଗ୍ରାମରେ । ନାଟ୍ଯକାର, ଚିତ୍ର 
ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଭାବେ ସେ ବେଶ୍‌ ଜଣାଶୁଣା । 
ତାଙ୍କର ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୁଲୁଥିବା ଇଶ୍ଵର”? ନାଟକ ୧୯୯୧ ମସିହାରେ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛି 1 ଚେଡ଼ିଓ, 
ଟେଲିଭିଜନ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ଏହି ତିନୋଟି ମେଡ଼ିଆରେ ତାଙ୍କର ଅଦଚିହ୍ନ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର କେତୋଟି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ହେଉଛି- କାହାଣୀ 
ସବା ଶେଷ ଲୋକର , ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ , ମୂକ , ଉପାସନା, ଅଧାଦେଖା 
ସ୍ବପ୍ନ, କ୍ରାନ୍ତି, ନିଷିଦ୍ଧ ସଂଳାପ , ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ  ଦୂରଂ ଆକାଶର ତାରା, 
ଅପରାହ୍ଣର ଅବଶୋସ ଇତ୍ୟାଦି । ସଂପ୍ରତି ଡକ୍ଟର ସାହୁ ଉଚ୍ଚଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟ। ଳୟରେ ପ୍ରଫେସର ଭାବେ ଅବସ୍କାପିତ । 


ପ୍ରକାଶକ 
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